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ಪೀಠಿಕೆ 


ಪರಿಶೋಧನೆಯ ಪರಿಮಿತಿ: ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಮೂರು 
ಪ್ರಕಾರದ ಛಂದಸ್ಸು ಸೇರಿಕೊಂಡುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತಡಿ. ಒಂದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಛಂದೆಸ್ಪು. ಇನ್ನೊಂದು ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ವರ್ಣ ಛಂದಸ್ಸು. ಮೂರನೆಯದು ಪ್ರಾಕೃತಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಮಾತ್ರಾಗಣ ಛಂದಸ್ಸು. ಈ ಮೂರು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಛಂದಕ್ಕೆ 
ಈ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಪೂಕ್ಕಿಸಲಾಗಿಡೆ. ಕನ್ನಡ ಛಂದದ 
ಜೀವಾಳ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ; ಡೊರಿಯಬಲ್ಲುದು. 
ಅಂಶ ಅಥವಾ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಣಗಳ ವಿಲಾಸನೇ ಆ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಅಚ್ಛಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಹೆಜವೂ ನಿಶಿಪ್ಟವೂ ಆದ 
ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿಸಿದಕೆ ಮಾತ್ರ ಅವುಗಳ ನಾಡಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುವ 
ಜೀವಸ್ವರದ ಗುರುತು ಆದೀತು. ಆ ಜೀವಸ್ನರದ ಕುರುಹುಡೋರುವ ಯತ್ರ 
ಇಲಿದೆ. 


ನಾಗವರ್ಮನು ಹೆಸರಿಸಿದ " ಖ್ಯಾತಕರ್ಣಾಟಕಗಳೂ › ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳೂ ಕಂದಗಳೂ ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರಾಶಿ ರಾಶಿಯಾಗಿ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಕಡೆಗೂ, ಅವುಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟ ಮುಂದಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವ ಸ್ಥೂಲ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ, ಗಮನ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ, 


ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಕಲ್ಪನೆ ಕೂಡ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟು ನಿಕಟಿವಾದುದಲ್ಲ. ಏಕೆಂದಕೆ 
ತ್ರಿಪದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ, ಹಿರಿಯಕ್ಕರ ಮೊದಲಾದ ತಿರುಳ್ಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಖಚಿತ 
ಸಂಖ್ಯೆಯ ಮಾತ್ರೆ ಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಗಣಗಳು ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾತ್ರಾಗಣದ 
ದಾರಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಲಾಸ್ಕವಾಡುವ ರಾಗಪ್ರಧಾನ ಲಯವನ್ನು 
ನೇರವಾಗಿ ಮುಟ್ಟಲಾಕೆವು. ಈಗ ಗೊತ್ತಿದ್ದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಛಂದಶ್ನಾಸ್ಸಜ್ನರಲಿ 
ಮೊದಲಿಗನಾದ ನಾಗವರ್ಮನು ಕೂಡ ಮಾತ್ರಾಗಣದ ದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಎಡಹಿದ್ದಾನೆ. ನಾಗವರ್ಮನಿಂದೀಚೆಗೆ ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ತಂತಮ್ಮ ವರದಿಯನ್ನೊ ಪ್ರಿಸಿದವರು ಪ್ರಾಯಶಃ ನಾಗವರ್ಮನ 
ಜಾಡವನ್ನೇ ಹಿಡಿದು ಸಾಗಿ ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರಾಗಣವು ತಾಳಭಾರದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ತಾಳುತ್ತ ಬಂದಿಡಿ, ಆದರೆ ಒಂದು 
ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಕೂಡದು, ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಂದು 
ಮುಂದಿನ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಪ್ರಭಾವವು ಇತರ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ಕಾವ್ಯಗಳ ಸಂಪರ್ಕದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಮೇರೆ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತ 


-- .° - 


ಹೋಗಿ ಅಂಶ ಅಥವಾ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಗಣಗಳ ಮಟ್ಟುಗಳು ಮಾತ್ರಾಗಣ ४० 
ಗಳಾಗುತ್ತ ಹೋದಃದರ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹೆದಾಗಿದೆ. ಆದುದದರಿಂದೆ 
ಅಂಶಗಣ ಮೂಲನಾಗಿ ಹೊರಟ ಛಂದಃಪ್ರವಾಹವು ತನ್ನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಯಾವ ಹೊಸ ನೀರಿನೊಡನೆ ಸೇರಿ ಹೊಸ ಪ್ರವಾಹಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹರಿದು ಬಂದಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ८ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ? ಎಂಬ ನಾಮನಿರ್ದೇಶವನ್ನು ಈ 
ಪರಿಶೋಧನೆಗೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


ತ್ರಿಸದಿ ಕನ್ನಡ ಛಂದಕ್ಕೆ ಮೂಲವೆಂದು ಹೇಳಿದವರಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅದು ಹೇಗೆ? 
ಎಂಬುದನ್ನು ಮನಂಬುಗುವಂತೆ ಪ್ರಸ್ಥಾಪಿಸಿದವರು ಇಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಪ್ರಸ್ಥಾಪಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ತ್ರಿಸದಿಯು ಮೂಲ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಮುಖ್ಯವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿಯ ಅವತಾರ, ಅವಸ್ಥೆ, ಅದು ಹಿಡಿದ ಜಾಡ್ಯ ಅದರಿಂದ 
ಹೊರಟ ಎಳೆಗಳು, ಬೇರೆ ಬೇರಿ ವಾತಾನರಣಗಳ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಆ ಎಳೆಗಳು 
ಪಡೆದ ಗಡಸುತನ, ನಡುಗನ್ನಡ ಹಾಗು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಎಳೆಗಳ 
ಸೇರುವೆ ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡದ ಒಡಲ ನೂಲೆಂಬಂತೆ ಹೊರಟು ಕನ್ನಡ 
ಲಯದ ಜೀವರಕ್ಷಣೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು ಸಹಜವಾಗಿ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ 
ವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಛಂದದ ಬಲೆ ಈ ಪರಿಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿ ಬಂದೀತು. 


"ಹೊಸಗನ್ನಡದ ಲಯಗಳು? ಎಂಬಿವೇ ಮುಂತಾದ ಒಂದೆರಡು ಬಿಡಿ ಲೇಖನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತೀ. ನೆಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ ಅವರು ಹೊಸ ಹಾಡುಗಳ ಮುಖ್ಯ ಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರಾದ ನಮ್ಮ ಅವಗಾಹನೆಗೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದಿನಿತು ನಡೆಮ, ಒಂದಿನಿತು ಹೊಸದಾರಿ ತುಳಿದು, ಹೊಸ ಕವನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಛಂದೋಬಂಧಗಳ ವಿಭಜನೆ, ನಿಜಾರಣೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿಶದವಾಗಿ 
ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಹೊಸಬಂಧಗಳ ನೆಲೆಕಲೆಗಳನ್ನು' ಹಳೆಮಟ್ಟುಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿಡೆ. 


ಭಾವಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕವಿಗಳು ನಾದಲಖಯ ಹಾಗು ನಾದಮಾಧುರ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ಹೇಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆಂಬುದರ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮನಸ್ಸು ಹಾಕಿ ಆ ರೀತಿ 
ವಿಷಯ ವಿವೇಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ಇದುವೇ ನಾನಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಛಂಜೋದ್ಯಸ್ಪಿ, 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಛಂಜಡೋಬಂಧಗಳ ಬೆರೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಕಾರ್ಯ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಾರ್ಯ, ಯಾವ ಮಟ್ಟೀ ಆಗಲಿ 
ಭಾವದೆ ಕಾವಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಕವಿಯ ಗುರಿಸಾಧನೆಗೆ ನೆರವಾಗುವುಡಿಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯು 
ನಾನು;ಹಿಡಿದೆ ದಾರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಜೊತೆಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ, 


त 


“What do they of England know, who only 
England know ?” ಎಂದು ಒಬ್ಬ ಆಂಗ್ಲಕವಿಯು ಕೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅದರಂತೆ 
ಕೇವಲ ಕನ್ನಡ ಛಂದವನ್ನು ಬಲ್ವವರು ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಸಂಪೊರ್ಣವಾಗಿ 
ಬಲ್ಲರೆ ?-- ಎಂದು ನೆನಸಿಕೊಂಡು ಕನ್ನಡ ಛಂದವನ್ನು ನಾದಸ್ರಪಂಚದೆ 
ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಹಾಗು ಕೆಲವು ಇತರಭಾಷೆಗಳ ಲಯಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನೋಡಲು 
ತವಕಸಟ್ಟು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. 

ಪರಿಭಾಷೆ; ಸಂಸ್ಕುತ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಕೃತ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ 
ವೃತ್ತ ಮತ್ತು ಜಾತಿ ಎಂಬ ಎರಡೇ ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಆ ವರ್ಗೀಕರಣ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಕೃತ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದೇ ಹೊರತು ದ್ರಾವಿಡ ಛಂದೋಮಾರ್ಗವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳ ಲಾರದು. 
ಆದುದರಿಂದ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಬೇರೆ ವರ್ಗವೇ ಅವಶ್ಯಕ. ಈ 
ವರ್ಗವನ್ನು "ಛಂದ? ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆಯಬಹುಜಿಂಬ ಸೂಚನೆ ದಿವಂಗತ 
ಫ್ರೊ. ಎಂ. ४. ಸಟಿವರ್ಧೆನ ಅವರು ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದೆ "ಛಂಜೋ ರಚನಾ? 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ದೊರೆಯಿತು. ಅವರು ಆ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ "ವೃತ್ತ, "ಜಾತ್ರಿ? "ಛಂದ? 
ಎಂದು ಮೂರು ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ಮರಾಠಿಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಹಾಡುಗಳು ಛಂದಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದವುಗಳೆಂದೂ, ಪ್ರಸ್ವಸ್ತ್ರರಗಳನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸಿ ಮತ್ತು ದೀರ್ಫಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕುಗ್ಗಿಸಿ 
ಉಚ್ಚರಿಸುವ ರೂಢಿಗೆ ಅವು ಒಳಗಾಗಿನೆಯೆಂದೂ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಈ ಮಾತು 
ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಯಧಾರ್ಥವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಛಂದ? 
ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ವರ್ಗವನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಹೇಳುವದಕ್ಕೋಸುಗ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಆದುದರಿಂದ ನನ್ನ ಬರಹೆದಲ್ಲಿ ‹ ಛಂದಸ್ಸು? ಎಂಬ ಪದ 
ಪ್ರಯೋಗ ಬಹು ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರೆ "ಕನ್ನಡ ಛಂದ” ಎಂಬುದು ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಒಂದೇ ಒಂದು ವರ್ಗದ ಪರಿಮಿತ ವಾ ಪ್ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ, 

ಇನ್ನು ವೃತ್ತ ಎಂಬ ಪದಸ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಏಕಾರ್ಥತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ಕೇವಲ ಸಂಸ್ಕೃತ ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳಿಗಾಗಿ "ವೃತ್ತ? ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಕುಚಿತ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುವದುಂಟು. ಅಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲ ಬಂಧೆಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿಯೂ ಅದನ್ನು ವ್ಯಾಸಕಾ 
ರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ ಈ ಗೊಂದಲದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದುವದಕ್ಕಾಗಿ "ವೃತ್ತ' 
ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದ ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 


ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಬಂಧಗಳಿಗೆ "ಮಾತ್ರಾವೃತ್ತ” ००८२ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ ಹೇಳಿದರೆ ವೃತ್ತದಿಂದ ಎಂದೆರೆ ಅಕ್ಷರ ವೃತ್ತಗಳಿಂದೆ ಮಾತ್ರಾ 
ವೃತ್ತವನ್ನು ಪ್ರತೇಕಿಸಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ ಬಂಧಗಳಿಗೆ "ಮಾತ್ರಾಬಂಧ'ಗಳೆಂಬ 
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ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿಜೆ. ಮಾತ್ರಾಬಂಧೆಗಳೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟಾಗಿ "ಜಾತಿ' 
ಎಂಬ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ವೃತ್ತ ಮತ್ತು ಜಾತಿ ಈ ಎರಡೂ 
ವರ್ಗಗಳಿಂದ ಬೇಕಿಯಾದ "ಕನ್ನಡ ಛಂದ'ಕೈ ಸೇರುವ ಗತಿಗಳನ್ನು "ಮಟ್ಟುಗಳು 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಹೇಳಲಾಗಿಡೆ. 


ಪರಿಶೋಧನೆಯ ಪದ್ಧತಿ: "ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ' ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ನನ್ನ ಪರಿಶೋಧನೆಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೂಚಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಕನ್ನಡದ ಮೂಲ ಛಂಜೋಬಂಧವು ಅಥವಾ ಬಂಧಗಳು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಆ ಆ ಪರಿಸರಗಳ ಹಾಗು ಇತರ ಪ್ರಭಾವಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಹೇಗೆ 
ಹೆಲವಾದುವೆಂಬುದನ್ನು, ಯಾವ ಯಾವ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳು ಹಾಗು ಛಂಜೋ 
ರೂಪಗಳು ಯಾವ ಯಾವ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳೆಕೆಗೋಡು ತಮ್ಮ 
ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಿದುವೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಲೆಳಸಿದ ಈ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕಾಗಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ, ನಾನು ಆ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿಡ್ಲೇನೆ. ಮೇಲಾಗಿ ಒಂದೆ ಛಂಡೋಬಂಧೆಕ್ಕೂ ಇನ್ನೊಂದು ಛಂದೋ 
ಬಂಧಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕಾದರಿ ಅವುಗಳ ಪೃಥಕ್ಕರಣ 
ಆವಶ್ಯಕ. ಆದುದರಿಂದ ಪೃಥಕ್ಕರಣ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ನಾನು ಅನುಸರಿಸಿದ್ದೀನೆ. 


ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ನಾನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಳಸಿದೆ ವರ್ನಾಂಕ ( 02185 ) 
ಗಳನ್ನು ದಿ. ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರ "ಕರ್ಣಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ? ಯಿಂದ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸದ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ನಾನು ನಡೆಸಿದಾಗ ಅತ್ಯಂತ 
ಆತ್ಮೀ ಯತೆಯಿಂದ ನನಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ ಪ್ರೊ. ಕೆ. ಜಿ. ಕುಂದಣಗಾರ 
ಅವರಿಗೆ ನನ್ನ ಭಕ್ತಿ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೀನೆ. ತಾವು 
ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಜಯಕೀರದ್ವಿಯ ಛಂದೋನುಶಾಸವು ಗ್ರಂಥರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ 
ಮುನ್ನವೇ ಅದರೊಳಗಣ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲು ಉದಾರ ಹೃದಯ 
ದಿಂದ ಅಪ್ಪಣೆಯಿತ್ತ ಪ್ರೊ. ಎಚ್‌. ಡಿ. ನೆಲಂಕರ್‌ ಅವರಿಗೆ ನಾನು ಉಪಕೃತ 
ನಾಗಿದ್ದೇನೆ, ಈ ಗ್ರಂಥವು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಆಗಾಗ ತಕ್ಕ ಸಲಹೆ ಸೂಚನೆ 
1५२, ड, ಪ್ರೊ. ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಮುಗಳಿ, ಪ್ರೊ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಭೂಸನೂರಮಠ, 
ಶ್ರೀ ಪ್ರ ಗೋ. ಕುಲಕರ್ಣಿ ಮೊದಲಾದೆ ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ ನನ್ನ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು 
ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಆಗಾಗ ಸೌಹಾರ್ದದಿಂದ ಇದರ ಪುಟಗಳನ್ನು ಓದಿಯೂ 
ಓದಿಸಿಯೂ ಆನಂದಪಟ್ಟು ಇದರ ಮುನ್ನಡೆಗೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ 
ಸಹೋದರಿ ಅಂಗಡಿ ಪದ್ಮಾನತಿಡೇವಿಯವರಿಗೆ ನನ್ನ ಗೌರವಾದೆರಗಳನ್ನು 
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ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. ಪ್ರೊ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಬೊಮ್ಮಣ್ಣವರ ಅವರು ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೊದಲು 
ಸಲ ನನ್ನ ಮನವನ್ನು ಪಿಎಚ್‌. ಡಿ, ಅಭ್ಯಾಸದತ್ತ ಪ್ರವೃತ್ತಗೊಳಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭ 
ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ನೆನೆಯದಿರಲಾರೆ. 


ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕಾಗಿ ಉತ್ಕುಷ್ಪವಾದ ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ನು ಒಲವಿನಿಂದ ಬರೆದು 
ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರೊ. ಕೆ. ಜಿ. ಕುಂದೆಣಗಾರ ಅವರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆದರಪೊರ್ವಕವಾದ 
ವಂದನೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೀನೆ. 

ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಪ್ರಕಟಿಣಾಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 
ಲಯಕ್ಕೂ, ಮೈಸೂರಿನ ದೇವರಾಜಬಹಾದ್ದ್ಧೂರ ಸಂಭಾವನಾ ಸಮಿತಿಯವರಿಗೂ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸುವುದು ನನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ. ನನ್ನ ಮಾನ್ಯ ಮಿತ್ರರಾದ 
ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ವ್ಹಿ. ಪಾಟೀಲ, ಚಿಪ್ಪಲಕಟ್ಟಿ, ಅವರು ಸ್ನೇಹದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ 
ಈ ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ಒಂದುನೂರು ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಉಪಕಾರವನ್ನು ನಾನು ಸ್ಮರಿಸದಿರಲಾರೆ, ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಮತ್ತು ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ 
ಈ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಅಚ್ಚುಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ತೋಂಟಿದಾರ್ಯ ಪಫ್ರೆಸ್ಸಿನ 
ಸಂಚಾಲಕರ ಉಪಕಾರವನ್ನು ನಾನು ಸ್ಮರಿಸಬೇಕು. 


ಡಿ. ಎಸ್‌. ರ್ರ 


ಮು ನ್ನು ಡಿ 


ಡಾ. ಡಿ. ಎಸ್‌. ಕರ್ಕಿಯವರು ತಮ್ಮ ಪಿಎಚ್‌. ಡಿ. ಪದನಿಗೆಂದು ಈ 
ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ಮುಂಬಯಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಾದರನಡಿಸಿದೆರು. 
ಅದೇ ವರುಷ ಅದು ಸ್ವೀಕೃತವಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಆ ಪದನಿ ದೊರಿಯಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಆಶ್ಚರ್ಯಪಡುವಂತಹೆಡೀನೂ ಇಲ್ಲ. ಡಾ. ಕರ್ಕಿಯವರು ಖ್ಯಾತಕವಿಗಳು; 
ಸಾಹಿ ತ್ಯವಿಶಾರದರು, ತಮ್ಮ ಜ್ಞಾನದ ಫಲವನ್ನು ತರುಣರಿಗೆ ಹೆಂಚಲೆಂದೂ 
ತನ್ಮುಖೇನ ಅದರ ಪ್ರಯೋಜನ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹಬ್ಬಲೆಂದೊ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನೇ ತಮ್ಮ 
ಕಾರ್ಯರಂಗವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡವರು. ಕಾವ್ಯದೇನಿಯ ಭಕ್ತರಾದುದರಿಂದ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧನಟ್ಟಿ ಛಂದಸ್ಸಿನ ವಿಷಯವನ್ನೇ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕನ್ನಡ 
ಛಂದಸ್ಪನ್ನೇ (ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯನ್ನೇ) ತಮ್ಮ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ವಿಷಯವೆಂದು 
ಅವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡುದು ಯೋಗ್ಯವೇ, ಅವರ ಪ್ರಬಂಧವು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅದರ 
ಫೆಲವು ಅವರಿಗೆ ದೊರೆತರೂ ಅದರೊಳಗೆ ಅಡಕವಾದ ಅವರ ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ಫಲವು ಇದುವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಭಕ್ತರಿಗೆ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ವಿಷಾದದ 
ಸಂಗತಿ. ಈಗಲಾದರೂ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಅದು ಓದುಗರ ಕೈಸೆ ಬರುತ್ತಿರುವುದು 
ಸಂತೋಷಕರ, ಪ್ರಕಟಿನಾಲಯಗಳೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೂ ಸಂಶೋಧನ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಪ್ರಕಟನೆಗೆ ಮುಂಡಿ ಬರುವುದು ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ. ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ-ಗುಜರಾಥ-ಆಂಧ್ರ-- 
ತಮಿಳುನಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಾರ್ಯ ಭರದಿಂದ ಮುಂದೆ ಸಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕವು 
ಮಾತ್ರ ಹಿಂದುಳಿದಿರುವುದು ವಿಷಾದಕರ. 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಿಷಯಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿವೆ, ಚಿತ್ತಾಣ- 
ಬೆದಂಡೆಗಳು ನಾಮಶೇಷವಾಗಿವೆ. ಅಕ್ಕರವೃತ್ತಗಳು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಿಂತಿವೆ 
ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿಲ್ಲ ಅವುಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬುದೂ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ 
ತ್ರಿಪದಿ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಜನ್ಮವಿತ್ತಿಡೆ. ರಾಘವಾಂಕ- ಕಲ್ಯಾಣಕೀರ್ತಿ-ಕುಮುಡೀಂದುಗಳು 
ಷಟ್ಟದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ, ರನ್ನನ 
५ ಪದ್ಯರಚನೆಯೆೊಳ್ಳಾಳಿದಾಸನುಂ.... ’ (ಗದಾ ೧-೯) ಎಂಬ ಪದ್ಯ ತ್ರಿಪದಿಯ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಮೀರಿಶಿಂತಿದೆ, 


"ಇರಲೀ ಮಾದ್ರಿತನೂಜರಿರ್ಬರವರಿನ್ನೇಗೆಯ್ದಪರ್‌ ಧರ್ಮಜಂ'(ಗದಾ ೭-೪೧) 
ಎಂಬ ಅರ್ಧಸಮವೃತ್ತ ಪದ್ಯಕ್ಟೆ ಛಂದಃಶಾಸ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ 
ಅನೇಕ ಅರ್ಧಸಮವೃತ್ತ ಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬುದು ರನ್ನನ ಅಭಿಪಾಯ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. 


ಪಿ 


"ಹಾ! ಕುರುಕುಲ ಮೂಲಸ್ತಂಭಾ' (ದಾಗೆ ೯-೨೧ )ಎಂಬ ಪದ್ಯ ರನ್ನನ 
ಮಾತ್ರಾಸಮಕ ಷಟ್ಟದಿಯಾಗಿದೆ ಇದಕ್ಕೆ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯಲಿ 
ಸ್ಥಾನವಿದೆಯೇ? (ಈ ಪದ್ಧ ಕ್ಸ "ಹಾ? ಎಂಬ ಮತೊಂದು ಉದಾ ರವನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿದರೆ ಇದು ಪರಿನರ್ಧಿನಿ ಷಟ್ಟದಿಯಾಗುತ್ತಡೆಂದು ಶ್ರೀ ಎಂ. ಗೋವಿಂದ ಪೈ 
ಅವರು ಸೂಚಿಸಿರುವರು ) ಕಂದೆ-ಆರ್ಯೆ-ಗೀತಿಕೆ-ಸಂಕೀರ್ಣಿಕಗಳ ಪರಸರ 
ಸಂಬಂಧವೇನು? ಇನೇ ಮುಂತಾದ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಎದುರಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಶೋಧಕರು ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ವಾದಗಳೂ ಅನಿವಾರ್ಯ. "ವಾಡದೇ ವಾದೇ ಜಾಯತೇ 
ತತ್ತ ಎಬೋಧಃ > ಎಂಬ ಉಕ್ತಿಯಂತೆ ಸಂಶೋಧಕರು ತತ್ತ್ಯಾನ್ವೇಸಿಗಳಾಗಬೇಕೇ 
ಹೊರತು ಮನಸ್ತಾಪಕ್ಕಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಬಾರದು. 


ಕನ್ನಡಿಗರು ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಿಯರಾಗಿರುವಂತೆ ರಸಿಕರೂ ಕಲಾನಿಪುಣರೂ 
ಆಗಿರುವರು, ಅವರು ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯ, 2९). ಮುಂತಾದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪವೀಣರಾಗಿ 
ರುವರೆಂದು ಮತ್ತು ಅವರು ಸ್ನಭಾವಕವಿಗಳೆಂದು ಒಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ 
ನೈಪತುಂಗನು ತನ್ನ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ, ಏಳನೆಯ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ತ್ರಿಸದಿ ಶಾಸನಸ್ಸವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಅಂದರೆ ತ್ರಿಸದಿ ಲೋಕಸ್ರಿಯವಾದ 
ಛಂದವಾಗಿರಬೇಕು. ಈಗಲೂ ಅದು ಪಾಮರರಿಂದ ಪಂಡಿತರವರೆಗೆ ಎಲ್ಲರ 
ಬಾಯಲ್ಲಿಯೂ २०३८. ಈ ಛಂದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೈ ಸೇರಿದುದು, ಅದನ್ನು ४९९ 
ಬೇಕಿ ಜನರು ಬೇಕಿ ಬೇಕೆ ರೀತಿಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಹೇಳುವ ದಾಟ 
ಆ ಆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಸಂಗೀತವೆಂದಕೂಡಲೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ನಾದ- ಲಖಯ- ರಸಗಳು ಇರಲೇ ಬೇಕಲ್ಲವೇ! ನಾದದಿಂದ ಪದ್ಯೆದೊಳಗಿನ 
ಸುಖಸ್ಕಾನವು ತಲುಪಿದಾಗ ಹೈದೆಯದೊಳಗಿನ ಸಹಾನುಭೂತಿನಾಡಿಗಳು 
ಜಾಗೃತವಾಗಿ ಆ ಆ ರಸಗಳನ್ನು ಅನುಭನಿಸಿ ಆನಂದಸಡಲು ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತವೆ. 
ರಸವೂ ಇದೇ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಛಂದವು ಮಾತ್ರ ಬಾಹ್ಯಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
2५९८६०४ ರಸಾನುಭವಕ್ಕ ಯೋಗ್ಯ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತ ಡೆ, 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಈ ಮೂರೂ ಗುಣಗಳು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು 
ಶ್ರೀ ಡಿ. ಎಸ್‌. ಕರ್ಕಿಯವರು ಹೈದೆಯಂಗಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಗಣಗಳಿಗೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧೆ ಲಯ-ಯತಿ-ಪ್ರಾಸಗಳ ದೃಷ್ಟ್ರಿಯದು, ಅಂದರೆ 
ಸಂಗೀತದ್ದು. ಇದು ಎಲ್ಲ ದ್ರಾನಿಡ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ತತ್ತ್ವವನ್ನು 
ಶ್ರೀ ಕರ್ಕಿಯವರು ಸಂಶೋಧಿಸಿ ಕಂಡುಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ. 


೩ 


ತ್ರಿಪದಿ ಲೋಕಪ್ರಿಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದು ಕನ್ನಡದ ಮೊಲ ಮಟ್ಟು 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಚಂಪೂಕಾರರು ಷಟ್ಟದಿ, ಅಕ್ಕರಿಕೆ, ದ್ವಿಪದಿ, ಸೀಸ 
ಮುಂತಾದ ಛಂದೆಗಳನ್ನು ಬಳಸದೆ ಬಿಟ್ಟಿರುವಂತೆ ತ್ರಿ ನದಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ; ಬಳಸುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಿಂದಲೂ ತ್ರಿಪದಿಯ ಲೋಕಪ್ರಿಯತೆ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಜಿ. ಅದರ 
ಲಕ್ಷಣ, ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳುಂ, ಅದರಿಂದ ಹೊರಟಿ ಬಂಧಗಳು, ಅದರ ಭಾವಮೂಲ್ಯ 
ಚರಿತ್ರೆ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಡಾ. ಕರ್ಕಿ ಅವರು ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳ ಚರಿತ್ರೆ, ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂದ ಅದರ ಲಕ್ಷಣ, 
ಲೋಕಸ್ರಿಯತೆ, ಚೆಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರ ವೃತ್ತಗಳು ಮುಂತಾದ 
ವಿಷಯಗಳು ಯೋಗ್ಯವರಿತು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿವೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಂಪೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯ್ಯ 
ಮೊಂದಿದೆ, ಜೈನಕವಿಗಳು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಚಂಪೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಗಳು, 
ವಿಜಯನಗರ ಪತನಾನಂತರ ನಿಂತು ಹೋದ ಚಂಪೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು 
ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಚಂಪೂ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯಜಾತಿಯನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ನಾಗವರ್ಮ ಜಯಕೀರ್ತಿ 
ಗಳು ಹೆಸರಿಸಿದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳು ಕನ್ನಡ ಛಂದಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಅನುಗುಣನವಾಗಿನೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪಿರಿಯಕ್ಕರ, ಚೌಪದಿ, 
ಛಂದೋವತಂಸ, ಮದನವತಿ, ಅಕ್ಕರಿಕೆ, ಏಳೆ, ಉತ್ಸಾಹ ಮುಂತಾದ ಛಂದಗಳ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳ ರೂಪಾಂತರಗಳನ್ನೂ ವಿಶದೀಕರಿಸಿ ಕನ್ನಡ ವಿಷಯ 
ಜಾತಿಯ ಸಮಾಲೋಚನೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ, 


ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರಗಳೆ ತಲೆದೋರಿದ್ದರೂ ಆ ಛಂದದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ದಿಗ್ನಂತಿಯಾಗಿ ನಿಂತವನು ಹರಿದೇವನೊಬ್ಬನೇ. ಇಂಗ್ಲೀಷ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
blank verse ಇದ್ದಂತೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಗಳೆ ಈ ಛಂದದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಥೆಯನ್ನು 
ಸರಾಗವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಬಹುದು. ಕಥೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಅಡೆತಡೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸಾಗುತ್ತಡೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಕಥೆ ಹೇಳಲು ಕವಿಗೆ ಬಹಳ ಅನುಕೂಲವಾದ 4०८९०८०. ಆದಿ 
ಆದರ ಹೆಸರು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಅನಾದರಣೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹೆರಿಹರನಂಥ 
ಆತ್ಮನಿಶ್ವಾಸವುಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ಅನ್ಯಮದ ಮರ್ದನನಾದ ಕವಿ ಮಾತ್ರ ಈ ಛಂದವನ್ನು 
ಬಳಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇದರಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಮಂದಾನಿಲ ९९८, ಉತ್ಸಾಹ 
ಮಟ್ಟುಗಳೇ ಕನ್ನಡ ವಿಷಯಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿವೆ 
ಎಂಬುದೆನ್ನು ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ, 


೪ 


ಷಟ್ಟದಿಯು ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಎಂದು ನಾಗವರ್ಮನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, 
ಹಾಗಿದ್ದಪಕ್ತದಲ್ಲಿ ರನ್ನನ ಮಾತ್ರಾಸಮಕ ಷಟ್ಟದಿ ಎಲ್ಲಿಂದೆ ಆವಿರ್ಭವಿಸಿತು? 
ಇದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರ ಹೀಗಿರಬಹುದು : ಜಾನಪದ ಛಂದದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಷಟ್ಟದಿಗಳಿದ್ದುವು, 
ಅವುಗಳೆಡೆಗೆ ನಾಗವರ್ಮನು ಗಮನ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಶಿವಶರಣರು ಕುಸುಮ, ಭೋಗ ಸಟ್ಟಿದಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ರಾಘವಾಂಕನಂತೂ ವಾರ್ಧಕವನ್ನು ಉಸಪಯೋಗಿಸಿರುವನು. ಹೀಗಿರುವಲ್ಲಿ 
ಠಾಘವಾಂಕನ ಉದ್ದೆಂಡ ಷಟ್ಟದಿ, ಕಲ್ಯಾಣ ಕೀರ್ತಿಕುಮುಡೇಂದುಗಳ ಷಟ್ಟದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರವೇನು? ಉತ್ತರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಷಟ್ಟದಿಗಳು 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟಿರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಚರಣಗಳನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿ ಸುವುದು ಮತ್ತು 
ಕುಗ್ಗಿಸುವುಡು ಹಾಡುಗಾರರ ಇಷ್ಟದ ವಿಷಯ, ಅಲ್ಲದೆ ಬಾರಿಸುವನರನ್ನು ಚಕಿತ 
ಗೊಳಿಸಲು ಸಂಗೀತಗಾರರು ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮಾರ್ಪಾಟು, ಏನೇ ಇದ್ದರೂ 
ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಗಣಗಳು ಷಟ್ಟದಿಗಳಿಗೆ ಮುಖ್ಯ. ಮುಂಡೆ ಪರಭಾಷೆಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಅವು ಮಾ ತ್ರಾಗಣಗಳಿಗೆ ತಿರುಗಿದುವು ಎಂಬ ಶ್ರೀ ಕರ್ಕಿಯವರ ಉಕ್ತಿ ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾಗಿದೆ. ಷಟ್ಟದಿ ಪ್ರಸಂಚ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಹಳೇ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. 


ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಚಾರಗೊಳಿಸಿದವರು ಜೈನಕವಿಗಳು. ಇದೊಂದು ತ್ರಿನದಿಯ 
ರೊಪಾಂತರ, ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ರಸದಶಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಗಣವಿದ್ದರೆ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಪದ್ಯರಚನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸುಲಭ. ನಾಗವರ್ಮನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯ ಛಂದವು ಇದ್ದಿತೋ ಇಲ್ಲವೋ ಹೇಳಲು ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಶಿಶುಮಾಯಣನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ಒಮ್ಮೆಲೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. >, 26 
ಸಪ್ರೀಪುರುಷರಿಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ಒಗ್ಗಿ ರುವುದಾದಕಿ ಸಾಂಗತ್ಯವು ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಮೀಸಲಾದಂತಿದೆ, 
ಭರತೇಶವೈಭವ, ನೇಮಿಜಿನೇಶಸಂಗತಿ ಮುಂತಾದ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಮೈಸೂರು 
ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ದಕ್ರಿಣ ಕನ್ನೆಡ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಚೈನ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಕಂಠಗತಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದನ್ನು ಈಗಲೂ ಕಾಣಬಹುದು, ಗೌರಿಯ 
ಹಾಡು, ಶುಕ್ರವಾರದ ಹಾಡು, ಶನಿವಾರದ ಹಾಡು ರಾಮನ ಹಾಡು ಮುಂತಾದನು 
ಸಾಂಗತ್ಯ ರೂಪವಾಗಿನೆ, ಸಾಂಗತ್ಯದ ಮೂಲ, ಲಕ್ಷಣ, ಭಾವಮೂಲ್ಯ ಮುಂತಾದ 
ವಿಷಯಗೆಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ" ಕಾಣಬಹುದು. 


ಜಾನಸದಛಂದ-ಲಾವಣಿಂಧಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕ ಸೇರಿದವುಗಳು. 
ಅವು ತಾಳಲಯಬದ್ಧ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹಾಡು ಬಾರಿಸುವವರಲ್ಲಿ ಸ್ಪರ್ಥೆ 
ನಡೆಯುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಪರ್ಥೆ ನಡೆಯುತ್ತಡೆ ಲಾವಣಿಕಾರನು ತನಗೆ ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗುವಂತೆ ಮತ್ತು ಬಾರಿಸುವವನಿಗೆ ಪ್ರತಿಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ತಾಳ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳು 


೪ 
ತ್ತಾನೆ. ಬಾರಿಸುವವನ ಅಸಮಾನನೇ ಇದರ ಪರಿಣಾಮ, ಈ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ 


೫ 


ಜಾನಪದೆ ಕವಿ ನಾದರಸಗಳನ್ನು ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಅವರ ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ರಸಘಟ್ಟಿಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿ ಅವರನ್ನು ತಲ್ಲೀನೆಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಡಾ. ಕರ್ಕಿಯವರು ತಾವೇ ಕವಿಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಹೊಸ 
ಛಂದೆಸ್ಸಿನೆ ನಾಡಿಗಳು ಹೇಗೆ ತುಡಯುತ್ತಿವೆ, ತುಡಿಯಹತ್ತಿನೆ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು 
ಅಧಿಕಾರವಾಣಿಯಿಂದ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಜೆ ಮಂಗೇಶರಾವ ಮತ್ತು ಬಿ. ಎಮ್‌. 
ಶ್ರೀಕಂತಯ್ಯಾನವರಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸು ಯಾವ ಯಾವ 
ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ, ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ 
ಪ್ರಚಾರಗೊಳಿಸಲಾಗುತ್ತಿಡಿ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಡಾ. ಕರ್ಕಿಯವರು ತಮ್ಮ ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೇ ನಿಲ್ಲಿಸದೆ ಮುಂಡೆ 
ಸಾಗಿಸಿ ತಮ್ಮ ಜ್ಞಾನಫಲದ ರಸದೂಟವನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ಒದಗಿಸಿ ಕೊಡಲಿ. 


ಭದ್ರಂ ಭೂಯಾತ್‌. 


ಬೆಳಗಾವಿ 
೧೭-೯-೧೯೫೫ ಫೆ. ಜಿ. ಕುಂದಣಗಾರ 


ಪರಿವಿಡಿ 


ಭಾಗ ೧ 
ಪೀಠಿಕೆ ಪುಟ 
ಗತಿ ೧: ನಾದಸ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು ೧೧೪ 
ಸರ್ನವ್ಯ್ಕಾನಿಯಾದ ನಾದ್ಯ ನಾದತರಂಗ-- ಭಾವತರಂಗ್ಯ 
ನಾದದ ಉಗಮ, ಭಾವನಾದೆಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ, ಛಂದಸ್ಸಿನ ರಹಸ್ಯ, 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ಕಲ್ಪನೆ, ಛಂದೆಸ್ಬುಶಾಸ್ತ್ರವೋ ? ಕಲೆಯೋ? ಕನ್ನಡ 
ಕವಿಗಳ ದೈಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು, ಛಂದಸ್ಸಿನ ಪೃಥಕ್ಕರಣ : ಅಯ್ಯ, 
ಯತಿ, ಪ್ರಾಸ, ನಿನಾದ. 
'ಗೆತಿ ೨: ಭಾವ ಮತ್ತೆ ಛಂದಸ್ಸು ೧೫-೩೪ 
ರಸಪ್ರಪಂಚನಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು, ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಛಂದಸ್ಸು, ಛಂದಸ್ಪ ಭಾವದ ಕ್ರೀಡೆ--ಭಾನದಂತೆ ಬಂಧ, ಕನ್ನಡದ ˆ 
ಮುಖ್ಯಲಯಗಳ ಭಾವವೂೂಲ್ಯ, ಭಾವನೈವಿಧ್ಯ, ಬಂಧವೈನಿಧ್ಯ 
१०९) ಛಂದಃಪ್ರಭೇದಗಳು ೩೫೫೨ 
ಭಾಷೆಯಂತೆ ಛಂದೆಸ ಭಾಸಾಭೀದ-- ಛಂದೋಚಜೀದ 
ಲಯದ ತಂತ್ರ, ಛಂಡೋಲಯದ ಕೃಮಗಳು; ವೃತ್ತ, ಜಾತಿ, ಛಂದ 
ವರ್ಣಗಣಯೋಜನೆ, ಮಾತ್ರಾಗಣ ಯೋಜನೆ, ಅಂಶಗಣಯೋಜನೆ 
ಗತಿ ೪:1ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ರಹಸ್ಯ ೫೩೭೨ 
ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ನೈಶಿಷ್ಠ,-- ಇಯ, ಯತಿ, ಪ್ರಾಸಗಳ ದೃಸಿ 
0990८, ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳಿಗೂ ಅಂಶಗಣಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಹಜ 


ಸಂಬಂಧ, ಅಂಶಗಣಗಳ ನೆಲೆಕಲೆೆ| ಕನ್ನಡ ತಮಿಳು ತೆಲುಗು 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳೆ ಹೋಲಿಕೆ. 


ಗತಿ ೫:ಳತ್ರಿಪದಿ ೭೩೯೬ 
ತ್ರಿಪದಿ ಕನ್ನಡದ ಮೂಲ ಮಟ್ಟು; ಆದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳು 
ತ್ರಿಪದಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವ-ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗು ಹೊಸ ಛಂದೋ 
ಬಂಧಥಗಳಲ್ಲಿ, ತ್ರಿಪದಿಯಹೆಸರು, ಲಕ್ಷಣ, ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳು ತ್ರಿಪದಿ 


ಯಿಂದ ಹೊರಟಿ ಬಂಧಗಳು, ತ್ರಿಪದಿಯ ಭಾವಮೂಲ್ಯ, ಲೋಕ 
ಪ್ರಿಯತೆ, ಚರಿತ್ರೆ. 
4 ಸೂ 
ಗತಿ &- :` ಚಂಪೂಸಂಪ್ರದಾಯ ೯೭೧೨೪ 


"ಚಂಪುವಿನ ಮೂಲ, ಹೆಸರು, ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳ 
ಸ್ವರೊಪ,್ಯಕಂದದ ಪ್ರಮಾಣ,ಲಕ್ಷಣ, ಲೋಕಸಪ್ರಿಯತೆ, "ಚಂಪುನಿನಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಗೊಂಡ ವೃತ್ತಗಳು, ಅವುಗಳ ಭಾವಮೂಲ್ಯ, ಇತರ ವೃತ್ತ 

८ ಚಂಪುನಿನ ಸಮರ್ಥನೆ, ಚಂಪುನಿನ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಚರಿತೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿ ೧೨೫೧೫೪ 
ನಾಗವರ್ಮ, ಜಯಕೀರ್ತಿಗಳು ಹೆಸರಿಸಿದ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟು 
ಗಳು, ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯ, ವೈಷವ್ಯು, ಹಿರಿಯಕ್ಕರ 
ಹೆಸರು, ಲಕ್ಷಣ, ಸ್ವರೂಪ, ರೂಪಾಂತರ, ಚರಿತ್ರೆ. ಚವುಪದಿ 
ಛಂಡದೋವತಂಸ್ಯ ಮದನವತಿ, ಅಕ್ಕರಿಕೆ, ಏಳೆ, ಉತ್ಪಾಹ ಮತ್ತು 
ಅಕ್ಕರಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ್ಯ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಸಮಾಲೋಚನೆ. 


13 € 


ಭಾಗ ೨ 
ಪುಟ 
ಗತಿ ೮: ರೆಗಳಿ - ೧೫೫-೧೬೩ 
ದೇಶೀಯ ಛಂದಸ್ಸು, ರೆಗಳೆಯ ಲಕ್ಷಣ, ಮೂಲ ಹೆಸರು, 
ರೆಗಳೆಯ ಪ್ರಭೇದಗಳು: ಉತ್ಸಾಹ, ಮಂದಾನಿಲ ಲಲಿತ; ಕನ್ನಡಕ್ಕಿ 
ರೆಗಳೆಯ ಕಾಣಿಕೆ, ರಗಳೆಯ ಚರಿತ್ರೆ. 


ಗತಿ ಷಟ್ಟದಿ ೧೭೪-೨೦೦ 
ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿ, ಇತರ ಸಟ್ಟಿದಿಗಳೆ कधा, ಶರ, 
ಕುಸುಮಗಳು; ಭಾಮಿನಿ, ಪರಿವರ್ಧಿನಿ, ವಾರ್ಧಕಗಳು ಷಟ್ಟದಿ 
ಗಳಿಸ್ಲು?- ಅಭಿಪ್ರಾಯೆಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆ, ನಿರ್ಣಯ, ವಿವಿಧ 
ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಭಾನ ಮೂಲ್ಯ, ಸಟ್ಟದಿಯ ಮಹತಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಷಟ್ಟಿದಿಯ ಚರಿತೆ 


ಗತಿ ೧೦: ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಗತ್ತ ೨೦೧-೧೨೧ 
€ಸದ ಮೂಲ, ಸ್ವರೊಪ, ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ನಿಶಿಪ್ಟೆವಾದೆ ಸ್ವರೂಪ 
ಅವಸ್ಥಾ ० ८7 ५०, ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸೀಸಪದ್ಯ, ಸೀಸಹ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸೀಸದೆ ಚರಿತ್ರೆ, ಸಾಂಗತ್ಯದ ಮೂಲ ಲಕ್ಷಣ್ಯ ಹೆಸರು, ಸಾಂಗತ್ಯ 
ವರ್ಣಕಕಾವ್ಯ, ಸಾಂಗತ್ಯದ ರಮ್ಯುರಾಗ್ಯ ಭಾನಮೂಲ್ಯ, ಉತ್ತಪ್ಪ 
ಸಾಂಗತ್ಯ ಕಾವ್ಯಗಳು, ಸಾಂಗತ್ಯದ ಚರಿತ್ರೆ. 


ಗೆತಿ ೧೧ :'ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗಗಳು ೨೨೨-೨8೭ 
೧ನೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗ-- ಚಂಸೂರೀತಿ; ೨ನೆಯ ಯುಗ 
೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಷಟ್ಟದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ, 
2९2५, ಮಾತಾ ಗಣಕೆ ತಿರುಗಿದ ತ್ರಿಪದಿ: ೩ನೆಯ ಪ್ರಯೋಗ 
ಯುಗ-- ರ೬ಸೆಡೌ`ಶತನಾನ, ಅಂಶಗಣಾನ್ನೆಯವಾದ ಮಟು 
ಗಳು) ಸೆಂಗೀತಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ, 
೪ನೆಯ ಯುಗ; 3೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನ: ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಪ್ರಭಾವ 


ಗತಿ ೧೨: ಜಾನಪದ ಛಂದ, ಲಾವಣಿ ಬಂಧ ೨೩೮-೨೫೨ 
ಜಾನಪದ ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಮುಖ್ಯ ಲಯಗಳು ಪುತ್ತು ಮಟ್ಟು 
ಗಳು, ಲಾವಣಿ ಬಂಧಗಳು. 


ಗೆತಿ ೧೩ನೆ ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ००४ 
ಹೊಸ ಬಂಧಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣ, ಹಳೆಯ ಛಂದಸ್ಸೇ ತಳಹದಿ 
ಹೊಸ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಸಾಮಾನ್ಯಯೋಜನೆಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಪದೆ ರೂಪಗಳ ಪ್ರಭಾವ, ಎರಡು ದಿಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ, ಹೊಸ 
ಛಂದೋರೂಪಗಳು ಪ್ರಗಾಥ, ಅಷ್ಟಸಟ್ಟದಿ, ಸರಳ ರಗಳೆ, 
ಗೀತರೊಪಕ, ನವ್ಯ ಕನಿತೆಯ ಛಂದಸ್ಸು, ಆಧುನಿಕ ಛಂದೋ 
ಯುಗದ ಚರಿತೆ, 
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४ 


ಓದುಗರಿಗಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟಿ ಕರಣ 


೧ ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ ಚಿಹ್ನಗಳು: 


ಲ ಅಲಘು 
~ ಗುರು 
ಗೌ ಗುರು 
१ ಗಣಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸುವ ಚಿಹ್ನೆ 
: ಯತಿ 
ಬ್ರ ಬ್ರ ಹ್ಮಗಣ 
ಎ ॐ ಷ್ಣ ಗಣ 
ರು ರು ದ್ರ ಗಣ 


೨ ಕವಿಗಳು ಹಾಗು ಅವರೆ ಕಾವ್ಯನಾಮಗಳು : 


ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ 

ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೀಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : 
ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ : 
क. ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 

ಡಿ. ವಿ. ಗುಂಡಪ್ಪ 

ಐ. 2९ ತಾರಾಮಯ್ಯ 

ವಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ 

ಸಿದ ಯ್ಯ ಪುರಾಣಿಕ 


[A] 
ಫು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 


೩ ಏಕಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ ಕೆಲವು ಪದಗಳು: 


ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ 
*ಕುವೆಂಪು 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿ 

ॐ. ‰९. 
ವಿನಾಯಕ 
ಕಾವ್ಯಾನಂದ 

ಪು. ತಿ. ನ. 


ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಣ= ಅಂಶಗಣ ದ್ರಾ ವಿಡಗಣ=- ಜೀವಗಣ 


ವರ್ಣವೃತ್ತ = ಅಕ್ಷರವೃತ್ತ 


ಚರಣ = ಪಾದ = ಸಾಲು 
ಬಂಧ = ಛಂಡದೋಬಂಧ 
ಬಲಯ = ಛಂದೋಲಯ 
ಗತಿ = ಛಂಡೋಗತಿ 


= ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉದ್ದೆರಿಸಿದ ಕೆಲವು ಪಡ್ಕಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆ, ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ಮೂಡಿದ್ದರೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಮೂಡಿದೆ. ಎರಡೂ ಹೆಸರುಗಳು ಒಬ್ಬನೇ ಕನಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
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713 ¢ : ನಾದಸ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಛಂದೆಸ್ಸು 


ಆಡುತಿಹುದಿಮೊ ಒಳಗು' ಹೊರಗು ಒಂದೇ ಉಸಿರು 
ಎಲ್ಲ ಚೇತನಕದುನೆ ಚೈತನ್ಯವು 
ನಾದದಲಿ ಅದುನೆ ಪ್ರಜೆ, ಪ್ರಭಿಯೊಳದುನೇ ನಾದ, 
ಕೆಲ್ಬನೆಯ ತೆರೆಗೆ ತೆರೆಗೊಳುನ ಲಯವು 
ಅಮುಸೆ ಎಲ್ಲಿಡೆ ತುಳುಕುನಾನಂದವು 
ತೊಲೆರಿಜ್‌ ದಿ ಇಓಿಲಿಯೆನ್‌ ಹಾರ್ಪ 
(ಅನುವಾದಕ: ಡಿ. ಎಸ್‌. ಕರ್ಕಿ) 


ನ ದಪ್ರಪಂಚ ಜಗತ್ತು ರೂಸ-ಪ್ರಸಂಚನಾಗಿದ್ದಂತೆ ನಾದಸೃಸಂಚವೂ 
ಆಗಿದೆ ರಸ-ಸ್ನ್ಥಷಸಿ ಯನ್ನು ಕಾಣುವ, ಅನುಭನಿಸುವ ಹಾಗು ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ಕಾರ್ಯದಲಿ ಮಾನವನಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ನೆರವಾಗುನ ಜಾ ಸೇಂದ್ರಿಯಗಳೆಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಗವಾದವುಗಳೆಂದರೆ ಕಣು ಮತ್ತು ಕಿವಿ ೌ೦ಂದೆರ್ಯಸ್ಯೃಷ್ಟಿ, ರಸಾನುಭವ 
ಶಕ್ತಿ, ಕಲಾಭಿರುಚಿ ಇವು ನೂಡಿ, ಬೆಳೆದು, ಜೀವನವನ್ನು ಬೆಳಗುವುದು ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ದೊರೆಯುವ ರೂಪ, ರಾಗ (ಊಟic) ಗೆಳ ಸಂಪರ್ಕದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಚಿತ್ರ 
ಜಾಲ ಹಾಗು ನಾದಲೀಲೆಗಳಿಗೆ ರಸ-ಪ್ರಸಂಚದಲಿ ಹೀಗೆ ಪಧಾನ ಸಾನ 


ಜಗತ್ತು ಬರಿಯ ರೂಪಜಾಲವಾದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸೊಗಸಿರಲಾರದು, 
ಆ ರೂಸಜಾಲದ ಹಿಂದೆ ಅದರ ಜೀವನಾಡಿಯಂತೆ ನುಡಿಯುತ್ತಿರುವುದು ನಾದ, 
ವಿಶ್ವಜೀನನದ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ನಾದ ತರಂಗಗೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದಲೇ 
ಅದು ಸ್ವಾರಸ್ಯಮಯವಾಗುತ್ತಡೆ. ನಾದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ ಆಕಾಶ ತತ್ವವೇ 
ಸಂಚ ತತ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದೆಂದು ಭಾರತೀಯ ತತ್ವವೇತ್ತರು ಎಂಡೋ 
ಗೊತ್ತು ಹೆಚ್ಚಿದುದು ಯಥೂರ್ಥವಾಗಿಜೆ. The music of the spheres 
ಎಂಬ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಕಲ್ಲ ನೆಯು ಕೂಡ ವಿಶ್ಹದಲ್ಲಿ ಸದ್ಯೆವ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ನಾದಲೀಲೆಯ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತಡೆ. ನಿಶ್ವರಚನೆ, ರಕ್ಷಣೆ, ಸರಿವರ್ತನೆ 
ಗಳಿಗೆ ನಾದಲಯ (rhythm) ನೇ ಮೂಲ ಸೂತ್ರವಾದಂತಿದೆ ನಾದೆನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಜಗವೆಲ್ಲ ಬರಿಯ ಜಡವಾಗುತ್ತಿದ್ದಿತು ಚೇತನಕ್ಕೆ, ಚಲನೆಗೆ, ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಅವಕಾಶವೇ ಉಳಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ನಾದದ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ನಮ್ಮ ಜೀವನಾಡಿಗಳು 
ಸ್ವುರಿಸುತ್ತವೆಂಬ ಅನುಭವ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೂ ಉಂಟು. ಹೀಗೆ ನಾದೆಲಯವು ಒಳಗೂ 
ಹೊರಗೂ ಕೂಡಿಯೇ ಸೂತ್ರವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿಡಿ. ಗಾಳಿ 
ತೀಡುವಲ್ಲಿ, ಉಸಿರು ಆಡುನಲ್ಲಿ, ಬಳ್ಳಿ ಚೆಗಿಯುವಲ್ಲಿ, ಚಿತ್ರ ಚಿಗುರುವಲ್ಲಿ- 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ನಾದದ ಆನಿರ್ಭಾನವೇ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ತ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸೆ 


ನಾದದ ಸ್ಥೂಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗೆಳು: ನಾದ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿರಬಹುದು; ಎಂದರೆ 
ಹೊರಗಿನಿಗೆ ಕೇಳುವಂಥದಿರಬಹುದು;, ಇಲ್ಲವೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ್ಮವಾಗಿರಬಹುದು; ಎಂದರೆ 
ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ವೇದ್ಯವಾಗುವಂಥದಿರಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಸ್ಥೂಲವೋ 
ಸೂಕ್ಷ ವೋ ಆಗಿರಬಹುದಾದ ನಾದೆಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದೆ ಕೇಂದ್ರವು ಜೀವ. ವಿಶ್ವವು 
ರೂಪ, ರಸ್ಯ ಗಂಧ, ನಾದ, ಸ್ಪರ್ಶಗಳ ಅನಂತ ನಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಹೈದೆಯದಲ್ಲಿ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತರಂಗಗಳನ್ನೆ ಬ್ಫಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಸೂಕ್ಷ ತರಂಗಗಳೇ ಭಾವ ತರೆಂಗಗಳು, 
ಈ ಭಾವ ತರಂಗಗಳು ನಾದದ ಅವ್ಯಕ್ತ ಸ್ವರೂಪ. ಕೀಟ್ಸ್‌ ಕವಿಯ ಸರಣಿಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿ ಹೇಳುವದಾದೆರಿ ಭಾವ ತರಂಗಗಳು ಹೊರಗಿವಿಗೆ ಕೇಳದ ರಾಗಗಳು 
ಭಾವ ತರಂಗಗಳು ದನಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದಾಗ ಸ್ವರ ತರಂಗಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. 
ಭಾವದೆ ಸಂಸ್ಕಾರ ಹೆಚ್ಚಿದಷ್ಟು ನಾದದ ಸೊಗಸು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. 


ನಾದದ ಉಗಮ : ನಾದ-ಸ್ರಿಹ್ಮಾಂಡದೆ ಕೇಂದ್ರ ಜೀವ ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ಯಾಯಿತು. ಜೀವಿಯಲ್ಲಿ ನಾದ ಹುಟ್ಟುವ ಸ್ಥಾನ ಯಾವುದು? ಎಂಬುದೀಗ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ನಾದ ನಾಭಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ 
ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುರುತುಗಳು ಸಿಕ್ತುತ್ತವೆ, ಕೇಶಿರಾಜನು ತನ್ನ ಶಬ್ದಮಣಿ 
ದರ್ಪಣದ ಪೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಮಾತಿದು : 


ಅನುಕೊಲ ಪವನನಿಂ ಜೀವನಿಸ್ಟದಿಂ ನಾಭಿಮೂಲದಿ 
ಕಹಳೆಯೆ ಪಾಂಗಿನನೇಲ್‌ ಶಬ್ದದ್ರನ್ಯಂ ३९०७224 2710 


ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಯು ರಾಗದ ಉಗಮಸ್ಥಾನವನ್ನು ಫೆಳಗೆ ಉದ್ಭರಿಸಿದ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಿದೇ ೯ಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ನಾಭಿಯಿಂದೇಳಿಸಿ ಎಡೆಯೊಳೋಲಾಡಿಸಿ | ಶೋಚಿಯ ಮಾಡಿ ಕಂಠದೊಳು 

ಆ ಭೂಪ ಮೆಚ್ಚ ರಾಗಿಸಿದರು @९८३९ॐ | ಶೋಭನವನು ಪಾಡುವಂತೆ ೧ 
ನಾಭಿ ನಾದದ ಉಗಮಸ್ಥಾನವೇನೋ ಆಗಿರಬಹುದು, ಆದರೆ ನಾದವನ್ನು ಗ್ರಹೆಣ 
ಮಾಡಿ ಅದರ ಸುಖಾನುಭವವನ್ನೆ € ಆಗಲಿ, ರಸಾನುಭವವಸ್ತೆ ९ ಆಗಲಿ ಪಡೆಯುವ 
ಸ್ಥಾನ ಹೈದಯ ಎಂಬ ಬಗೆಗೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯವಿರದು. ಭಾವತರಂಗಗಳೇ 
ಸ್ವರತರಂಗಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಿಯಾಗಿಜಿ, ಭಾವದ ಸ್ಥಾನ 
ಹೃದಯ. ಆದುದರಿಂದ ನಾದವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಸ್ಥಾನ ಹೈದೆಯವೆಂಬುದು 
ತರ್ಕ ಶುದ್ಧವಾದ ಮಾತು. ನಾದ-ಬ್ರಹ್ಮೆನ ನೀಠ ಹೃದಯ ಕಮಲನೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ನಾದದೆ ಉಗಮಸ್ಕಾನೆ ಗ್ರಹೆಣಸ್ಸಾ ನ ಹಾಗು ಪ್ರಚೋ ದನಸ್ಕಾನ-ಈ ಮೂರನ್ನೂ 
ಅದು ಸೂಚಿಸಬಲ್ಲುದು. ಬಹಿಪ್ರಸಂಚವು ಅಂತರಂಗವನ್ನು ನಾದೆಲಯದೆ ಮೂಲಕ 


೧ ಭರತೇಶ ವೈಭವ ಭೋಗ ವಿಜಯ ಉಪ್ಪರಿಗೆ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಯ ೬೪ 


ಗತಿ ೧; ನಾದೆಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು ಷಿ 


ಕರೆಯುತ್ತದೆ. ಅಂತರಂಗವು ಬಹಿಃಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ ನಾದಲಯದ ಮೂಲಕವೇ 
ಉತ್ತರವನ್ನೀಯುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಸ್ರಪಂಚಗಳ ಸಜೀವ ಸಂಬಂಧೆವು 
ಏರ್ಸಟ್ಟುದು ಹೀಗೆ. 


ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾದಲಯ; ಛಂದಸ್ಸು: ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ನಾದಲಯವು 
ಸರ್ವತ್ರವಾಗಿರುವ ನಾದಲಯದೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪ, ಅದುವೆ ಛಂದಸ್ಸು, 
ಯಾವುದೇ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅಥವಾ ಗೀತವನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಭಾವ, ನಾದ, ಮತ್ತು ಭಾಷೆ ಹೀಗೆ ಮೂರು ಅಂಶಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಭಾವವು ಕಾವ್ಯದ ಜೀವ. ನಾದೆ ಮತ್ತು ಭಾಸೆಗಳು ಆ ಜೀವದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನಾ 
ತಿಳಿಸುವ ಸಾಧನಗಳು. , ಭಾವದೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಭಾಷೆ ಸಾಧನವಾಗುವಂತೆ ನಾದ 
ಲಯವೂ ಸಾಧನವಾಗುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯವು ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಅವಲಂಭಿಸಿದೆ ಪದ್ಯವು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾದಲಯವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅರ್ಥ ಗ್ರಹಣಕ್ಸಿಂತ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಸ ಗ್ರಹಣಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವ ಹೆಚ್ಚು. ರಸವೇ ಕಾವ್ಯದ 
ಅತ್ಮವೆಂಬ ಮಾತು ಸಿದ್ಧಾಂತವಾಗಿದೆ. ಉತ್ತಮವಾದ ಕವನದಲ್ಲಿ ಭಾವ, ನಾದ, 
ಮತ್ತು ಭಾಷೆಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯವು ತೋರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮವಾದ ರಸದೆ 
ಪರಿಪಾಕಕ್ಕೆ ಈ ಸಾಮರಸ್ಯನೇ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಡಿ. ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾದನಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ನಾದಕ್ಕೆ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಲಯದ ಸೊಗಸು ಇರುವದಿಲ್ಲ. ಪದ್ಯದ 
ನಾದದಲ್ಲಿ ಅಡರದೀ ಆದೆ ಒಂದು ಲಾಸ್ಯವುಂಟು. ಅದು ಕಾವ್ಯದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು 
ಛಾಯೆಗಾಣಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಅದರ ಬಾಹ್ಯಾಂಗ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೂ ಕಳೆಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಅತ್ತ ಭಾವ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ; ಇತ್ತ ಭಾಷೆ ಸ್ಥೂಲ. ನಾದಲಯವು ಅವೆರಡಕ್ಕೂ 
ಮಧ್ಯವರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳಮೇಳವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದುವೆ 
ಛಂದಸ್ಸಿನ एकन. ಭಾವವು ನಾದಲಯದಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಆ ನಾದಲಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾಸೆ ಅಳವಟ್ಟು ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ರೂಸವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯವು 
ರೂಪಗೊಳ್ಳು ವುದು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ. 

ಛಂದಸ್ಸಿನ ವೈತ್ಸತ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆ: ಛಂದಸ್ಸಿನ ವ್ಯುತ್ಪತ್ತಿಯನ್ನು 
ಛದ್‌ ಮತ್ತು ಛಂದ್‌ ಈ ಎರಡೂ ಧಾತುಗಳಿಂದೆ ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವೆರಡೂ 
ಧಾತುಗಳ ಅರ್ಥ ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ. ಆಚ್ಛಾದಿಸು ಅಥವಾ ಹೊದಿಸು ಎಂಬ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಅವು ಕೊಡುತ್ತವೆ. “ ಛಂದಸ್ಸೆಂದಕಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಾತಾವರಣ, 
ಒಂದೆ ಆಚ್ಸಾದನವಿದ್ದ ಂತೆ?? ವಿಂದುಹೆಗೆಲ್‌ ಎಂಬ ತತ್ವೈಜ್ಞಾನಿಯು ಹೇಳಿರುವದಾಗಿ 
ಶ್ರೀ ಗೋಕಾಕ ಅನರು೧ಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಗೊತ್ತುಗುರಿಗಳು ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 
ಬಕಿದಿದ್ದಾರಿ. ಛಂದಕ್ಕೆ ಈ ಅರ್ಥ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಮಂಜಸವಾಗಿರುವದೇನೋ 


೧ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಗೊತ್ತುಗುರಿಗಳು (ಪದ್ಮಾ ಪಕಟಿನಾಖಯ) ಪುಟ ೬೨ 


೪ ಕೆನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ಅಹುದು, ಅದರೆ ಅದು ಛಂದಸ್ಸು ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ನಿಕಟಿವಾದ 


ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ವೃಕ್ತಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 

೧ ಆಹ್ಲಾದವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವದು ಯಾವುದೋ ಅದು ಛಂದ” 
ಎಂದೂ ಅರ್ಥ ಮಾಡುವುದುಂಟು. ಛಂದಕ್ಕೈ ಈ ಅರ್ಥ ಹೆಚ್ಚು ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವರ ಸಂಯೋಜನೆಗಳ ನಿಯತವಾದ ಆ ವರ್ತನೆಯಿಂದುಂಬಾಗುವ ಆಂಡೋಲನ 
ದಿಂದ ಛಂದಸ್ಸು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಆನಂದವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ೨ “The 
common explanation of the metrical charm 15; I believe, 
the love of patterns १? ಎಂಬಿ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ರಾಬರ್ಟಿ ಬ್ರಿಜಿಸ್‌ ಅವರು 
ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಛಂದಸ್ಸು ಸ್ಮರಣೆಯ ಸಾಧೆನನೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಪೂರ್ನದಿಂದ ಬಂದಿದೆ. 
ಮಾತು ಛಂಜೋಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದಕೆ ನೆನಸಿನಲ್ಲಿಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆ ನಿಜ. 
ಮಹೆತ್ವದ ಜ್ಞಾನವನ್ನೂ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೂ ಸೂತ್ರರೂಸದಲ್ಲಿಡುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಪದ್ಧತಿಯು ಈ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾನು 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಮಾತೆಂದರೆ: ಛಂದಸ್ಸು ಕಾವ್ಯದೆ ಹೊರಗಿನ ಅಂಶವಲ್ಲ; 
ಒಳೆಗಿನ ಅಂಶ, ಆದಿಕವಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಭಾವನೆಗೆ ಹೊದಿಕೆಯನ್ನು 
ಪೂರೈಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ, ಕೇವಲ ನೆನಪಿಗೆ ನೆರವಾಗಬೇಕೆಂದು ಅನುಷ್ಟುಭ್‌ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು 
ಆಶ್ರ ಯಿಸಿದೆನು ಎಂದು ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಅನುಷ್ಟುಭ್‌ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಆಗಿನ 
ಮನೋಭಾವ ಸ್ಪಂದಿಸಿತು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಂಜಸ. 

ಛಂದಸ್ಸು ಕಾವ್ಯದ ಸಹೆಜ ಸುಂದರ ಆಂದೋಲನವು ಅದು ಪದ್ಯದ ಪ್ರಾಣ. 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಚಲನೆಯುಂಬಾಗುನುದು ಛಂದದಿಂದಲೇ. ಕಾವ್ಯಡೀನಿಯ ಅಂತರಂಗವು 
ತರೆಂಗಿತವಾದಾಗ :ಅವಳ ಅಂಗ ಛಂಜದೋಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆ 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಛಂದಸ್ಸು ಕಾವ್ಯಕನ್ನಿಕೆಯ ಮೈಯೂ ಅಲ್ಲ; ಭಾವ ಹೇಗೋ 
ಹಾಗೆ ಅದು ಅವಳ ಆತ್ಮವೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಅವಳ ಆತ್ಮಶ್ರೀಯನ್ನು ಅಂಗಾಂಗಗಳ 
ಚಲನೆಯಿಂದ ಸುಳುಹುಗಾಣಿಸುವ ರೀತಿ. 


ठ, 2९) ಕಲೆಯೋ : ಛಂದಸ್ಸು ಶಾಸ್ತ್ರ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 
ಕಾವ್ಯದ ಲಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳುವ ಶಾಸ್ತ್ರವದು. ಆದರೆ 
ಛಂದೆಸ್ಬು ಬರಿಯ ಶಾಸ್ತ್ರನೆಂದು ತಿಳಿಯುವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಕಲೆಯ ಸಂಪರ್ಕವೂ ಉಂಟು, ಛಂದಸ್ಸು ನೀಡುವ ಆನಂದವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ 


० छन्दोरचना (Madhav Judian); Page 6. 
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ಗತಿ ೧: ನಾದಸ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು भ 


ಅದಕ್ಕಿರುವ ಕಲೆಯ ಸಂಸರ್ಕದ ಅರಿವು ಆಗದಿರದೆ. Doweny ಎಂಬ ಆಂಗ್ಲ 
ಗ್ರಂಥಕಾರನು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹೆವಾಗಿನೆ. 
* ‘There is delight in bare auditory quality, sheer 
१११८१११, ; Poetry on the sensuous side 
employs rhythm. Itis an auditory art allied to music: 4 
ಕಾವ್ಯವು ಒಂದು ಕಲೆ, ಸಂಗೀತವೂ ಒಂದು ಕಲೆ, ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿ 
ಪ್ರಾಯವಿಲ್ಲ. ಛಂದಸ್ಸು ಒಂದು ಕೈಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಚಾಚಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು 
ಸಂಗೀತದ ಕಡೆಗೆ ಚಾಚುತ್ತಜಿ. ಅದು ಭಾವಾನುಸಾರಿಣಿಯು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ 
ರಾಗಾನುವರ್ತಿಯೂ ಅಹುದು, ಹೀಗೆ ಭಾವ ರಾಗ ತಾಳೆಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ 
ಛಂದಸ್ಸು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಕಲೆ. 


ಎರಡು ದೃಷ್ಟಿಗಳು ; ಅಂತೊ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ದ ಸ್ಟಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಸ್ಟಿ. ಇನ್ನೊಂದು 
ಪ್ರಯೋಜನ ದೃಸ್ಟಿ. ಛಂದಸ್ಸು ಕಾವ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯಕೆ, ಕಳೆಕಟ್ಟಿ ಆನಂದ 
ವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊದಿಕೆಯಾಗು 
ತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಅಥವಾ ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆಂಬುದು ಪ್ರಯೋಜನ 
ಕಾವ್ಯ ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯಕಲೆಗಳ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಕಲೆಯ ಛಾಯೆಯನ್ನು म ಡೆಂಬುದು 
ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಸ್ಟಿ. ಮಾತ್ರೆ, ಗಣ, ಚರಣ, ಯತಿ, ಪ್ರಾಸಗಳ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ 
ದಿಂಡೊಡಗೂಡಿದ ८२5, ಎಂಬುದು ಸ್ಪಯೋಜನ ८, ,. ಇನೆರಡೂ ದೃಷ್ಟಿಗಳು 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಮೇಳಗೂಡನೆಂದು ತಿಳಿಯಕೂಡದು. ಏಕಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯವು 
ನಿರುಪಯೋಗವಾದುದಲ್ಲ. ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಜನವುಂಟು 
ಪ್ರಯೋಜನದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವುಂಟು. 


€+ 


ಕನಡ ಕವಿಗಳ ದೃಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಛಂದಸು : ಹಿಂದಿನ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ 
ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ತಂತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಬಗೆಗೆ ತಾನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸಷ್ನೆವಾಗಿಯೊ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿಯೋ ಹೇಳಿದುದುಂಟು ಆ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಪೃಥಕೃರಣವನ್ನು ಕೆಳಗೆ ಮಾಡಲಾಗಿಡೆ. 


ಛಂದದ 23, ವಿನ್ನಾಸ: ಪಂಸೆನಿಂದ ಮೊದಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳು ಛಂದದ ನೃತ್ಯ ನಿನ್ಯಾಸದ ಬಗೆಗೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಪ್ಲ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನೆತ್ತಿದ್ದಾಕಿ 
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a ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ಮೃುದುಪದಗತಿಯಿಂ ರಸಭಾ- 

ವದ ಪೆರ್ಚಿಂ ಪುಜ್ಯವನಿತೆವೋಲ್‌ ಕೃತಿ ಸೌಂದ- 

ರ್ಯದ ಜಾತುರ್ಯದ ಕಣಿಯನೆ 

ವಿದಗ್ಧ ಬುಧಜನದ ಮನೆಮನಲೆಯಲೆ ನೇಡಾ ೧ 
—ಪಂಪ 


ಪರಿಣತ ಕೆನೀಂದ್ರ ವದನಾ- 
ಜಿರದೊಳ್‌ ಮೃದುಪದ ವಿಲಾಸ ನಿನ್ಯಾಸಾಲಂ- 
ಹರಣಂ ರೆಂಜಿಸೆ ನರ್ತಿಪ 
ಸೆರಸ್ವತೀ ಲಾಸ್ಕಭೇದಮಂ ಜಡನರಿಯಂ 
—ನಾಗಚಂದ್ರ 
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ಚದುರೆಸೆವಂತು ಭಾವಮಮರ್ವಂತು 50490 ನಿಮಿರ್ವಂತು ©९९ ००० 
ಪದವಿಡುತಿರ್ಪಳಿ........ क कअ RS ೨ 
—ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 


"ಉಷೆಯು ನಿಶೆಯ ಚುಂಬಿಸೆ? ೩ ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಛಂದದ 
ಕುಣಿತವನ್ನೆೇ ವರ್ಣಿಸಿದಂತಿದೆ 


ರಮಣಿ ಕದಳಿ ಅವನತನಮುಖಿ 
ಮಣಿಯೆ ಪತಿಚರಣದಲಿ 
ಕೌಂಗು ರಮಣನುನ್ನತ ಶಿಖಿ 
ಕುಣಿಯೆ ನಭೋಂಗಣದಲಿ 


eee 0s CON 
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ನರ್ಮಶೀಲೆ ಬನದ ಬಾಲೆ 
ಕಾಂಚನಾಂಗಿ ಮಿಂಚಿ ತೇಲೆ 
ಹೊಳೆವುದಂತೆ ಪ್ರತಿಜಿ ಜ್ವಾಲೆ 
ನೊತ್ನ ಕಾವ್ಯ ಛಂದದಿ 
0 । ७6०२०७०), ಪ್ರಥಮಾಶ್ವಾಸಂ್ಯ ಪದ್ಯ ೧೭ 
೨ ಸೂಕ್ತ ಸುಧಾರ್ಣವ, ಪೀಠಿಕಾ ಪ್ರಕರಣ, ಪದ್ಯ ೨೭ 
೩ ನವಿಲು, ೨ನೆಯೆ ಗರಿ, ಪುಟಿ ೯೪ 


ಗೆತಿ೧: 4.1. ೭ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೇಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಛಂದದ ನೃತ್ಯ ಕೇಳಿಯುನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಒಡಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ ; 


ವ್ರಾಣಿ ವೀಣಾರವಕೆ ವಳು ತಂಗಿ 
ಗಂಗೆ ಇಳೆಗಿಳಿವಂತೆ ಇವಳ ಭಂ 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ ನಾಡಾಡಿ ಹಾಡುಗಬ್ಬ 
ಒಳಬಗೆಯ ಹಿಗ್ಗಿಗಿದು ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬ ೧ 


ಛಂದೆದ ಹೈದ್ಯತೆ ति ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಛಂದೆದಿಂದೆ ಹೈದ್ಯತೆಯುಂಟಾಗುತ್ತಜೆಂದು 
ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ನಂಬುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾಕಿ. ನೃಸತುಂಗನಿಂದ ಮಂದ್ದಣನವರಿಗೂ 
ಈ ನಂಬಿಕೆಯ ಹೆಚ್ಚೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹೆದು. 
¢ ಪದ್ಯಂ ಸಮಸ್ತ ಜನೆತಾಹೃದ್ಯಂ 9 ೨ 
ಎಂದು ನೈಪತುಂಗನು ಭಂಜೋಬದ್ಧ ರಚನೆಯ ಹೈದ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಂಶೋಕ್ತವಾಗಿ 
ಹೇ ಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಛೆಂದದಿಂದ ಳಂಕೃತಿಗೆಳಸಿರ್ದ ಮಾರ್ಗದಿಂ 


ಸೋಲಿಪುದಚ್ಚರಿಯೆೇ ರೆಸಜ್ಞರೆಂ $ 
ಎಂದು ನೇಮಿಚಂದ್ರನು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದಾಗ ಛೆಂದದ 
ಹೈದ್ಯತೆಯನ್ನೇ ಲಕ್ತಿಸಿದ್ದನೆಂಬ ಬಗೆಗೆ ಸಂಡೇಹವೆನಿಸಲಾರದು. 


ಛಂದಸ್ಸಿನ ಅವಶ್ಯಕತೆ : ಛಂದಸ್ಸಿನ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು 

ಒತ್ತಿಹೇಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ ನಾಗವರ್ನ್ಮುನ ಮಾತು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ 
ಹೇಳುವಂತಹದಾಗಿಡಿ, ಛಂದಸ್ಸು ಕವಿಯೆ ಕಣ್ಣಿನ ಬೆಳಕು ಎಂಬುದು ಅವನ 
ಮತ. 

ಛಭಂದೆಮನರಿಯೆಡೆ ಕವಿತೆಯ 

ದೆಂದೊಗದೊಳ್‌ ತೊಳಲಿ ಸುಳಿವೆ ಕುಕನಿಯೆ ಕುರುಡೆಂ ೪ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಜಾಣ್ಮೆಯಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶನೆಂಬುದನ್ನು 
ನೃಪತುಂಗನು ಈ ರೀತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 


ಉಯ್ಯಾಲೆ: (ಸಾಹಿತ್ಯಕೇಳಿ) ಪುಟ ೪೨ 

ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೇದ, ಪದ್ಯ ೩೦ 

ಅಳೀಲಾವತಿ ಪ್ರಥೆಮಾಶ್ವಾಸೆಂ ಪದ್ಯ २९ 

ನಾಗನರ್ಮು ಛಂದಸ್ಸು (१६३९० ಸಂಪಾದಿತ) ಪೀಠಿಕೆ ಪದ್ಮ ೧೭ 
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ಲೆ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಪಿಕಾಸ 


ಸುಡಿಯಂ ಛಂದಡದೊಳೊಂದಿಕೆ 
ತೊಡರ್ಚಲಜಂವಾತನಾತನಿಂದೆಂ ಜಾಣಂ ೧ 


ಛಂದೆಸ್ಬು ಕೇವಲ ಜಾಣ್ಮೆಯಲ್ಲ; ಮಾತಿಗೆ "ಬಲ್ಮೆ' ಯುಂಬಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದೆ: 
ಆವಶ್ಯಕವೂ ಅಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಕವಿಕಾಮ ತನ್ನ ಶೃಂಗಾರ ८३ 5०८६ 
ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 


ಛಂದಸ್ಸಿನ ಸೃಫಕ್ಕರಣ : ಪದ್ಯದ ಆಧಾರ ಲಯ. ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಬುಸ 
ಮುಖ್ಯ. ಲಯಕ್ಕೆ ಯತಿ ಜತೆಗೂಡುತ್ತದೆ. ನಾದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಸ ಅನುಪ್ರಾಸ 
ಮತ್ತು ಸ್ವರಮೇಳ (assonance) ಗಳು ಪೋಷಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಛ೨ದಸ್ಸಿನ ಈ 
ಎಲ್ಲ ಉಪಾಂಗಗಳ ವಿಶದೀಕರಣ ಈಗ ಆವಶ್ಯಕ. 


ಲಯ : ಲಯವು ಛಂದಸ್ಸಿನ ಮುಖ್ಯ ಅಂಗ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ ००००८ 
ಕಾವ್ಯ ಛಂದಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಲಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ವಿಶ್ವದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಹರಡುತ್ತವೆ 
ಖುತುಗಳು ಲಯದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುತ್ತಿವೆ. ಹೊಳೆ ಹಳ್ಳ ಲಯದಲ್ಲಿ ಹೆರಿಯುತ್ತವೆ ಹಗಲ 
ಇರುಳು ಲಯದಲ್ಲಿ ಉರುಳುತ್ತನೆ. ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿ ಬರುವ ಸಾಂಗತ್ಯ 
(symmetry) ಲಯವೇ. ನೃತ್ಯದ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ, ಸಂಗೀತದ ಸ್ವರಸಾಮರಸ್ಯದ್ದೂ 
ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಹಾಗು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸುಳುಹು ಹೊಳಹುಗಳ ಜೋಕೆಯಲ್ಲಿ ಲಯನೆ 
ವ್ಯತ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಯವೆಂದರೆ ಸಾಂಗತ್ಯ, ಸಾಮರಸ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಪ್ರಸ್ತು 
ವಾದೆದು ಕಾವ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದೆ ಲಯ 
ಅದನ್ನು ನಾವು ನಾದಲಯ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಸ್ವರಾಂಡೋಲನನೆಂದೆ 
ಕರೆಯಬಹುದು. ಈ ९०४०६३९ ಎಲ್ಲ ಹಾಡಿನ ಸೂತ್ರ. 


ಲಯದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯ ಮೂಲಕ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ९९१०५०९ 
ಮಾಡಿ ಕೊಡುವುದು ದುಸ್ಸಾಧ್ಯವೇ ಸರಿ. ನಮ್ಮ ನಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ನಾವು ಅನುಭವಿ; 
ಬೇಕಾದ ಅನುಭವವದು. Rhythm is one of the basal experience 
ot which even the child has intimate acquaintance 
but the secret of which even the most profound 9 
scientists has difficulty in penetrating.” oo Downey 
ಎಂಬವರು ಹೇಳಿದುದು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಚಿಕ್ಕ ಮಗು ಲಹೆರಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನಷ್ಟಕ 
ತಾನೇ ಎಳೆಯುವ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಲಯವಿದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ, ನಮ್ಮು ಉಸಿರ 
ಲಖುದಲ್ಲಿ ಜೀಕುತ್ತಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಗೀತದಕ್ಲಿರುವ ಲಯವು ಸ್ವರ: 


೧ ಕೆನಿರಾಜಮಾರ್ಗ ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೇದ ಪದ್ಯ ೧೬ 


3 Creative Imagination by Downey : Chapter XVI, Page 122 


ಗತಿ ೧: ನಾದಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು शट 


ಆಂದೋಲನದಿಂದ ಅವಗಾಹನೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಳಗೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಚರಣಗಳನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ನುಡಿದರೆ ಲಯದ ಸುಳಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಇರದು. 
ಧಿಂಮ್ರಿ ಧೃಿಟ, ಧೀಂನ್ಯ, ८१००००३, ಧೀಂ ತಕಿಟಿತ್ಯ ಧೀಂ, ಧೀಂನ 


ಧಿತ್ತಾ, ರಿತ್ತ, ರುುಂತ್ಯ ಳಾಂಗ್ರ್ಯು ಕುಣಿಯ್ಯು ತಾನೆ ೧ 
— ಪಿ. ಸೀ. 


ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೂ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ದುಡಿಮೆ ಬಿಡುವುಗಳು (fort and 
rest) ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬರುನ ಕ್ರಮುವೇ ಲಯನೆಂದು 
W. प्रि. Auden ಮೆತ್ತ John Garnett ಎಂಬ ನಿದ್ವಾಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಿನ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಗಣಗಳು ದುಡಿಮೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರೆ 
ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಮಥ್ಯೆ ತೋರಿಸಿದ ಗುರುತುಗಳು ಬಿಡುನನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಕವಿಯು ಕವನ ಕಟ್ಟುವ ಮುನ್ನ ಅವನ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ನಾದ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ. ಅದುವೆ ಹೊಮ್ಮಲಿರುವ ಹಾಡಿನ ಲಯದ 
ಸೂತ್ರ, ಆ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ (word) ರಹಿತವಾದ ಸ್ವರಾಂದೋಲನ 
ಸೇರಿರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಅಡೊಂದು ಬರಿಯ "ಗುಂ ಗುಂ ಗಾನ? ಎಂದು Hamer 
ಎಂಬ ಛಂದಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನು ಹೇಳಿದ *ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವಿಜೆ, “ನೃತ್ಯವು ನಿಸರ್ಗದ 
ನಿಯಮ. ಭಾವ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ಉಕ್ಕು ಬಂದಾಗೆ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಈ ನಿಯಮವೇ ನಾದಲಯದಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. 2 ಎಂದು 
ರಾಬರ್ಟ ಲಿಂಡ್‌ ೨ ಎಂಬವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಲಯದಿಂದ ಹಾಡಿಗೆ ದಾಟಿಯಂಂಟಾಗುವುದಾದರೂ ಲಯವೇ ದಾಟ ಯಲ್ಲ. 
ಒಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಲಯವು ಒಂದೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಲಯ. ಆದರೆ ಆ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ತ್ರಿಪದಿಯನ್ನು ನಾಲ್ಕಾರು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದನ್ನು ನಾವು ಕೇಳಿದ್ದೇವೆ. ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನು ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದರೆ ಗಂಡಸರು ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದುಂಟು. 
ಹೆಂತಿಹೊಡೆಯುವಾಗ ಹೇಳುವ ತ್ರಿಪದಿಯ ದಾಟಿಗೂ ರಾಟಯಿಂದ ತೋಟಕ್ಕೆ 
ನೀರು ಹಾಯಿಸುವಾಗ ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನು ಹೇಳುವ ದಾಟಗೂ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸ ತೋರಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ತ್ರಿಪದಿ ನಿಂತುದು ಒಂದೇ ಒಂದಾದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಲಯದ 
ಮೇಲೆ. 

ಲಯದ ಗುಟ್ಟು : ಸಮವಿಸ್ತಾರದ ಅಥವಾ ಸಮಭಾರದೆ ಗಣಗಳ 
ಎಂದಕೆ ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆಗಳ ಆವರ್ತನೆಯು ಲಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಡೆ. 


೧ ನೆಳಲು ಬೆಳಕು (ಕಾಲನಟ) 
2 Robert Lynd: Poetry And The Modern Man— Preface to 


“An Anthology of Modern Verse. " 
4 


0 ಕನ್ನಡ & ०८.०९९ छर 


ಆವರ್ತನೆಯನ್ನು ಅಸೇ ಕ್ರಿಸುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಜೀವಿಗಳಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾನವ ಪ್ರಾಣಿಯಲ್ಲಿ, ಉಂಟು, ಆ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ 
routine tendency ಎಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಸಾಮಾನ್ಯಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಮೂಲವಾದ 
ಸಹಜಪ್ರವೃತ್ತಿಯೂ ಒಂದು ಉಂಟು. ಅದು ಆತ್ಮಪ್ರೌಢಿಮೆ (self-assertion)- 
ಈ ಸಹಜ ಹಾಗು ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಆವರ್ತನೆ (repetition) ಯಿಂದ 
ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆಗಳ ಆವರ್ತನೆಯಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಲಯಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ ಮನದೊಳಗೇ ಉಂಟು, ನಾದಲಯದ ಗುಟ್ಟನ್ನು 
“Verse leads us to expect some kind of recurrence and 
fulfils the expectation > ಎಂಬ ಒಂದೇ ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಹೇಮರ್‌ ಎಂಬವರು ಮೀಟರ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಇಂಗ್ಲಿಶ್‌ ಫೊಯೆಟ್ರಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಅಯ ವೈವಿಧ್ಯ : ಸಿರೀಕ್ಟಣೆಯ ಮೇರಿಗೆ ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆಗಳು ಆವರ್ತನೆ 
ಹೊಂದಿದಕಿ ತೃಪ್ತ್ರಿಯುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ನಾವು ನಿರೀ ಕ್ರಿಸಿದುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅನಿರೀಕ್ರತ 
ವಾದೆರೂ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವ ಅಂಶವೇನಾಡರೂ ಉದ ವಿಸಿದರೆ ಅದು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಆನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬಹುದಾಗಿಡೆ. ಒಂದು ಸರಳವಾದ ಲಯದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಿನಿತು ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಲು, ಆಥವಾ ಹಾಗೆ ಕಲ್ಪಿತವಾದ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ 
ಸುಖವನ್ನು ಅನುಭನಿಸಲು ನಮ್ಮೊಳಗಿರುವ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ನೆವನೇ ಕಾರಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಯೇ ಒಂದು ಛಂದದೆಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಛಂದೋಬಂಧಗಳು ಆನಿರ್ಭವಿಸುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ರಾಬರ್ಟ ಬ್ರಿಜಿಸ್‌ ಕವಿ ಹೀಗೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ: 


A great deal of pleasure in beauty depends on 
slight variations of a definite form------. The fundamental 
motive of this pleasure may be described as a balance 
between the expected’ and the unexpected— the expected 
being a sedative, soothing, lulling principle, and the 
unexpected being a stimulating» awakening principle. ० 


ಯೆತಿ : ಯತಿ ಎಂದರೆ ವಿರಾಮ, ಲಯವು ದುಡಿಮೆ (effort) ಬಿಡುವು 
(1est)ಗಳ ನಿಯತವಾದೆ, ಸಂತತವಾದ ಶ್ರೇಣಿ. ಲಯದೆಲ್ಲಿಯತಿಯು ಬಿಡುವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಲಯದ ನಡೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರುವ ನಿಲು-ನೆಲೆ (p೩6) ಗಳನ್ನು 


० Prelude to Poetry, edited by Ernest Rhys. Pages 288,. 289, 


ಗತಿ ೧: ಸಾಹೆಪ್ರಪೆಂಚದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು ೧೧ 


ಅದು ನಯವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಡೆ. ಆದುದರಿಂದೆ ಲಯಕ್ಕೂ ಯತಿಗೂ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧವು ನಿಕಟವಾದುದು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಲಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ 
ಪದ್ಯವು ^ ಛಂದೋ ಯತಿ ಸಮನ್ವಿತಂ” ೧ ಎಂದು ಭರತ ಮುನಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
^ ಯತಿಯೆಂಬುದುಸಿರ್ದಾಣಂ” ಎಂದು ನೃಪತುಂಗನೂ ನಾಗವರ್ಮಸೂ ಹೇಳಿದೆ 
ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ವಿಶೇಷತಃ ಸಂಸ್ಕೃತ ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತಜಿ. ಸೋತ 
ಉಸುರಿಗೆ ಬಿಡುವಿನ ತಾಣ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಯಶತಿಯು ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡ ಲಯಗಳಿಗೆ 
९९३९. ಕನ್ನಡ ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸುಳುಹುದೋರುವ ಯತಿಯು ಸಹಜವಾದ ಯತಿ, 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಯತಿಗೆ ಇರುವ ಅರ್ಥವೆಂದಕಿ ಛಂದೋಬದ್ಧ ಮಾದ ಚರಣದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ವಿರ್ನ್ಷಡುವ ವಿರಾಮ? ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ 
ಯತಿಗೂ ಕನ್ನಡ ಯತಿಗೂ ಅತಿ ಸಮೀಪದ ಬಾಂಧೆವ್ಯ. ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು, 

ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ: ಅಡಿಯ ಗೆಜ್ಜೆ: ನಡುಗೆ ಹೆಜ್ಜಿ: ಇಡುತ ಸುಗ್ಗಿ; ಬರುವುದು. 
ao್ಲಿಸಿಗ:- The splen: dour falls: on cas:tle walls 


ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಗುರುತು ಮಾಡಿ ತೋರಿದೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ದೆನಿ ಸ್ವಾಭಾನಿಕವಾಗಿ ನಿಂತೂ 
ನಿಲ್ಲದಂತೆ ಚರಣದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಸಮರಸಗೊಂಡು ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಯತಿಯ 
ಪ್ರತೀತಿ ಕೆವಿಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಸರಿಹೋಗಬಹೆದಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರಾಸ: ಪ್ರಾಸಾನುಪ್ರಾಸಗಳು ಪ್ರಾಯಶಃ ಶಬ್ದಾಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಗಣಿಸ 
ಲೃಡುತ್ತವೆ. ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಸವು ಅಲಂಕಾರವೇನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ ಬರಿಯ 
ಅಲಂಕಾರವೆಂದರೆ ತಪಾದೀತು. ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಸವು ಒಂದು ಬಗೆಯಿಂದ 
ಆವಶ್ಯೈಕವೂ ಅಹುದು ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳು ಈ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
९५७7९०० ८००८ ತನುವನೊಲ್‌ ಭಾ: 
ಪಿಸಲುಂ ಪ್ರಾಸನಿಲ್ಲದಿರ್ಪ ಪದಪದ್ಯಂಗಳ್‌ಳಿ 
—ಈಶ್ವರೆ ಕನಿ (ಜಿಹ್ವಾ ಬಂಧ) 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೂ ತನ್ನ ವಚನಗಳ ಬೆಳಕು ಕೆಡಹಿದ 
ಸರ್ವಜ್ಞನು ಪ್ರಾಸದೆ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದೆ ಪದ್ಯವಿದು 


೧ ಭರತ ಪ್ರಣೀತ ನಾಟ್ಕ ಶಾಸ್ತ್ರ ೩೨/3೯ 

೨ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು (ಕಿಟಿಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ) ಪುಟಿ ೧೩ ಪದ್ಯ ೩೯ 

4 Pocket Oxford Dictionary: (Page 1044) Caesura, Point of 
natural pause in a metrical line 

೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಕನಿ ಚರಿತೆ ಸಂಪುಟ ೨, ಪುಟ ಕಿ 


೧೨ ಕನ್ನಡ ಭಂದೋನಿಕಾಸ 


ಪ್ರಾಸನಿಲ್ಲಡೆ ಸದನ ತಾಸು ಹಾಡಿದರೇನು? 
ಸಾಸುನೆ ಎಣ್ಣೆ ಹದಮಾಡಿ ಕಣ್ಣಿಂಗೆ 
ಸೂನಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಸರ್ವಜ್ಞ ೧ 


ಪ್ರಾಸದ ಕಾರ್ಯ : ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಾಸವು ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟನ್ನು 
ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತದೆ. ಪದ್ಯದ “ ಏಕಸೂತ್ರತೆಯನ್ನೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯನ್ನೂ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ 
ಅವಗಾಹನೆಗೆ ತರುವುದಜೀ ಪ್ರಾಸದ ಕೆಲಸ. ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯಂಕೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಮಾಡಿ ಅದೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಆನಂದವನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ.” ಎಂದು ಹೇಮರ್‌ 
ಎಂಬ ಆಂಗ್ಲ ಛಂದಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಹೇಳಿದ್ದಾಕಿ. ಪ್ರಸಂಚದೆ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸ ಒಂದಿಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೈದೋರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 
ಉದಾಹೆರಣೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹೆದಂ. 


धीर समीरे यमुना तीरे वसति वने वनमाली“ 
- गीतगोविन्द 


Rolled to starboard rolled to larboard 
when the surge was seething free 3 


— Tennyson 
ಮಲಗು ಮನದನ್ನೆ ಮಲಗೆನ್ನ ಚೆನ್ನೆ 
ನಿನ್ನ ಹೂಗೆನ್ನೆಗಳಲೆನ್ನ ಕೆನ್ನೆ 
९००८२4९ 
—ಕುವೆಂಪು 


ಮೇಲಿನ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಪರಿಕಿಸಿದರೆ ಪ್ರಾಸವು 
ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಲು ಸಾಧನವಾಗಬಲ್ಲುಡೆಂಬುದು 
ಹೊಳೆಯುವುದು. ಮೊದಲನೆಯ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ ವನಮಾಲಿ ವಿಹರಿಸುವ 
ಯಮುನಾತೀರದ ವನದ ವಾತಾವರಣ ಧೀರ ಸಮೀರದೊಡನೆ ಅಲೆಯಲೆಯಾಗಿ 
ಹೆರಡಿಜೆ. ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ತೆಕೆ ಬಿದ್ದು ठठ ಎದ್ದು ನೌಕೆಯನ್ನು ಉಯ್ಯಾಲೆ 
ಯೆಂಬಂತೆ ತೂಗುವ ಸಮುದ್ರದ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. ಮೂರನೆ" 
ಯದರಲ್ಲಿ ತೂಕಡಿಸುವವರನ್ನು ಮೆಲ್ಲಗೆ ತಪ್ಪಡಿಸಿ ಸುಖಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ತೇಲಿಸುವ 
ಪರಿಸರ ಉಂಬಾಗಿದೆ. 


೧ ಉತ್ತಂಗಿ ಸಂಪಾದಿತ ಸರ್ವಜ್ಞನ ವಚನಗಳು: ಪದ್ಯ ೧೨೧೯, 
೨ ಜಯದೇವ ಕನಿಯ ಗೀತಗೋವಿಂದ 

4 Lotus-Eaters 

೪ ಪ್ರೇಮುಕಾಶ್ಮೀರ, ಪುಟಿ ೬೮ 


ಗತಿ ೧: ನಾದಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು 04 


ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪಾ ಸಕೈ ಒಂದು ಸಹೆಜವಾದ ಸಾನವುಂಟು ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳ 
ಆಟಗಳ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಅದು ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದುಂಟು 
५ ಕಂಬ ಕಂಬಾಟಿ ನಿಂಬೀ ತೋಟ” ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ ಪ್ರಾಸ ಸದ್ಯದ ಹೊರ ಜೆಲುವು ಮಾತ್ರ 
ಎಂದು ತಿಳಿಯಲಾಗದು, ಅದು ನೆಮ್ಮ ಆಂತರ್ಯದ ಒಂದು ಬಯಕೆಯನ್ನು 
ತೃಪ್ತಿ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ನಿನಾದ : ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಬೆಲೆಯುಂಟಿಂದು 
ತಿಳಿಯಲಾಗದು. ಆ ಶಬಗಳಿಂದೆ ಹೊರಡುವ ನಾದಕ್ಕೂ ಬೆಲೆಯುಂಟು 
५५ ४९१ 1०८ ಪದ್ಯದ ಲಯದಲ್ಲಿ ಹೊರಡುವ ನಾದವು ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡ 
ಬಹುದು, * ೧ ಅಲ್ಲಡೆ ನಾದಮಯ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ಲಯಕೆ ಸಂಗೀತದ ಸೊಗಸೂ 
ಉಂಬಾಗುತ್ತಡೆ. ಮಾತು ಗೀತವಾಗುವದು ಇಡೇ ರೀತಿಯಾಗಿ 


ಶಬ್ದಗಳು ನಾದಡಮಯನವಾಗುವುದು ಅವುಗಳ ಅವಯವಗಳಾಗಿ ಸೇರಿದೆ 
ಅಕ್ಷರಗಳ ಯೋಜನೆಯಿಂದ, ಕೆಲವೊಂದು ಅಕ್ಷರಗಳು ಸಹೆಜವಾದ ನಾದದಿಂದ 
ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಅನುಸ್ವಾರವನ್ನೂ, ಣ, ठं, ಮ ಮೊದಲಾದೆ ಅನುನಾಸಿಕಗಳನ್ನೂ 
ರೈ ९, ಳೆ ಮೊದಲಾದ ಅಂತಸ್ಥಗಳನ್ನೂ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉದಾಹೆರಿಸಬಹುದು. 
ಸಂಗೀತದ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಅಕ್ಷರಗಳು ಈ ನಾದಮಯವಾದ 
ಅಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗುತ್ತನೆಂಬ ಸಂಗತಿಯು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. 
ಅದರಂತೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಗಣಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಮೃನ್ಯಭೃಯ್ಯರ್ರ 5, डं 
ಇವೂ ನಾದಮಯ ಅಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗುತ್ತವೆಂಬುದೂ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕಾದ 
ಸಂಗತಿ.  ಛಂದೋಬಂಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಹಜ ನಾದಮಯ ವರ್ಣಗಳು ಲಯದ 
ಜಾಡ ಹಿಡಿದು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ ಲಯವು ನಾದಮಯವಾಗುತ ಡಿ 
ನಿನಾದಗೊಳುತ್ತದೆ 

ಅನುಸ್ವಾರದಿಂದಾಗುವ ನಿನಾದಕ್ಕೆ ಉದಾಹೆರಣೆ: 
ನಂದನ ಮೋಹದ ನಂದನ ಸನಕ ಸ|ನಂದನ ನಂದಿತ ಚರಣಾ ೨ 


—ಹೊನ್ನಮ್ಮ 
ನ್ಯ ಪುನಃ ಪುನಃ ನುಡಿಯುವುದರಿಂದಾಗುವ ನಾದಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ:- 
ನಿನ್ನ ಮನನ 
ದಿಂದ ತನನ 
ವೆನುತಿದೆ ತನು ಪಾವನಾ 4 


—ಚೇಂ ದ್ರೆ 


೧ ‘Poetry is suggestive sound." Lamborn 
೨ ಹದಿಬದೆಯ ಧರ್ಮ, ಸಂಧಿಳ೪ ಪದ್ಯ ೧ 
೩ ಮೂರ್ತಿ, ಕೊನೆಯ ಹಾಡು 


೧೪ ಕನ್ನಡ ಳಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಅನುಸ್ಲಾಕವು. ಪ್ರಾಸಾನುಪ್ಲಾಸಗಳೊಡನೆ ಲಯದೆಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡುದರಿಂದ 
ಉಂಬಟಾಡೆ ನಾದ ಮಾಧ್ದೂರ್ಯುವನ್ನು ಕೆಳಗಿನ ಪದೆ ಎತ್ತಿ ತೋಕುತ್ತದೆ 
“^ ಶಳಾರುಂಡ್ರೆಂ ಹಂಪಿ ೬೪ಸಿ 45०9 ಕಾಂತಿ ೫೫ 
ಗಳಿಂ ನೆಯ್ದಿಲ್ಲೆಯ್ದಲ್‌' ಮೊಗಸಿ ನಳಿನೀ ಬೃಂದದಳಿನೀ 
ಕುಳಂ ಕೋಕಂ ಶೋಕಂಬಡೆಯೆ ಮನದೊಳ್‌ಪುಟ್ಟ ಜನಡೊಳ್‌ 


ಬಳಾತ್ವಾರೆಂ ಮಾರಂಗದಟನ ತಿರುಳ್‌ ರೆಂಜಸಿತಿರುಳ್ಳ ೧ 
— ಗುಣವರ್ಮ 


ಮ, ठ, ಲ ಳ ಗಳೆ ನಿನಾದಕ್ಕೆ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು 
ಮಲಗು ಮನದನ್ನೆ ನನ್ನಿನಿಯ ಕನ್ನೆ 
ಬನ ಬನವ ತೇಲಿ ಅಲೆವ ತೆಂಗಾಳಿ 
ತಂಪಾಗಿದೆ 
ತಿಂಗಳಿನ 2.2 ० सु, ತೇನೆಯುಲಿಯಿಂಪು 
ಕೇತಕ8ಯ ಧೊಳಿ ತುಂಬಿದೀ ಗಾಳಿ 


ಸೊಂಪಾಗಿದೆ ೨ 
—ಕುನೆಂಪು 


ಪ್ರಪಂಚದ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸ ಮೈದೋರುವುದಾದರೂ ಒಂದೇ 
ರೀತಿಯಾಗಿ ಮೈದೋರುವುದಿಲ್ಲ. ವಿವಿಧ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವಿವಿಧ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ 
ತೋರುವ ಪ್ರಾಸಕ್ಸ ಆ ಭಾಷೆಗಳ ಸ್ವಭಾವ ವೈವಿಧ್ಯವು ಕಾರಣ. ಉದಾಹರ 
ಹಾರ್ಥನಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಯಶಃ ಆದಿ ಪ್ರಾಸವೂ ಇಲ್ಲ; ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸವೂ 
ಇಲ್ಲ; ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ಅಸ್ಟೆ. ಅನುಪ್ರಾಸ ಮಾತ್ರ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ದ್ರಾವಿಡ ಭಾಷೆಯ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವದಿಂದ 
ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದ ಪ್ರಾಸವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆದಿ ಪ್ರಾಸ ಇತ್ತಿತ್ತಲಾಗಿ 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಆದಿ ಪ್ರಾಸ ಮೈದೆಗೆದು ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸ ರೂಢವಾಗುತ್ತ 
ಬಂದಿದೆ. ಅನುಪ್ರಾಸ ಹಳೆ ಹೊಸ ಕನಿತೆಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಬಂದಿದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವದಿಂದಲೂ ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸ ಮಾತ್ರ, ಅನುಪ್ರಾಸಕ್ಕೂ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಅನುವು ಉಂಟು. ಅನುಪ್ರಾಸ ಹೀಗೆ ಯಾವ ಭಾಷೆಗೂ ನಿಯತ 
ವಾಗಿರದಿದ್ದರೂ ಅದು ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಸಾಧಾರಣವಾದ ಸೊತ್ತು ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಚರಣಗಳನ್ನು ನೆನಹಿನಲ್ಲಿಡಲು ಅನುಪ್ರಾಸ ಅನುಕೂಲ 
ಮೇಲಾಗಿ ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ ಅದು ಹೆಚ್ಚಿನ ನಾದಶೋಭೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅದರೂ ಅದು ಹಿತವಾಗಿ ಮಿತವಾಗಿ ಬಳಸಲ್ಪಡಬೇಕು; ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅದರ 
"ಧೆಡಂ ದುಡಕಿ' ಯಲ್ಲಿ ಭಾವ ಅಡಗಿ ಹೋಗಬಹೆಂದು. 


೧ ಪುಷ್ಪುದಂತ ಪುರಾಣ 
೨ ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ (ಇಂದಾಗಲಿ) ಪುಟಿ ४९, 


ಗತಿ ೨: ಭಾನ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು 


ಚೆದುರೆಸೆವಂತು ಭಾವೆಮಮರ್ಪಂತು ನಯಂ ನಿನಿರ್ವಂತು ಮಲ್ಲಪಂ 
ಪದವಿಡೆ ಭಾರತೀವನಿತೆ ಭೋಂಕನೆ ಬಂದು ನುನಸ್ಪರೋಜದೊಳ್‌ 
ಚದುರೆಸೆವಂತು ಭಾನಮವ:ನ೯ಂತು ನಯಂ ನಿನಿರ್ವಂತು ಲೀಲೆಯಿಂ 


ಪದನಿಡುತಿರ್ಪಳ್‌ ೬... 
—ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಸೂಕ್ತಿಸುಧಾರ್ಣವ 


ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಭಾಷೆಯೊಕಿಡೀ ಸಾಧನ. ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಭಾಷೆಯ ಜೊತೆಗೆ ತಾಳಲಯವೂ ಸಾಧನವಾಗುತ್ತದೆ; ಎಂದು 
ಮೊದಲನೆಯ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿಯಾಯಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಅದರ ವಿವರವಾದ ನಿನೇಚನೆ 
ಆವಶ್ಯಕ. 

ಕವಿಯ ಮನದ ಯಾವುದೇ ತೀಕ್ಷ್ಮಭಾವ ಅಥವಾ ಕಲ್ಪನೆ ಒಂದು 
ಲಯವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ; ಮತ್ತು ಸಮಯಾನುಸಾರವಾಗಿ ಆ ಲಯದಲ್ಲಿ 
ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಕವನದ ಜನನ ಆಗುವುದು ಹೀಗೆ ಅದನ್ನೇ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು. ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಮನದಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿದ ಒಂದು ಭಾವ ಹದಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾದ ಒಂದು 
ಬಂಧವನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ಅದನ್ನೇ ತನ್ನ ಪಾತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಹರಿದಾಗ ಒಂದು ಉತ್ತಮವಾದ ಕವನಮವೋ ಕಾವ್ಯವೋ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
“ಭಾವಗೀತ” ೧ ಎಂಬ ಕವನದ "ಭೃಂಗದ ಬೆನ್ನೇರಿ ಬಂತು ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸಾ”' 
ಎಂಬ ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಈ ನಿಕಟವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬಹು ಸರಸವಾಗಿಯೂ 
ಸಂಗ್ರಹೆವಾಗಿಯ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ರೆಸಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಭಾವ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು :' ಕಾವ್ಯ ರಸಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದುದು. " ರಸಾತ್ಮಕಂ ವಾಕ್ಯಂ ಕಾವ್ಯಂ » ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ರೆಸಫ್ಳಿರುವ' ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ರಸ ಹುಟ್ಟುವುದು ರಸಿಕರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ. 
ರೆಸದ ಉತ್ಪತ್ತಿಗೆ ರಸಿಕರ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವಗಳೇ ಮೂಲದ್ರವ್ಯ, ಕನಿಯ ಕವನ 
ಭಾವಪ್ರಚೋದನೆಯಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದರೆ ಅದು ರಸಿಕರಲ್ಲಿ ಅದೇ ಭಾವವನ್ನು 
ತಟ್ಟಿ ರಸಾನುಭವವನ್ನುಂಟುಮಾಡಬೇಕು;  ಉಂಟುಮಾಡಬಲ್ಲುದು. ಈ 
ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಕವನದೆ ಭಾಷೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಅದರ ಛಂದೆಸ್ಸೂ 


೧ ನಾದಲೀಲೆ ( ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಘ, ಶಿವನೊಗ್ಗ ) ಪುಟ ೮೪, 


೧೬ ಕನ್ನಡೆ ಛಂಡೋವಿಕಾಸ 


ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದಿ ಭಾಷೆಯ ಮುಖಾಂತರ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಮುಖಾಂತರವಾಗಿಯೂ ಕವಿಯ ಭಾವ ರಸಿಕನೆ ಭಾವವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನೇ ಒಂದಿಷ್ಟು ಅಲಂಕಾರ ಬೆರಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕವಿಯ ಭಾವ ಲಯದ 
ಉಯ್ಯಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಜೀಕಿ ಬಂದು ರಸಿಕನಿಗೆ ತಲುಪುತ್ತದೆ. ಸೈನಿಕರ ಜೋಲು 
ಸಾಹಸವನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸುವಂತೆ ಕವನದ ಛಂದ ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ಕನಿ, ಕವನ, ರಸಿಕ ಈ ಮೂವರ ಸಾಮರಸ್ಯ ಉಂಬಾಗುತ್ತದೆ. “ಶಾಂತಿ'ಯೆನ್ನು 
ಸಮಾವೇಶ ಮಾಡಿದರೆ ಕಾವ್ಯರಸಗಳು-- ಒಂಬತ್ತು ಎಂದು ಭಾರತೀಯ 
ರಸಜ್ಞರು ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಒಂಬತ್ತು ರಸಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ 
ಒಂಬತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರಿ. ಮನುಷ್ಯಸಪ್ರಾಣಿ ಅನುಭವಿಸುವ 
ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳು ಈ ಒಂಬತ್ತೂ ಮುಖ್ಯವಾದ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗ ತವಾಗುತ್ತ 
ವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, 


ಛಂದದ ಮೇಲೆ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಬೆಳಕು: ಆವರ್ತನೆಯನ್ನು ಬಯಸುವ 
ಮತ್ತು ಅವರ್ತನೆಯಿಂದ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಉಂಟೆಂದೂ, ಅದಕ್ಕೆ ಪುನರಾನೃತ್ತಿಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ (repetition compulsion) 
ಎಂಬ ಹೆಸರೆಂದೂ ಈ ಮೊದಲೆ ಲಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ 
ಈ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಹಿಂದೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಆತ್ಮಪ್ರೌಢಿಮೆ (self assertion) ಎಂಬ ಹೆಸರು, 
ಅದೆ ಪಡುವ ಭಾವವು ಆನಂದ. ಅದಕ್ಕೆ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ (€]ation) ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರಿ. ಯಾನುಜೀ ಒಂದು ಕಲೆಯ, ಅಥವಾ ಕೆಲಸದ ಅಥವಾ ವಿಷಯದ 
ಮೇಲೆ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರಭುತ್ವ (mastery) ಉಂಟಾದಾಗ ॐ ಆನಂದೆ ಹೊಮ್ಮುವ 
ಕಾರಣ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಆನಂದ (10 ೦ mastery) ನಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಭಾವದ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಒಂದು ಸ್ವರಾಂಡೋಲನವನ್ನು 
ಒಂದು ಹಾಡಿನ-ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ? ಒಂದು ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಸಾಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಈ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಆನಂದವೇ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆ 
ಆಂದೋಲನ ಅಥವಾ ಲಯ ಗಮಕಿಯ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದಾಗ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಆನಂದವೇ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಕಲೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನೆದ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತದೆ; ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ; ಹಾಡಿನ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಅವನನ್ನು ತನ್ನ ತೆರೆಗಳ ಸಾಲಿನ ಮೇಲೆ 
ತೇಲಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಾಯನವನ್ನು ಕೇಳುವವರಿಗೆ 
ಸುಖವಾಗುವುದೂ ಇದೇ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಲಯದ ಜಾಡವನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಗಮಕಿಯ ಮುಖದಿಂದ ಹೊರಡುವ ಸ್ವರಸೆಂಯೋಜನೆಗಳು ಕೇಳುವವರಲ್ಲಿ 
ಛಂದದ ಅಂತರ್ಯವಾದ ಆವರ್ತನೆಯ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಅದನ್ನು ತೃಪ್ತಿ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಕವನದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಛಂದವು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಆನಂದಕ್ಕೆ 
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ಇದುವೆ ಸ್ಪಸ್ಟೀಕರಣ. ಈ ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣಕ್ಕೆ ಕೆಳಗೆ ಉದ್ಭರಿಸಿದ ಕವಿಯ ಪೆಲ್ಲ 
ಅನುಭವದ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸುತ್ತದೆ, 
“ ಒಂದು ಹಿಗ್ಗಿನ ಪಲ್ಲ ಹಲವು ನುಡಿಯಲಿ ಹರಿಯೆ 
ಅಟಪಾಟದ ಹಾಡು ಕಳಸವಿಟ್ಟಂತೆ? ೧ 
—ಬೇಂಜ್ಜೆ 

ಛಂದಸ್ಸು ಭಾವದ ಕ್ರೀಡೆ: ಕಲೆಯು ಕ್ರೀಡೆಯ ಫಲವು. ಸ್ವಯಂ 
ಪ್ರೇರಣೆ, ಆನಂದ, ನಿರ್ಮಾಣ ಇವು ಕ್ರೀಡೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು. Play is 
spontaneous, joyful creative activity > ಎಂದು Ross ಎಂಬ 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ರಜ್ಞನು ಕ್ರೀಡೆಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ನೃತ್ಯ, ಗೀತ, ವಾದ್ಯ 
ಇವು ಲಯಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಲೆಗಳು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವವು ಲಯದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ 
ಕ್ರೀಡಿಸಿ ವಿಮೋಚನೆಯನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಗೀತ-ಗಾನದಲ್ಲಿ ಗಾಯಕನ ಭಾವೆ 
ವಿಮೋಚನೆ ಹೊಂದುವಂತೆ ಗೀತರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಭಾವ ವಿಮೋಚನೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಭಾವ ವಿಮೋಚನೆ (catharsis) ಲಯದ 
ಮಾರ್ಗವಾಗಿ--ಎಂದಕೆ ಛಂದದೆ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ--ಉಂಬಾಗುತ್ತಡೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಛಂದವು ಭಾವವಾಡುವ ಕ್ರೀಡೆಯೆಂದು ಹೇಳಲು ಅಭ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ. ಛಂದ 
ಸ್ವಯಂಪ್ರೇರಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ,  ಆನಂದೆಪೂರಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ನಿರ್ಮಾಣಾತ್ಮಕ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಈ ಭಾವವಿನೋಚನೆಯ 
ತತ್ತ್ವದ (cathartic theory of! play) ಪ್ರಕಾರ ಭಾವ ಮತ್ತು 
ಛಂದಗಳಿಗಿರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಪುಟಿಗೊಳಿಸಬಹುದು. 

ಮೆಕ್‌ಡೂಗಲ್‌ ಮೊದಲಾದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮನಶ್ಯಾಸ್ರ್ರಜ್ಞರ ಮತದ ಮೇಕಿಗೆ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮೂಲ ಭಾವಗಳು ಹೆದಿನಾಲ್ಕು.4 ಅವು ಮಾನವ ಪ್ರಾಣಿಯ 
ಅದರಂತೆಯೇ ಉಳಿದ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಹೆದಿನಾಲ್ಕು ಸಹೆಜಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಗೆ 
(instincts) ಸಮಾನವಾದವುಗಳು, ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಎಂದರೆ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೇ. ಜೀವಿಯ 
ಚೈತನ್ಯ (horme) ವನ್ನು ಅದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಜೀವಿಯನ್ನು ಕ್ರಿಯಾಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ 
(striving) ಅನುವುಗೊಳಿಸುವುದು ಭಾವ (ng). ತೀಕ್ಷೈವಾದ ಭಾವ 
ಹೊಮ್ಮಿದಾಗ ಅಡೊಂದು ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಆವಿರ್ಭಾವ 


० ಉಯ್ಯಾಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೇಳಿ, 
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೩ ಸಹಜಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ೧೮ ಎಂದು ಇನ್ನು ಕೆಲವರೂ, ೨೨ ಎಂದು ४३९८६ ಕೆಲನರೂ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದುದುಂಟು, ಆದರೆ ಸಹಜಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಗೂ ಭಾವಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಅನ್ಯೋನ್ಯ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮೊತ್ತಮೊದಲು ಕೆಂಡು ಹಿಡಿದು ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ 
ಮಂಡಿಸಿದ ಮೆಕ್‌ಡೂಗಲ್‌ ( Medougall) ಇಂಬ ಮನಶ್ಕಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನ ಮತಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಮನ್ನಣೆ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ, 

$ 


0९ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ವಾದಾಗ ಜೀವಿಯ ಅಂಗಾಂಗಳ ಸಹಜ ಸ್ಪುರಣಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು” ತಾನೇ 
ವ್ಯಕ್ಷಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಜೀವಿಯ ನಾಡಿಯ ನುಡಿತದ ಮನೇಲೂ ಅದು ತನ್ನ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ನಾಡಿಯ ನುಡಿತ ಇದ್ದಹಾಗೆ ಲಯವೂ ಒಂದು 
ನುಡಿತ್ಯ, ಒಂದು ಸ್ಪಂದನ. ಭಾವ ಸ್ಪಂದಿಸಿದಂತೆ ಅದೂ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾವವು 
ಚೈತನ್ಯದ ಗತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಛಂದಸ್ಸು ಸ್ವರಗತಿ (motion) ಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಭಾವ ಸ್ವರಾಂಜೋಲನದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ವ್ಯಕ್ತ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಜೆ. ಹೀಗೆ ಭಂದಸ್ಸು ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಆವಿರ್ಭವಿಸಿದ ಮನೋ 
ಭಾವದ ಗತಿ. ಆ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಆಂದೋಲನದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡಾಗ 
ಪದ್ಯ ಮೈದಾಳುತ್ತದೆ. ಆ ಆಂದೋಲನದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಆ ಆಂದೋಲನಕ್ಕೆ 
ಚಾಲನೆ ಕೊಟ್ಟ ಭಾವ ರಸಿಕನಲ್ಲಿ ಜಾಗರವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯದ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೈ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಛಂದವೂ ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯ ಮಾತನಾಡು 
ತ್ತದೆ; ಪದ್ಯ ಹಾಡುತ್ತದೆ. ( prose talks; poetry sings) ಎಂಬ ಮಾತು 
ಸದ್ಯದ ಸ್ವರಾಂಜೋಲನವು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಸರಿಣಾಮವನ್ನೇೇ ವತ್ತಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಭಾವದಂತೆ ಬಂಧ: ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮನಶ್ಕಾ ಸ್ರವು ಹದಿನಾಲ್ಯ ಮೂಲಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದರೂ, ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯ-ರಸ-ಕಲ್ಪನೆಯು ಒಂಬತ್ತೇ ಸ್ಥಾಯಿ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರೂ, ಮುಖ್ಯ ಭಾವಗಳಾದ ಕರುಣೆ, ರತಿ, ಹಾಸ್ಕೃ 
ಕೋನ, ಹೇಯ್ಯ ಭಯ, ಆಶ್ಚರ್ಯ-ಇವು ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಕಾವ್ಯ-ರಸ-ಕಲ್ಪನೆಗೂ 
ಸಾಧಾರಣವಾದನುಗಳೆಂಬುದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡತಕ್ಕ ಸಂಗತಿ. 
ರಸಗಳು ಒಂಬತ್ತು; ರಸೋತ್ಪತ್ತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಮೂಲ ಭಾವಗಳೂ ಒಂಬತ್ತು 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ, ಬಂಧವು ಭಾವವನ್ನು ಬೆಂಬಳಿಸಿ ಬರುತ್ತದೆಂದು ನಂಬಿದರೆ, 
ಯಾವುದೀ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಒಂಬತ್ತೇ ಬಂಧಗಳಿರಬೇಕಲ್ಲವೇ ?-- ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳಬಹುದು. ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಹೆಜವಾದುದು. ಆದರಿ ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವೂ 
ಉಂಟು, ಒಂದು ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡುವ ಲಯ ಕೊನೆಯ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದೇ ಆಗಿಕಬೇಕೇನೋ ನಿಜ; ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಒಂದು ಲಯದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅನೇಕ ಅಂತರ್‌ರಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; 
ಆಗೆ ಅಂತರ್‌ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಉಚಿತವೂ ಅಹುದು; 
ಆವಶ್ಯಕವೂ ಅಹುದು. ವಿಕೆಂದರಿ ಒಂದು ಭಾವ ಅದು ಯಾವುಡೇ ಆಗಿರಲಿ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಅಷ್ಟೇ ಗಾಢೆವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ; ४०८९ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ ನಿಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅದರ ಗಾಢೆತೆಯು ಅದನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಹಾಗು ಅದನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಸ್ಕಾರ-ಇವೆರಡನ್ನೂ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಶೋಕ 
ಭಾನ ಒಂಡೇ ಆದರೂ ಅದು ಎಷ್ಟೊಂದು ತರತಮಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯಂತ್ತಡೆ | 
ಆನಂದವೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಅದರಂತೆಯೇ ಇನ್ನಿತರ ಭಾವಗಳು, 
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ಒಂದು ಲಯದಿಂದ ನೂರೊಂದು ಬಂಧಗಳು ಹೊರಡುವುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲೊಂದು 
ಕಾರಣವೂ ಉಂಟು, ನಮ್ಮ ಜೀವ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಅನೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಡೆ. ವೈವಿಧ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಏಕತೆಯಲ್ಲಿ ವಿವಥಢತೆಯು ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ 
ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುವಾಗ ಛಂದೋರಂಗದಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಬೇಡ? ಇನ್ನೂ ಒಂದು 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಮೂಲಭಾವಗಳು- ಅವು ಎಷ್ಟೇ ಆಗಿರಲಿ 
ಸಂಸ್ಕಾರರಹಿತವಾದ ಭಾವಗಳು, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಂಸ್ಕಾರ ದೊರಿತಂತೆ 
ಅವು ರಸಭಾವ (लाला) ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವವು. ಕೆಲವು ರಸಾನುಭಾವ 
ಗಳಾಗಿಯೂ ಪರಿಣಮಿಸಬಹೆದು, ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಜೀವಿಯ ರಸಭಾವಗಳೊೂ 
ರಸಾನುಭಾವಗಳೂ ಮೂಲ ಭಾವಗಳಿಗಿಂತ ಸೂಕ್ಷ ೬3ರ ಸೂಕ್ಷ §ತಮಮಾಗುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಮೂಲಭಾವದಿಂದ ನಾಲ್ಕಾರು ಸೂಕ್ಷ ಭಾವಗಳು 
ಬೆಳೆದು ಬರಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ವಿತೃಭಕ್ತಿ, ಗುರುಭಕ್ತಿ, ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತಿ 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ವಿಧೇಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಸಂಸ್ಕಾರದ 
ಫಲವಾಗಿ ಆಗುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆಯುಂಟು. ನಾಯಿ ಯಜಮಾನನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವ ಭಕ್ತಿಯೂ, 
ಯಜಮಾನನು ರಾಸ್ಟದ ಬಗೆಗೆ ಬೆಳಸಿಕೊಂಡ ಭಕ್ತಿಯೂ ಒಂಡೀ ಅಲ್ಲ. 
ಆದುದರಿಂದ ಮೂಲಭಾನಧಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬರುವ ಶಾಖಾ ರಸಭಾವಗಳಿಗೆ ತ ಕೃಶಾಖಾ 
ಬಂಧಗಳು ಆವಶ್ಯಕವಾದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಛಂದೋ- 
ಬಂಧಗಳೂ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಉದ ಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಆಡುವ ಜನಾಂಗದ 
ಮನೋಭಾವನೆ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಂತೆ ಹಳೆಯ ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣಸ ಹೊಸ 
ಬಂಧಗಳು ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅನ್ಯಭಾಷೆಯ ಬಂಧದ 
ಅನುಕರಣದಿಂದಲೂ ಹೊಸ ಬಂಧಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದು, ಯಾವುಡೇ 
ಛಂದೆಸ್ಸಿನೆ ವಿಕಾಸದ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಗತಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ್ಯಪೂರೈಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ವಿಕಾಸವು ಆ ಜನಾಂಗದ ಭಾವಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಒಂದು ಅಂಶದಲ್ಲಾದರೂ ಛಾಯೆ 
ಗಾಣಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಬಂಧಗಳೆ ಅವತಾರ : ಭಾನದಂತೆ ಸ್ವರ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಭಾವದಂತೆ 
ಸ್ವರಗತಿ, ಭಯನಾದಾಗ ಹೊರಡುವ ಸ್ವರವೂ ಆನಂದವಾದಾಗ ಹೊರಡುವ 
ಉದ್ದಾರವೂ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ. ಗತಿ, ಬಂಧ್ಯ ಮಟ್ಟು, ದಾಟ, ಲಖಯ-- ಅದಕ್ಕೆ 
ಬನೇ ಹೆಸರು ಕೊಟ್ಟರೂ- ಸ್ವರಗಳ ಒಂದು ಲಯಬದ್ಧ ವಾದ ಯೋಜನೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಭಯವಾದಾಗ ಹೊರಡುವ ಸ್ವರಗಳ ಆರೋಹ ಅವರೋಹವೂ 
ಮೆತ್ತು ಅನಂದವಾದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಸ್ವರಾಂಸೋಲನವೂ ಒಂದೇ ಆಗಲರಿಯವು. 
ಶೋಕಭಾವವು ಬಯಸುವ ಬಂಧೆ ಹಾಸ್ಕ ಭಾವಕ್ಕೆ ಅನುಚಿತ್ತ ಗಂಭೀರ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ 
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ಹೊಂದುವ ಮಟ್ಟು ಲಘುವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಅಳವಡದು. ಉನ್ನತವಾದ ಕಲ್ಪನಾ 
ವಿಲಾಸಕ್ಕೆ ಸರಿಹೋಗುವ ಲಯ ಆಳವಾದ ಭಾವವನ್ನು ಆನಿರ್ಭಾಪ ಮಾಡಲು 
ಉಚಿತವಾಗದಿರಬಹುದು. ಮೂಲತಃ ಲಯಜಚೇದವು ಉಂಟಾದುದು ಇದೇ 
ಕಾರಣದಿಂದೆ. ವಿಷಯವೂ ಛಂಜೋಬಂಧನನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವ ಬಂಧ ಬಂಧುರವಾದ ವಿಷಯವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು 
ಸಾಲದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಈ ಸಂಬಂಧೆದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೂಚನೆ ಆವಶ್ಯಕ, ಎಲ್ಲ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಸವಾದ ಭಾವಪ್ಯದರ್ಶಮಾಡಲು ७८९ ಬಂಧ 
ಅಥವಾ ಲಯ ಇರಲಾರದು. ಭಾಷೆಯ ಸ್ವಭಾವವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಲಯಗಳು ಮೂಲತಃ 
ಭಿನ್ನ ವಾಗಡೆ ಇರಲಾರವು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಶೋಕಭಾವನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಬಲ್ಲ 
ಲಯವು ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳೆ ಛಂದದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಲಯವು 
ಭಾಷಯ ವೈಶಿ p (genius) ವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಅವತರಿಸುತ್ತಡೆ. "ಭಾಷೆ ಮತು 
ಛಭಂದಸ್ಸು' ಎಂಬ ಪ್ರಕರಣದೆಲ್ಲಿ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ವಿಶದಪಡಿಸಲಾಗುವುದು, 


ಈಗ ಭಾವ ಮತ್ತು ಛಂಡೋಬಂಧಗಳ ಹೊಂದಿಕೆಯನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ 
ಸ್ಪಪ್ಟ್ರೀಕರಿಸುವದು ಆವಶ್ಯಕ. 
ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕತ 
ನೋಡಿದೇನ ಆಕ್ಕತ 
ಹಸಿರು ಹಚ್ಚಿ ४८०४३, 
ಮೇಲಕರಿಸಿಣ ಹಚ್ಚಿ 
ಹೊನ್ನ ಚಕಿ ಚಿಕ 
ಇಟ್ಟು ಬೆಳ್ಳೀ ಆಕ 
ಸುತ್ತು ಕುಂಕುಮದೆಳಿ 
ಎಳೆದು ಕಾಡಿಗೆ ಸುಳಿ 
ಗಾಳಿ ಕೆನೀ ಲೇನತ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ತಾನ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕ? ೧ ಎಂಬ ಹಾಡಿನನೊದಲ ಚರಣಗಳಿವು 

ಆ ಕವನದ ಉಳಿದ ಚರಣಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇಷ್ಟೇ ಚಿಕ್ಕವು; ८८६९ ಓಟದಲ್ಲಿ ಓಡುತ್ತವೆ; 
ಅದೇ ವೇಗದಲ್ಲಿ ಹಾರುತ್ತವೆ ಎಂದರೆ ಇನ್ನೂ ಒಳಿತು. ಕವನದ ವಿಷಯ ಮೊದಲ 
ಚರಣದಲ್ಲಿಯೇ ಮಂಡಿತವಾಗಿದೆ. " ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕ |? ಫಕ್ಕನೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿದ್ದು 
ಕೌತುಕವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಪ್ರಾಣಿ. ಪಾತರಗಿತಿ ಎಷ್ಟು ಸಣ ಜೀವ! ಆದರೂ 
ಬಣ ಬಣದ ಪಕ್ಕದಿಂದ ಕಣ್ಣು ಕುಣಿಸುವ ಜೀವವದು. ತನ್ನ ಚಲನವಲನದಿಂದ 
ಕೌತುಕವನ್ನು ಒಡಿಹಿಡಿದು ಬಿಡುವ, ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟಿ ಹಿಡಿಯುವ ಗುಣ ಅದರಲ್ಲಿ 


೧ 72) ಎರಡನೆಯ ಅನೃತ್ತಿ, ಪುಟ ೧೫ 


ಗತಿ ೨: ಭಾವ ಮತ್ತು ಛೆಂಡಸ್ಸು ೨೧ 


ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅದರ ರಂಗು ರಂಗಿನ ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟು. ಆ ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರಾಣಿಯ 
ಚಲನೆವಲನವನ್ನು, ಅದು ಕೆರಳಿಸುವ ಕೌತುಕವನ್ನು ಈ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ವೇಗವಾಗಿ ಚಲಿಸುವ ಲಯವು ಕನ್ನಡಿಸುತ್ತದೆ. ಚಲಿಸುವ ಪಾತರಗಿತ್ತಿಯನ್ನು 
ವೇಗವಾಗಿ ಚಲಿಸುವ ಈ ಲಯವು ಅನುಸರಿಸುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪಾತರಗಿತ್ತಿೀಡು ಚಲನವಲನದೆ ವರ್ಣನೆಗೆ ಈ ಮಟ್ಟು ತುಂಬಾ ಯೋಗ್ಯವಾದುದು. 


ಆದರಿ ಗಂಭೀರ ಭಾವಕ್ಕೆ ಈ ಮಟ್ಟು ಉಪಯೋಗವಾಗಲಾರದು. 
ತೂಕದ ನಿಷಯವು ಉಂಟುಮಾಡುವ ತೂಕದೆ ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ತೂಕದ ಲಯವನೇ ಬೇಕು. ಕೆಳಗಿನ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿರಿ: 
ಬಾಗಿಲೊಳು ಕೈಮುಗಿದು ಒಳಗೆ ಬಾ ಯಾತ್ರಿಕನೆ 
ಶಿಲೆಯಲ್ಲವೀ ಗುಡಿಯು ಕಲೆಯ ಬಲೆಯು 
ಕಂಬನಿಯ ಮಾಲೆಯನು ಎದೆಯ ಬಟ್ಟಿಲೊಳಿಟ್ಟು 
ಧನ್ಯತೆಯ ಕುಸುಮಗಳನರ್ನಿಸಿಲ್ಲಿ 
71068719 ದನಿಯಿಲ್ಲ; ಜಾಗಟಿಗಳಿಲ್ಲಿಲ್ಲ 
ಕರ್ಫ್ಪೊೂರದಾರತಿಯ ಜ್ಯ್ಕೋತಿಯಿಲ್ಲ 
ಭಗವಂತನಾನಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಿಹುದಿಲ್ಲಿ 
ರಸಿಕತೆಯ ಕಡಲುಕ್ಕಿ ಹರಿವುದಿಲ್ಲಿ೧ 
— ಕುವೆಂಪು 
ಇಲ್ಲಿ ಕೆರಳಿದೆ ಭಾವವೂ ಕೌತುಕವೇ. ಆದರೆ ಅದ್ಭುತ ಕಲಾಚಮತ್ಕೃತಿಯ 
ಸಂದರ್ಕನದಿಂದ ಕೆರಳಿದ ಕೌತುಕ. ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಗಾಂಬೀರ್ಯವಿದೆ ಈ 
ಕೌತುಕದಲ್ಲಿ. ಗಂಭೀರವಾದ ಕೌತುಕಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗುವಂತೆ ಲಯದ ಗತಿಯೂ 
ಗಂಭೀರವಾಗಿದೆ, ಪಾತರಗಿತ್ತಿಯಂತೆ ಚಕಚಕನೆ ಚಲಿಸುವ ಲಯವಿದಲ್ಲ. 
ಭಕ್ತಿಗೆ ತಿರುಗಿದ ಕೌತುಕವನ್ನು ತೇಲಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಸಮರ್ಥವಾದ, 
ತುಂಬಿದ ಹೊಳೆಯಂತೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ತೋರಿದರೂ ಬಲವನ್ನು ಬೆರಸಿಕೊಂಡು 
ಹರಿಯುವ ಲಯವಿದು, "ಭಗವಂತ/ನಾನಂದ/ರೂಪುಗೊಂ/ಡಿಹುದಿಲ್ಲಿ”_.- ದೀರ್ಫ 
ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಗಣಗಳು ಎಷ್ಟು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತವೆ 
ಇಲ್ಲಿ! ಚರಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಲ್ಕು ಸಹೆಜ ಯತಿಗಳೊಡನೆ ಲಯ ನಾಲ್ಕು ಸಲ 
ನಿಂತು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಮುಂಡೆ ಸಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯವಿದೆ. ರಸಪರಿಪಾಕಕ್ಕೆ, 
ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಮಯಬೇಕು ತಾನೆ? 
ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಛಂಡದೋಲಯವು ಭಾಷೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿಯೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿಯೂ ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯೃಕ್ತಮಾಡಬಲ್ಲುದು. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಉಂಟಾಗುವುದು ಇದೆಕ್ಕಾಗಿಯೇ. 


~~ 


೧ ಕೊಳಲು“ ಸೋಮನಾಥ ಪುರದ ದೇವಾಲಯ -- ಪುಟ ೫೭ 
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ಒಂದು ಮೆಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೆ ಆಗಲಿ ಎಲ್ಲ 
ರಸಗಳಿಗೂ ಎಡೆ ಇರುತ್ತದೆ, ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಆವಶ್ಯಕತೆ 
ಯಂಂಬಾಗುತ್ತಜಿ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಬಹುಶಃ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂದರ್ಭದಂತೆ ವಿನಿಧ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಏರ್ಪಟ್ಟ 
ತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಗತಿಯೂ ಭಾವ ಮತ್ತು ಬಂಧಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ` 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಂಪೂರೂಪ ಇದೇ ಕಾರಣದಿಂದ ಮೊದಮೊದಲು 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಒಳೆಗಾಗಿಯೇ ಅವತರಿಸಿರಲಿಕೈ ಸಾಕು. 
ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವೃತ್ತಗಳು, ಜಾತಿ ಬಂಧುಗಳು, ದೇಸಿಯ ಮಟ್ಟಗಳು 
ಬಳಕೆಯಾದುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಭಾನ ವಿಲಾಸವೇ ಈ ವೈವಿಧ್ಯದ ಮೂಲ, 
ಆದಕಿ ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ನಿಜಬಾದ ಕಾರಣ ಮಸುಳಿಸಿ ಗತಾನುಗತಿಕವಾಗಿ 
ಸಾಗುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ಆಟವನ್ನು ಹೊಡಿರಬೇಕು. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಗೀತನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಿಧವಿಧವಾದ ಮಟ್ಟುಗಳೆಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹೆಣೆಯುವ ಕ್ರಮ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ 
"ಶ್ರಿ ಅವರ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ್‌, ಪು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ಅವರ ©= क, 
ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನಶಬರಿ ಮೊದಲಾದ ಗೀತನಾಟಿಕಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 
ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯೃಕ್ತಮಾಡುವ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿಯೇ ಮತ್ತೆ ಇಂಥ 
ರಚನೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿವೆಯೆಂದು ಹೇಳಲು ಅಭ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ. 


ಕನ್ನಡದ ಮುಖ್ಯ ಲಯಗಳ ಬೆಲೆ: ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊದಿಕೆ 
ಯಾದ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆರು ಲಯಗಳನ್ನು೧ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಎಂದರೆ ಕನ್ನ ಡದೆ ಎಲ್ಲ ಛಂಡೋಬಂಧೆಗಳನ್ನು ಆರು ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾವನೇಶಮಾಡ 
ಬಹುದು. ಈ ನಿಷಯವಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭಾನ:ಸಾರ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ವಿಶದವಾಗಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಆ ಆರು ಮುಖ್ಯ ಲಯಗಳು ಇವು: 

1 ೩೩೩೩:(ಮೂರುಮಾತ್ರಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣ): ಉತ್ಸಾಹೆ ಲಯ 
1 ೪೪೪ ೪:(ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣ): ಮಂದಾನಿಲ ಲಯ 
Il ೩೫೨೩೫: ಮಂದಾನಿಲ ಪ್ರಭೇದ 
IV a9av: ಮಿಶ್ರ(ಭಾಮಿನೀ)ಲಯ 
V ೫,೫೫ ೫:(ಐದು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕುಗಣ): ಲಲಿತ ಲಯ 
VI ೬೬೬ ೬:(ಆರು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಪುಗಣ): ದೀರ್ಫ್ಪೊೋತ್ಸಾಹ ಲಯ 

ಆಥವಾ ಮದನವತಿ ಲಯ 


೧ '"ಸಂಭಾವನೆ'ಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ "ಹೊಸಗನ್ನಡ ಲಯಗಳು? ಎಂಬ ಲೇಖದಲ್ಲಿ 
ತೀ, ನೆಂ, ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು ಇನೇ ಲಯಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


713 -9 : ಭಾವ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು ०4 


ಈ ಆರರಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹೆ, ಮಂದಾನಿಲ, ಲಲಿತ ಈ ಮೂರು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಮುಖ್ಯ. 
ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸದ ಎಲ್ಲ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಮೂರರ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು ನಿಚ್ಛಳ 
ವಾಗಿ ಮೂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಆ ಆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲಾಗುವುದು. 
ಅವುಗಳೆ ಹೆಸರುಗಳೂ ಪೂರ್ವದಿಂದ ಬಂದಿನೆ. 111, IV, V1 ಈ ಮೂರು 
ವರ್ಗಗಳಿಗೆ ಅನುಕ್ರಮನಾಗಿ ಮಂದಾನಿಲಪ್ರಭೇದ, ಮಿಶ್ರ, ದೀರ್ಫೋತ್ಸಾಹೆ 
ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಹೊಸತಾಗಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿನೆ. ಮಂದಾನಿಲ 
ಪ್ರಭೇದವನ್ನು ಮಂದಾನಿಲದಲ್ಲಿ ಅಡಕಮಾಡಬಹೆದು, ದೀರ್ಪೊ ತ್ಲಾಹೆವನ್ನು 
ಉತ್ಸಾಹೆದಲ್ಲಿ ಅಡಕಮಾಡಬಹುದು, ಆದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಉತ್ಪ್ಸಾಹೆ, ಮಂದಾನಿಲ, 
ಲಲಿತ" ಮತ್ತು “ಮಿಶ್ರ'ಲಯಗಳ ಭಾವಮೂಲ್ಯನನ್ನು ಉದಾಹೆರಣೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ನಿರ್ಣಯಿಸಲು ಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ, 


ಲಲಿತೆಲಯದ ४३९ : ಲಲಿತಲಯದಲ್ಲಿ ಸಮಾಮೇಶವಾಗುವ ಹಳೆಯ 
ಮಟ್ಟುಗಳೆಂದರೆ ತ್ರಿಸದಿ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರ, ಛಂಡೋವಂತಸಗಳು, ಇವೆಲ್ಲ ಅಂಶ 
ಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಮಟ್ಟುಗಳು. ಇದೇ ಲಯದ ನಡುಗನ್ನಡ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದವುಗಳೆಂದರೆ, ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿ, ಲಲಿತರಗಳೆ, ಚೌಪದ, ಸೀಸ, ಹೊಸ 
ಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚೌಸದ, ಸೀಸಗಳೂ ಅವುಗಳ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳೂ ಮುಖ್ಯ. ಇವೆಲ್ಲ 
ಬಹುಶಃ ಮಾತ್ರಾಗಣ ಬಂಧಗಳು. 


ಲಲಿತದ ನೆಡೆ ಮೆಲು ನಡೆ; ತುಂಬಿ ಹರಿಯುವ ಹೊಳೆಯ ಪ್ರವಾಹವನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತದೆ ಅದರ ಗತಿ. ಆದುದರಿಂದ ಗಂಭೀರವಾದ ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥವಾದ ಲಯವನದು. ಎತ್ತರವಾದ ವಿಚಾರ, ಆಳವಾದ ಭಾವ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಪಡಿಮೂಡಿಸಲು ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಲಲಿತಲಯದ 
ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಸೀಸವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಶಿವಶರಣರ 
ಹಾಗು ದಾಸರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಸೀಸ ಅನುಭವದ ಮತ್ತು ಅನಭಾವದೆ 252 ठट 5520 
2500852८. ಆಧುನಿಕರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಮಾತು ಸತ್ಯ. ಮಾಸ್ತಿ, 
ಡಿ. ನಿ. ಗುಂಡಪ್ರ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, ಬೇಂದ್ರೆ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಥಮ ಶ್ರೇಣಿಯ ಕನಿಗಳ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತತ್ವ, ಅನುಭವ, ಭಕ್ತಿ, ನೇದಾಂತಗಳನ್ನು ವೃಕ್ಷ ಮಾಡುವ ಕವನಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ದರಿ ಅವೆಲ್ಲ ಲಲಿತಲಯವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದುದಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಡಿ ನಿ ಗುಂಡಪ್ಪನವರ ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗವನ್ನು ಅವಲೋಕನ ಮಾಡಿದಕಿ 
ಈ ಮಾತು ಮಂದಟ್ಟ್ಯಾಗದಿರದು. ಅಗುಳಿನ ಮೇಲಿಂದೆ ಅನ್ನದ ಪರೀಕ್ಷೆಯಾಗಲಿ 
ಎಂದು ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ಭರಿಸಿದೆ p 


೨೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಮೌನದೊಳೊ ಮಾತಿನೊಳೊ ಹಾಸ್ಕದೊಳೊ ಹಾಡಿನೊಳೊ 
ಮಾನವಂ ಪ್ರಣಯೆಡೊಳೊ ವೀರ ವಿಜಯಡದೋೊಳೊ 
ಏನೊ ಎಂತೋ ಸೆಮಾಧಾನಗಳನರಸುತಿಹ-- 
ವಾನಂದವಾತ್ಮೆಗುಣ ಮಂ ಕುತಿಮ್ಮ ^ 

--2, &, ಗುಂಡಪ್ಪ 


ಬಯಕೆ, ಅರಿಕೆ, ಹಾಕ್ಲಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನನಾಗಿಟು ಕೊಂಡ ಕವನಗಳು ಸೀಸ 
ದಲಿಯೋ ಅದರ ಸಮೀಪದ ಇನ್ನೊಂದು ಬಂಧದಲಿಯೋ ಇರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ಗಮನಿಸಿರಿ 


ನಿನ್ನ ನಾಡೀ ನಾಡು ನಿನ್ಮು ಮಕ್ಕಳು ನಾವು 
ಎನ್ಮುನ್ನು ನೀ ನಡೆಸು ದಿಗ್ವಿಜಯಕೆ 
ಭಾರತಾಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಹೆರರು ಕಡೆದಿಹ ನಿಷನ 


ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ನೀ ಕುಡಿದು ಕಾಪಿಡಯ್ಯ ೨ 
— ಫಿ ಸೀ 


ನೊರಾರು ದಾರಿಗಳ''ಸಂಗಮುದಿ ನಿಶೆ ಕನಿಯೆ 
ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣಿ ಳಕೆನ್ನ ಕಣ್ಣಿರೆಯಲಿ 
ಒಣ ಕಟ್ಟಳೆಯ ಶಿಶಿರದಲಿ ಜೀನ-ತರು ಕೊರೆ 
ನಿನ್ನ ಚೇತನ-ಚ್ಛಿತ್ರ ದೆಲರೂದಲಿ 4 
—ುಟ್ಟಿಪ್ಪ 


ತೂರಿ ಬರುವ ಹಾಕೈಕೆಗೆ ನೀಳವಾಗಿ ಚಾಚುವ ಸೀಸದ ಚರಣಗಳು 
ಅನುಕೂಲ. ದೀರ್ಫಸ್ವರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಗಣಗಳು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡನೆಯ 
ಮತ್ತು ನಾಲ್ವನೆಯ ಚರಣಗಳ ಕೊನೆಯ ಗುರು ಹಾರೈಕೆಯ ನಿಡುಸರವನ್ನೇ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ, ನೋಡಬಹುದು: 


ಯಾವ ದೇಶಾಂತರಡದೊಳೆಲ್ಲಿ ನಲ್ಲನವಾಸ? 
ಕಂಡವರನೆಲ್ಲಾರೆ ಕಾಣಬಹುದೇ? 
ಯಾವ ಪುಣ್ಯಾತ್ಮರ ಕಾಲು ಹಿಡಿಯಲೆ ತಾಯಿ 
ಹೇಗಾರೆ ದೊರೆಯೆನಗೆ ಜೊರೆಯಬಹುದೇ ? ೪ 
—ಮಧುರಚಿನ್ನ 
೧ ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ ಪದ್ಯ ೧೨೪ 
೨ ದೀಪಗಳು-" ಪ್ರಾರ್ಥನೆ? ಪುಟ ೪ 
೩ ಕೊಳಲು ಗೊಲ್ಲನ ಗಾಯತ್ರಿ? ಪುಟಿ ೧೧೫ 
೪ ನನ್ನ ನಲ್ಲ ಎಸಳು ತ ಪದ್ಧ ೨೨ 


ಗತಿ :೨ ಭಾವ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು ೨೫ 


ಅಂಶಗಣಾವಲಂಬಿಯಾದೆ ಸೀಸದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಹಾಕ್ಕಿಕೆ ದನಿದೋರುತ್ತಡೆ : 
ಕಾಲರಾಯೆನ ಗಾಲಿ ಕತ್ನಲ್ಲಿ ತಿರುಗಲಿ 

ನನ್ನೆದೆಗೆ ನಿನ್ನೊಲವ ದೀಪ ಹಚ್ಚಾ 

ದೇಹದ ಗೂಡಲಿ ನಿನ್ನೊಲವು ಮೂಡಲಿ 

ಜಗವೆಲ್ಲ ನೋಡಲಿ ದೀಪಹಚ್ಚಾ ೧ त 

ಪ ರಮೇಶ್ವ ರೆಭಟ್ಟಿ 


ವಿಷಾದ ಮತ್ತು ನಿರಾಶಾಭಾವಗಳೆನ್ನು ಒಡಮೂಡಿಸಲು ಲಲಿತಲಯದಲ್ಲಿ 
ಅಡಕವಾಗುವ ಛಂದೋನತಂಸ ಅಥವಾ ಅದು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ 
ರೂಪಗೊಂಡ ಚೌಪದಿ ತುಂಬಾ ಅನುಕೂಲ ಬಂಧವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬಿ.ಎಂ. 
ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ ನವರೂ, ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ಪನವರೂ ಅದನ್ನು ವಿಷಾದಭಾನನೆಗಾಗಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾಕಿ. ಇದರ ಎಲ್ಲ ಚರಣಗಳು ಸಮನಾಗಿರುವುದರಿಂದೆ 
ವಿಷಾದಭಾವ ಚರಣದಿಂದ ಚರಣಕ್ಕೆ ಏಕನಾದೆವಾಗಿ ಹೆರಿಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 
ಪ್ರತಿಚರಣದ ಕೊನೆಯ ಗಣ ಮೊದಲ ಮೂರು ಗಣಗಳಿಗಿಂತ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿದ್ದು 
ಆಲಾಪದಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಮಿಡಿತವನ್ನು ಸುಳುಹುಗಾಣಿಸುತ್ತಡೆ. ನೋಡಬಹುದು: 


ಕೋಗಿಲೆಯ ಕೊಗೆನ್ನ ನೆನಪ ತರಬಹುದು 

ಬೀಸುತಿಹ ತಂಚೆಲರು ನೆನಸ ತರಬಹುದು 

ಹೊಸಬಳನು ಸೋಡೆನ್ನ ಮರೆತು ಜಿಡು ನೀನು 

ನಾ ಮರೆಯೆ ನಾಮರೆಯಿ ನಾನಿನ್ನ ಮರೆಯೆ ೨ 
क 


ಈ ಚೌನದಿ ಹೊಸಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಂಚಸದಿಯಾಗಿಯೂ ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟದೆ. ५८००८ 
ಭಾವದ ಮಿಡಿತಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಆಸ್ಪದ ದೊರೆಯುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ: 
ನಾನಕಟಿ! ಸೂರ್ಯ್ಕನನು ತರೆಲು ನೆಗೆದನನು! 
ನಾಡಿನೊಲುನಯ ಜಗದ ಕೆಯ್ದೆ ಕೊಡಲದನು 
ಮಾನವನು ಮಾಡಿದುದನೆಲ್ಲ ಮಾಡಿದೆನು 
ನೋಡೆನ್ನ ಪಾಡೀಗ ನಾ ಬೆಳೆದ ಬೆಳಸು 
ಬಂದು ವರುಷವು ಕಳೆದು ನಾ ಕೊಯ್ದ ಕೊಯ.ಲು 4 
—ಬಿ, ಎಂ, ಶ್ರೀ. 
© ರಾಗಿಣಿ ದೀಪಹಚ್ಚ್ಯಾ ५ 
9 ಕೊಳಲು ನಾನಿನ್ನ ಮರೆಯೆ? 
೩ ಇಂ. ಗೀತಗಳು ದೇಶಸೇವಕ' ಪದ್ಮ १ 
4 
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ಈ ಛಂಡೋಬಂಧದ ಎರಡೇ ಚರಣಗಳನ್ನು ಒಡೆದು ನಾಲ್ಕು 
ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಿರಿಸುವುದುಂಟು, ಹೀಗೆ:-- 


ಮಂಂಗಡೆಗಳನು ಗುಡಿಸಿ 

ಸಾರಿಸುವರಿಲ್ಲ, 
ರಂಗು ಕಾರಣೆಯಿಡುವ 

ನಾರಿಯಿಲ್ಲ. ೧ 

— ಶ್ರೀನಿವಾಸ 

ಕಾಡಿನೊಳು ನೀನಿಲ್ಲ 

ಬೀಡಿನೊಳಗಿಲ್ಲ 
ಬಯಸುನೊಡೆ ಬೇಸಗೆಯ 

ತೊರೆಯಾದೆಯಲ್ಲ ೨ 


ಈ ಚೌಸದಿ ಹಾಕ್ಕಿಕೆಯನ್ನೂ ಸರಿಯಾಗಿ ಸೂಚಿಸಬಲ್ಲುದು : 


ಹೋಗೋಣ ಬಾ ಇನ್ನು ಸೀಮೆಯನು ಬಾಟ 


ಪಡುವಣರ ಶಕ್ತಿಯಲಿ ಮೂಡಣದ ಭಕ್ತಿ 
ಬಡಗಣದ ४६, ०4०९8 ತೆಂಕಣದ ಮುಕ್ತಿ 
ಒಡನೊಡನೆ ನೆರೆಚಿಕೆಮ ಹೊಸತಾಯ್ತು ०५.०६, 
ಹೀಗೆ ಇಡಿಯಾಗೋಣ ಸೀಮೆಯನು ದಾಟ. ೩ 


१९ 
--४१९० ದ್ರೆ 


ಚಕ್ಕ 


ಮಂದಾನಿಲ ಲಯದ ಚಿಲೆ: ಲಲಿತ ಲಯದ ಗತಿ ಮಂದವಾಗಿದ್ದರಿ 
ಮಂದಾನಿಲದ ಗತಿ ವೇಗವಾದುದು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಮಂದಾನಿಲಕ್ಕೆ ಮಂದ ಅನಿಲ 
ವೆ೨ಬ ಹೆಸರು ಏಕೆ ಬಂದಿತೋ? ಆವೇಶ ಆವೇಗಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಮಂದಾನಿಲ 
ದಂಥ ಇನ್ನೊಂದು ಲಯವಿಲ್ಲ. ನಿಷಾದಕ್ಕೆ ಈ ಗತಿ ಅನುಕೂಲವಾದುದಲ್ಲ. 
ಆನಂದ, ಕೌತುಕ, ವೀರಗಳಿಗೆ ಉಚಿತವಾದುದು. ಆವೇಶಷೇ ಆತ್ಮವಾಗಿರುವ 
ಕಥನಕವನಗಳಿಗೆ, ಲಾವಣಿಗಳಿಗೆ ಈ ಲಯ ಯೋಗ್ಯಮಾಗಿ ಬಳಸಲ್ಪಡುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 
ಹೆಂಹರದೇವನ ಕುಂಬರ ಗುಂಡಯ್ಯನ ರಗಳೆಯನ್ನು ಓನಿದರೆ ಈ ಮಾತು 
ತಾನಾಗಿಯೆ ಹೊಳೆಯುವುದು. ಈ ಮುಂದಣ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯದ ಆವೇಶನು 


ಮಂದಾನಿಲದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಹೊಮ್ಮಿದೆ ನೋಡಬೇಕು. 


೧ ಅರುಣ--*" ಹಾಳೂರು'? 
೨ ಇಂ, ಗೀತಗಳು ನೀರಗಲ್ಲು'? 
೩ ಗರಿ ಸೀಮೋಲ್ಲಂಘನ? 


ಗತಿ ತಿ: ಭಾನ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು -9९ 


ದಶಭುಜಮಂ @ हं, ६5390 ಪಸರಿಸಿ 
ಎಸೆವ ಕರಂಗಳ್ನೆತ್ತಲ್‌” ನೇಮಿಸಿ 

ಬಂದು ಪದಂ ಪಾತಾಳವನೊತ್ತಲ” - 
ಒಂದು ಪದಂ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವನೊತ್ತಲ್‌ 
ಜಡೆಗಳ್‌ ಬೆಂಬಳಿವಿಡಿದಾಡುತ್ತಿರೆ 
ಮುಡಿಯೊಳ”ನ ಸುರನದಿ ತುಳ್ವಾಡುತ್ತಿರೆ 
ಮಿಸುಗುವ ಢಮರುಗ ಢಂ ಢಂ ಢಣರೆನೆ 
ತಿಸುಳದಿ ಹರಿಯುವ ತಾರಂ ತಿಕ್ರೆನೆ 
ತಿರುಗುತ್ತಿರೆ ಅಹಿಗಳ್‌ ಹೆಡೆಯೆತ್ತಲು 


ಸರಿಯೆ ತೊವಲ್‌ ನಭನಂ ಚೋಹರಿಸ: ವಂ ಚೋಹರಿಸಲು 


0 ಶಂಕರ 
ನಾಡಿದನಾ ಗುಂಡನ ಮುಂದೀಶ್ವರ. ೧ 


—ಹರಿಹರೆ 


ಕೌತುಕ ಕೈ ಉದಾಹರಣೆ : 


ಬೆಳ್ಳಿಯ ಹಳ್ಳಿಯ ಮೇರೆಯ ಮೀರಿ 
ತಿಂಗಳಿನೂರಿನ ನೀರನು ಹೀರಿ 
ಆಡಲು ಹಾಡಲು ತಾ ಹಾರಾಡಲು 
ಮಂಗಳ ಲೋಕದ ಅಂಗಳಕೇರಿ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? ೨ 
—ಬೇಂದ್ರೆ 


ರಭಸಕ್ಕೆ ಉದಾ ರಣೆ : 


ಕುಣಿಯುವಳಾನೀ ಭೈರವ ನಾರಿ 
ರಣರಂಗದಲಿ ರೌದೃನ ತೋರಿ 
ನರ್ತನದಿಂ ನವ ಶಕಿಯು ಹೊಮ್ಮಿ 
ಸ ५) ಸ್ಥಿತಿ ಲಯ ಚಕ್ರಂ ಚಿನ್ನಿ 
ಜಡಚೇತನ ರೂಪಗಳಾಗೊಡೆದು 
ತೋರ್ಬುದು ಸುಖು ದುಃಖಗಳನು ಹಡೆದು. ೩ 
—ಕೆ, ವಿ, ಫುಟ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗು ನೆತಿಕ ರೋಷಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ४३९०. 0332303 ८ ಅನ್ನ ್ರಿಹ್ಮೌವೆಂಬ 
ಕವನದಲ್ಲಿಯೂ ಪುಟ್ಟ ಶ್ರನವರು "ಕಲ್ಫಿ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಮಂದಾನಿಲ 
ಲಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


೧ 


ಕುಂಬರ ಗುಂಡಯ್ಯನ ರಗಳೆ 
ಗರಿ ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ? 
ಪಾಂಚಜನ್ಯ ಭೈರವ ನಾರಿ? 


೨೮ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಲಲಿತಲಯ ಪ್ರಗಳ್ಸೆಯ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರೆ, ಧೀಕರೋದಾಕ್ತಯ 
ವರ್ತನೆಯನ್ನು ನೆನಹಿಗೆ ತಂದರೆ, ಮಂದಾನಿಲ ಲಯವು ಚನಲೆಯ, ಚಂಚಲೆಯ 
ಬಗೆಯನ್ನೂ ನಡೆಯನ್ನೂ ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತಡಿ. ಅದರ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಂಗಾರ ಎದ್ದು 
ತೋರುತ್ತದೆ ನೋಡಿ; 


ಚಿಮ್ಮುತ ನಿರಿಯನು ಬನೆದಲಿ ಬಂದಳು 
ಬಿಂಕದ ಸಿಂಗಾರಿ; ಕಿ 
ಹೊಮ್ಮಿದ ಹೆಸುಕನೆಕೆಯಿತು ಹಕ್ಕಿ 
ಫೊರಲಿನ ದನಿದೋರಿ, ೧ 


—ಬಿ. ಎಂ, ಶ್ರೀ. 
ಕಣ್ಣನು ಮೋಹಿಷ ಪೀತಾಂಬರವನು 
ಬಣ್ಣದ ಬಳೆಗಳ ಧರಿಸು ಸಖಿ 
ಚೆನ್ನನ ಮೋಹಿಸುವೆದೆಯನು ಹಾರವು 
ನಿಂಗರಿಸಲಿ ಹೇ ನಳಿನ ಮುಖಿ ೨ 
—ಳುವೆಂಪು 


ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದಕ್ಕೆ Romantic atmosphere ಎನ್ನುವರೋ 
गर्छ ರಸಮಯ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಲು ಇದು 
ಲಯ: 


ಆ 
५९ 


& ८५ 


ವಿಶ್ವಜಿ ಕೇಂದ್ರದ ಬೃಂದಾವನದಲಿ 
ಜೀವನ ಜಮುನೆಯೆ ಕೂಲದಲಿ 
ರಾಗದ ಭೋಗದ ಮಧು ಸಂಸಾರದ 
ಕದಂಬ ತರುವರ ಮೂಲದಲಿ 
ಬಿಸಿಲಿನ ನೆಳೆಲಿನ ಬಲೆ ಬಲೆ ನಲಿಯುವ 
ರಂಗೋಲಿಯ ಶೀತಲ ಛಾಯೆೆಯೆಲಿ 
ಶುಕ ಪಿಕ ಸಂಕುಲ ತುಮುಲ ನಿನಾದದೆ 
ಸಂಗೀತದ ಮಧುಮಯ ಮಾಯೆಯಲಿ 
ಹಚ್ಚನೆ ಮೆರಿದಿರೆ ವಸಂತ ಲೀಲೆ . 
ಪಚ್ಚೆಯೆ ಹಸುರಿನ ಮೆತ್ತೆಯ; ಮೇಲೆ 
ನರ್ತಿಸುವನದೊ ತ್ರಿಭಂಗ ಮುರಾರಿ 
ತ್ರಿಲೋಕ ಮೋಹಕ ರಾಸನಿಹಾರಿ. ೩ 
—ಕುನೆಂಪು 


೧ ಇಂ. ಗೀತಗಳು ಬಿಂಕದೆ ಸಿಂಗಾರಿ? ಪುಟ ೪೯ 
೨ ಪ್ರೇಮ ಕಾಶ್ಮೀರ ಆತ್ಮನಿವೇದನ? ಫುಟಿ ೨೦ 
4 ಪ್ರೇಮ ಕಾಶ್ಮೀರ ರಾಸಲೀಲೆ? ಫುಟ ೨೪ 
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ಮಂದಾನಿಲದೆ ಗತಿಯು ತನ್ಮೆಯತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೋರುತ್ತದೆ, ಮಂದಾನಿಲದಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾದ ಕುಂಬರ ಗುಂಡಯ್ಯ, ಕಾರಿಕಾಖಮ್ಮೆ ಮೊದಲಾದೆ ಹರಿಹೆರ ಕವಿಯ 
ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ತನ್ಮಯತೆಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಂದಾನಿಲ ತನ್ಮಯತೆಗಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ: ಗಮನಿಸಿರಿ. 
ಅವುಡೊ ಕೊಳಲಿನ ನುಣ್ಣನಿಯೊಂದು 
ಜೀವನವ ಬೆರೆಸುತ ಬೆರೆಸುತ ಬಂದು 
ವಾರಿಯ ನಾರಿಯ ದಾರಿಯ ತಡೆದು 
ದೂರಕೆ ಸೆಳೆದುದು ಹಾರಿತು ನೆಗೆದು 
ಮರೆತೆನು ಲೋಕವ ಲೋಕದ ನೆಲೆಯ 
ಮರೆತೆನು ಜನ್ಮವ ಜನ್ಮದ ಕೊನೆಯ 
ಮುರಲೀ ನಾದಾನಂದನವ ಹೀರಿ 
ಕೆರಣಗಳವು ಪಡೆದುವು ಲೀನತೆಯ. ಗಿ 
—ಶಂಕೆರಭಟ್ಟ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು 
ಉತ್ಸಾಹಲಯದ ಚಿಲೆ: ಉತ್ಸಾಹೆದ ಗತಿ ಲಲಿತದಂತೆ ಮಂದವೂ 
ಅಲ್ಲ; ಮಂದಾನಿಲದುತೆ ತೀರ ಚಸಲವೂ ಅಲ್ಲ ಅದು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡುವುದು ಅವೇಶ 
ಆವೇಗಗಳನ್ನ್ನ ಲ್ಲ, ಬೆಡಗು ಬಿನ್ನಾಣಗಳನ್ನು. ಅದರ ಬಳಕು-ನಡೆ ಭಾವವನ್ನು 
ತುಳುಕಿಸುವುದೇನೋ ನಿಜ; ಆದರೆ ಬಿರುಗಾಳಿಯಂತೆ ಹೆಡ್ಡೊರೆಗಳನ್ನು ಏಳಿಸಿ 
ಬೀಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬೆಡಗು ಬಿನ್ನಾಣಗಳ ಕುರುಹುದೋರುವ ನೃತ್ಯಲಯಕ್ಕೈ 
ಉತ್ಪ್ಸಾಹೆದೆ ಗತಿ ಬಹಳವಾಗಿ ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. ಅದರ ಉತ್ಸಾಹೆ ಮೇರೆಯರಿತ 
ಉತ್ಸಾಹವೇ ಹೊರತು ಮಂದಾನಿಲದಂತೆ ಮೇರೆನರಿಯುವ ಉತ್ಪ್ಸಾಹವಲ್ಲ. 
ಲಲಿತವು ಧೀಕಿ, ಮಂದಾನಿಲವು ಚನಲಯೌವನೆ, ಉತ್ಸಾಹವು ಕುಮಾರಿ. ಅದರ 
ಲಾವಣ್ಯವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಾಲ-ಕೋಮುಲ-ಲಾವಣ್ಯ. ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ನೃತ್ಯವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಕವನಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಬಹುಶಃ ಇದೇ ಲಯದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಉತ್ಸಾಹದ ನೃ ತ್ಯಲಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳು : 
ಕೋಲು ಸಖೀ ಚಂದ್ರ ಮುಖೀ ಕೋಲೆ ನಾದಲೀಲೆ ಹಲ್ಲ 
ಬೀರುತಿರೆವ ಪ್ರಾಣವಾಯು ಹೀರುತಿಹನೆ ನೀರೆ 
ಕರೆವ ಕರುನು ಕುಣಿವ ಮಣಕ, ತೊರೆನ ०९1 ९८ 
ಕಂಗೊಳಿಸುವ ಕೆಂಪು ಮುಂಡೆ ಕಂಗೆಡಿಸುವ ಮಂಜು ಹಿಂಡೆ 
ಕಾಣೆ ಕನಳೆಲಿನವನ ಎನುನೆ, ಎಲ್ಲು ಇಹನು ಬಾಕಿ 
ಬೀರ.ತಿರುವ ಪ್ರಾಣನಾಯು ಹೀರುತಿಹನೆ ನೀರೆ 
ಕೋಲು ಸೆಖೀ೨ 
ಬೇಂದ್ರೆ 


೧ ನಲ್ಮೆ-« ಮುರಲೀನಾದ' 
೨ ನಾದಲೀಲೆ" ನಾದಲೀಲೆ? 


१०, ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋವಿಕಾಸ 


ಕುಣಿವ ಕುರುಲ ಚಪ್ಪರದಲಿ, ಬೆರಲ ತಿರುವು ಭಾವದಲ್ಲಿ 
ನೇದ ಜಾಲವನ್ನು ನೋಡಿ ಹಿಗ್ಗು ತಾನೆ ವ 
ಯುಗ ಯುಗಗಳ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ನಟಸುತಾನೆ, ೧ 


— ವಿ ಸೀ. 
ಉತ್ಸಾಹೆದಲ್ಲಿ ಬಳ್ಳಿಯಂತೆ ಬಳುಕುವ ಭಾವೆ: 
ನಾದಶೀಲ ಲೋಲ ಅಳಿ 
ಗಾನವಾಗೆ ಜೋಗುಳದುಲಿ 
ಮನನೆ ತೂಗಿ ಅಡಿನಲಿ 
ಬಕುಲ ಕುಸುಮ ದೋಲದಿ, ೨ 
—ಪುಟ್ಟಿಸ್ಪ 


ಜಗದೆ ಜಡವನ್ನು ತೇಲಿಸಿ ಸುಪ್ರಸನ್ನ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ 
ಈ ಹಗುರಾದ ನೃತ್ಯಲಯ ಈ 


ಉದಿತ ದಿನ ಮುದಿತ ವನ 
ನಿಧವಿಧ ನಿಹಗಸ್ವನ 
ಇದುವೆ ४३९5३, ಇದು ಜೀವನ 
ಪವನದಂತೆ ಪಾವನ ೩ 
—ಬೇಂಡ್ರೆ 


ಉತ್ಸಾಹೆದ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದೀರ್ಫಸ್ವರ (ಗುರು) ಗಳು ಸೇರಿದರೆ 
ಕೌತುಕ.ಹಾಗು ಆನಂದಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಅದು ಯೋಗ್ಯವಾಗುತ್ತ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳು: 


ಮಹಾಕಾಶ ಶಿರದ ಮೇಲೆ 
ಅಹಾ ಪೃಥ್ಲಿ ರಮ್ಯ ಮುಂಡೆ 
ಬಾನು ಭೂಮಿ ಅಖ್ಪಿದಲ್ಲಿ 
ಏನು ರಮ್ಯ ದೂರದಲ್ಲಿ. ೪ 
—ತಿುರಚೆನ್ನ 


೧ ನೆಳಲು ಚೆಳಕು- ಕಾಲನಟಿ? 

೨ : 28९3-५ ಉಸೆಯು ನಿಶೆಯ ಚುಂಬಿಸೆ” 

೩ ಸಖಿಗೀತ--ವಸಂತಮುಖ 

೪ ‹ ರಮ್ಯಸೃಷ್ಟಿ? ( ಬೆಳೆಗಾಂನಿಯ ಕಿರಿಯರ ಬಳಗದ ತುಂಬಿ? ಎಂಬ 
ಸಂಕಲನದೆಲ್ಲಿ) 


ಗತಿ ೨: ಭಾನ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು 4೧ 


ಶೃಂಗಾರವನ್ನು ಬೆಡಗಿನಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸೆಬಲ್ಲುದು ಉತ್ಪಾಹೆ: 


ಅಕ್ಕೊ ಶ್ಯಾಮ ಅವಳೆ ರಾಧೆ ನಲಿಯುತಿಹರು ಕಾಣಿರೇ 
ಸಾನೆ ರಾಢೆ ಅವನೆ ಶ್ಯಾಮ ಬೇರಿ ಬಗೆಯ ಮಾಣಿರೇ 
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ಕಂಪ ಬಿಡುವ ದಳೆಗಳಂತೆ 
ಸುತ್ತೆಲರಳಿಕೊಳ್ಳಿರೇ 
ಒಲುನಮೆಗಿಡುವ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ 
ತೆರದಿ ಬಳಸಿ ನಿಲ್ಲಿರೇ- ಅಕ್ಟೋ ಶ್ಯಾಮ 0 
—ಪು. ತಿ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 

ಹತ್ತಿರನಿರಲಿ ದೂರವಿರಲಿ 

ಅವನೆ ರಂಗ ಸಾಲೆ 
ಕಣ್ಣು ಕಟ್ಟುನಂಥ ಮೂರ್ತಿ 

ನಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ನೋಲೆ. 


CS 


ಆತ ಕೊಟ್ಟಿ ವಸ್ತು ಒಡನೆ 
ನನಗೆ ಅವಗೆ ಗೊತ್ತು 
ತೋಳುಗಳಿಗೆ ತೋಳಬಂದಿ 
ಕೆನ್ನೆ ತುಂಬ ಮುತ್ತು, ೨ 
—ಬೇಂಡ್ರೆ 


ಉತ್ಸಾಹವು ಹೆಸರಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಉತ್ಸಾಹೆಭಾವವನ್ನು ವೃಕ್ತಮಾಡಲು 
ಅನುಕೂಲವಾದುದು, "ಮಳೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಬಳಿಕ ಇಳೆಗೊಂದು ಹೊಸ ಕಳೆ ಇಳಿದು 
ಬರುವುದಷ್ಟೆ ? ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ಅಂಥದೊಂದು ಹೊಸಕಳೆಯನ್ನು ತರುತ್ತದೆ ಈ ಲಯ: 
ಹಣ್ಣನೀವ ಕಾಯನೀವ ಪರಿಪರಿಯ ಮರಂಗಳೊ, 
ಪತ್ರನೀವ ಪುಸ್ಪನೀವ ಲತೆಯ ತರತರಂಗಳೊ 
ತೆನೆಯ ಕೆನೆಯ ಗಾಳಿಯ್ಯೋ, 
ಖಗಮುಗೋರ 72 ०३.२९, 
ನದಿ ನಗರ ನಗಾಳಿಯೋ! 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲದುದಹುಳಿದುದೇ १ 
ಜೇನು ಸುರಿವ ಹಾಲು ಹರಿವ ದಿನಂ ಭೂನಿಗಿಳಿದುದೇ? 4 


—ಗೋಪಿಂದಪ್ಸೆ 
०9  ಗೋಕುಲನಿರ್ಗಮನ--ನೇಣುವಿಸರ್ಜನ ಪುಟಿ ೨೮, ೨೯ 
೨ ನಾದಲೀಲೆ ನಾನು ಬಡನಿ? 
೩ ಕನ್ನಡಿಗರ ತಾಯಿ (* ಕನ್ನಡದ ಬಾವುಟಿ'ದಿಂದ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ,) 
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ಮಿಶ್ರ ಅಥವಾ ಭಾಮಿನೀ ಲಯದ ಭಾವಮೂಲ್ಯ: 
ಮಿಶ್ರಲಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷತಃ ತ್ರಿಪುಡೆ ಮತ್ತು ಭಾಮಿನಿಷಟ್ಟದಿಗಳು ಸಮಾವೇಶ 

ವಾಗುತ್ತವೆ, ನಗೆ ನೋವುಗಳೆರಡೂ ಈ ಲಯದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯಬಳಲ್ಲುವು. ತೀಕ್ಷ್ಮ 
२९८ द, ಹಾಗೆಯೇ ಉಲ್ಲಾಸದ ಸಲ್ಲೀಲೆಗೆ ಈ ಮಿಶ್ರಲಯ ಆಶ್ರಯವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಲಯವು ಗಣದಿಂದ ಗಣಕ್ಕೆ ಜೀಕುತ್ತಜೆ, ಸಮನಾಗಿ ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ತರಲ ಹಾಗು ಮಲ್ಲಿಕಾಲತೆ ವೈತ್ತಗಳೂ, ತ್ರಿಪುಡೆಯೂ ಗೋವಿನ ಕಥೆಯ ಮಟ್ಟೂ 
ಈ ಲಯದ ಛಂಜೋಬಂಧೆಗಳು, ತಿರುಕೊಳವಿನಾಚಿ ಮೃತನಾದ ತನ್ನ ಮಗ 
ಶಂಕರನ ಸಲುವಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಶೋಕವನ್ನು ಕವಿ ಷಡಕ್ತರಿ ತ್ರಿಪುಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಹರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಪರಿಸಿ ಪಾಡಿ ಮಹೇಶನಿಂದಲೆ ಬೇಡಿ ನಿನ್ನಂ ಶಂಕರಾ 

ತುರಗ ಖುರೆಕೆಂದಕಟಿ उं, र ಪೇಳು ನಿನ್ನಂ ಶಂಕರಾ 

ಎಂತು ಮರೆನೆನೊ ಸವಿಯ ಸಾಲಿಡುವಮರ್ಡು ನಗೆಯೆಂ ಶಂಕರಾ 

ಕಾಂತಿ ಶೋಭಿಸೆ ಮುದ್ದುನೀಅುವ ಮೊಗದ ಬಗೆಯಂ ಶಂಕರಾ, ೧ 

—ಸಡಕ್ಷರದೇವ 


ಮೇಲಿನ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಗಣ ಗಣದಲ್ಲಿ ಬಿಕ್ಕುವ ದನಿ ಚರಣಾಂತದ ಗುರುವಿನಲ್ಲಿ 
ಅನಂತವಾದ ಶೋಕದ ತರಂಗಶ್ರೀಣಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಹೋಗುವುದೇನೋ ಎಂಬಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು ಇಡೀ ಛಂಡೋಬಂಧದ ಒಂದು ಚರಣವನ್ನಿ 
ಎರಡು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿ ಇಟ್ಟು ವಿಷಾದ ಭಾವನೆಯೇ ಸೂತ್ರವಾಗಿ ಉಳ್ಳ 
ಕವನಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಗಾನ್ಯ ಮೆಲ;ಪಿನ ಕೊರಲು ಕುಗ್ಗಲು 
ಹೊಳಲು ಕೊಡುವುದು ಮನದೊಳು 

ಕಂಪು, ಮೊಲೆಯ ಸೊಂಪು ಸೊರಗಲು 
ತಿಳಿದ ಕರಣದೊಳಿಳಿವುದು, 

ಕಶಳಚಿದೆಸಳು, ಗುಲಾಬಿ ಕಂದಲು 
ತಳಿವುದಿನಿಯಳ ಶಯನವ 

ನಿನ್ನ ಬಗೆಗಳೊ--ನೀನು ಹೋಗಲು 
ಒರಗ್ಯಿ ಒಲುಮೆಯ ಬಗೆವುದು. ೨ 


—ಬಿ. ಎಂ, ಶ್ರೀ. 


೧ ರಾಜಶೇಖರ ವಿಳಾಸ--ಆಶ್ವಾಸ ೧೩ ಪದ್ಯ ೨೧-೧೨33 
3 ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು ಗಾನಮೆಲುನಿನ ಕೊರಲು ಕುಗ್ಗಲು' 


ಗತಿ೨: ಭಾನ ಮೆತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು a4 


ಈ ಲಯದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಮನದೊಳು ಹೊಳಲು ಕೊಡುವ ಗುಣವಿದೆ : 


ವರುಷ ಹೋಯಿತ;, ನರುಷೆ ಬಂದಿತು 
ಹರುಷ ಬಾರದು ಬಾರದು 
ಬಯಕೆ. ಆಸೆಯೆ ? ಒಂದು ಫಲಿಸದು 
ಎಜಿಯ ವೇದನೆ ತೀರದು ೧ 
ವಿ ಸೀ, 


ಈ ಮಿಶ್ರಲಯದ ಛಂಡೋಬಂಧದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಮಾತ್ರೆಯ ಗಣ ಹಿಂದಿನ 
ಸುಖವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರೆ ಚತುರ್ಮಾ ತ್ರಾಗಣವು ಇಂದಿನ ದುಃಖದ ಆಧಿಕ್ಯವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂದು ಇಂದುಗಳ, ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದರ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸದ ಪರಿಣಾಮ 
ಈ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ತೋರುತ್ತಡೆ. ನೋಡಿ: 


ಚಿಲುವು ಚೆಲ್ಲುವ ತೊರೆಯ ಕರೆಗಳ 

ಎಂತು ಮೆರೆನಿರೊ ಆರಳುತ! 
ಎಂತು ಕೆಲೆನಿರೊ ಹಕ್ಕಿಗಳಿರಾ 

ಹಲಬುತಿಹನೇ ನರಳುತ! ೨ 
36०७५ रद्ध —ಬಿ, ಎಂ, २९०३० 

ಗೋನಿನೆ ಹಾಡು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕರುಣೆಯನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸುವ ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾದ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಅದಕ್ಕೆ ಬಳಕೆಯಾದ ಮಟ್ಟು ಗೋವಿನ ಕಥೆಯ ಮಟ್ಟ 
ಎಂದು ಹೆಸಠುಗೊಂಡಿಡೆ. ಅದು ಶೋಕಭಾವವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಬಲ್ಲುಡೆಂಬುದನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯಗಳಿಂದ ಅರಿಯಬಹುದು; 


ಆರೆ ಮೊಲೆಯ ಕುಡಿಯಲಮ್ಮ 
ಆರ ಸೇರಿ ಬದುಕಲನಮ್ಮು 
ಆರ ಬಳಿಯಲಿ ಮಲಗಲಮ್ಮ 
ಆರು ನನಗೆ ಹಿತವರು, 
ತಬ್ಬಲಿಯು ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ 
ಹೆಬ್ಬುಲಿಯ ಬಾಯನ್ನು ಹೊಗುವೆನು 
ಇಬ್ಬರಾ ಯಣ ತೀರಿತೆಂದು 
ತಬ್ಬಿಕೊಂಡಿತು ಕಂದನ. 4 
—ಗೋಪಿನ ಹಾಡು 
[नि ನೆಳಲು ಚೆಳಕು-ವರುಷ ಹೋಯಿತು” 
-9 ಇಂ. ಗೀತಗಳು--*ಬಿಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು” 
4 ಕನ್ನಡದ ಬಾವುಟಿ- ಮೂರನೆಯ ತೆನೆ, ಪುಟ ೭೫ ೭೬ 
(| 


av ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಒಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯನಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಎಲ್ಲ 
ರಸಗಳಿಗೂ ಎಡೆಯಿರುತ್ತಡಿ. ಎಲ್ಲ ರಸಭಾನಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದು 
ಅವಶ್ಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಬಹುಶಃ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವಿವಿಧೆ ಬಂಧೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಉಂಟಾಯಿತೆಂದಂ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ವಿವಿಧ ವೃತ್ತಗಳ ಹೆಣಿಕೆಯಾದ ಚಂಪೂರೂಪವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿಯೇ ಅವತರಿಸಿರಲು ಸಾಕು. ಭಾವ 
ವಿಲಾಸವೇ ಈ ವೃತ್ತವೈನಿಧ್ಯದ ಮೂಲ. 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಗೀತ ನಾಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗೀತ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ವಿಧವಿಧವಾದ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹೆಣೆಯುವ ಕ್ರಮ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀ ಅವರ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ್‌ ಪು. ತಿ. ನ. ಅವರ धद, ಶಬರಿ, 
ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ ಮೊದಲಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು, 


ಗತಿ 4: ಛಂದಃಪ್ರಭೇದೆಗಳು 


ಸ್ವ ರೆನೊಂದೆ ಗಾಯಕನ ಕೆರಣಭೀದವ ನ್ಸೈದಿ 


ಪರಿಪರಿಯೆ ಗೀತನೆನಿಸಿ ರಂಜಿಸುವಂತೆ 
—ನಿಜಗುಣರೆ 


ಎಲ್ಲ ಜನಾಂಗಗಳೆ, ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳ ಛಂದಸ್ಸು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಒಂಡೇ, 
ಮಾನವಕೋಟಯ ನಾಡಿಯ ನುಡಿತ, ಉಸುರಿನ ಜೀಕು, ಒಂಡೇ ಆಗಿರುವುಡೇ 
ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. “11 metres are derived from the 
human pulse; and are therefore not proper to one nation 
but to mankind ” ಎಂದು Emerson ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಆಂಗ್ಲ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ 
ಹೇಳಿದುದರಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಾಂಶವಿದೆ. ಪ್ರಸಂಚದ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನೂ 
ಮೂಲಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರಿ ಅವು ಬಹು ಆಅಂಶದಿಂದೆ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಷರೋಚ್ಛಾರಗಳ ಅಥವಾ ಸ್ವರಗಳ 
ಆಂದೋಲನವೇ ಛಂದಸ್ಸು ಎಂದು ಈ ಮೊದಲೇ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸ್ವರಗಳ 
ಸಂಯೋಜನೆಗಳೇ ಗಣಗಳು, ಗಣಗಳ ಆವರ್ತನೆಯಿಂದೆ ಲಯ, ಲಯದೆ ವಿಭಾಗ 
ಚರಣ, ಚರಣಗಳ ಆಅವರ್ತನೆಯಿಂದೆ ಪದ್ಯಇದು ಛಂದೆಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಕ್ರಮ. ಎಲ್ಲ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಕ್ರಮವುಂಟು. 
ಹೇಲಾಗಿ ಲಯ, ಯತಿ, ಪ್ರಾಸ, ಅನುಪ್ರಾಸ ಇವು ಪ್ರಪಂಚದೆ ಎಲ್ಲ ಛಂದಸ್ಸು 
ಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಅಂಶಗಳು. ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು ಛಂಡೋಬಂಧಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ, 
ಪ್ರಾಕೃತ, ಕನ್ನಡಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಇನೆ, 

ಆದಕಿ ಮಾನವ ಕೋಟಿಯ ಒಂದೇ ಉಸುರಿನ ಉಯ್ಯಾಲೆಯಾದ ಛಂದಸ್ಸು 
ಜನ ಜನಾಂಗಗಳ ಭಾಷೆ, ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಹಾಗು ಇತರ ಭೇದಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಜನ ಜನಾಂಗಕ್ಕೂ, 'ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನವಾದುದುಂಟು 

ಸ್ವರಮೊಂಡೆ ಗಾಯಕನ ಕರಣಭೇದವನ್ಸೈದಿ 


ಪರಿಪರಿಯ ಗೀತೆನೆನಿಸಿ ರೆಂಜಿಸುವಂತೆ 


ಶರಿರಾದಿ ಚೀದವರಿವಿಂಗೆ ೧ 
— ನಿಜಗುಣರು 


ಎಂಬ ನಿಜಗುಣರ ಪದ್ಯ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೆಳಕನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಜನಾಂಗದ ಭಾಷೆ, ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಮೊದಲಾದೆವುಗಳು ಆ ಭಾಷೆಯನ್ನಾ ಡುವ, 
ಆ ಜೀವನ ದೃಸ್ಟ್ರಿಯನ್ನುಳ್ಳ ಜನಾಂಗದ ಭೌಗೋಲಿಕ ಹಾಗು ಇತರೆ ಪರಿಸರಗಳ 
( environmental factors) ಪರಿಹಾಮುಗಳು. ಛಂದೋವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ 


a ಅನುಭನಸಾರ : ನೆಯ ಸೂತ್ರ, ಪದ್ಯ ೭ 


१४ कत्‌ ठ ಛಂಡೋವಿಕಾಸ 


ಕಾರಣವಾದುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಾಷಾವೈವಿಧ್ಯ, ಒಂದು ಭಾಷೆಗೂ ಅದರ 
ಛಂದಸ್ಸಿಗೂ ಅತಿ ನಿಕಟವಾಡ ಸಂಬಂಧೆವುಂಟಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದೇನೂ 
ಕಶಿನವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಯಲ್ಲ 

ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು: ಮಾನವ ಜಾತಿಯ ಮೂಲ ಸ್ವರಗಳು ಕೊನೆಯ 
ಫಿಲವಿನಲ್ಲಿ ४०८९ ಆಗಿದ್ದರೂ ಒಂದೊಂದು ಜನಾಂಗ ಬಳಸುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅವು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಒಂದಿನಿತು ವೃತ್ಯಾಸ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತಡಲ್ಲಿ 
ए ಮತ್ತು ओ ಸ್ವರಗಳು ಒಂದೊಂದೇ. ದ್ರಾವಿಡ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ-- ಆದುದರಿಂದ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎ, > ಮತ್ತು ४, ಓ ಹೀಗೆ ಎರಡೆರಡು. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರುವ ऋ, ಇ (ಖು, ಖೊ) ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಅಚ ಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎಡೆಯೇ 
ಇಲ್ಲ, ಇನು ಸ್ವರಸೆಂಯೋಜನೆಗಳಾದ ಶಬ್ದಗಳ ನುಡಿತದಲಿಯೂ ವ್ಯತ್ನಾ ಸ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ಒಂದು ಭಾಷೆಯನ್ನಾಡುವ ಜನ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಷೆಯ 
ಶಬ್ದವನ್ನು ಉಚ್ಛರಿಸುವಾಗ ಆಗುವ ವ್ಯತ್ಯಾ ಈ ಮಾತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ "ಕಮಲ' ಶಬ್ದವನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು ಉಚ್ಛರಿಸುವ ರೀತಿಯೇ 
ಬೇಕಿ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ದವರು ಉಚ್ಛರಿಸುವ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ ಕನ್ನಡಿಗರು ಆ ಶಬ್ದದ 
ಮೂರೂ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಎಡೆವಿಡದೆ ಉಚ್ಛರಿಸಿದಕಿ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದವರು ಮಧ್ಯದ 
"ಮ? ಅಕ್ಷರವನ್ನು ಎಳೆದು ಉಚ್ಛರಿಸುತ್ತಾರೆ; ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ ಉಚ್ಚಾರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಯ ಲ ವ್ಯಂಜನದಂತೆ ಎಂದರೆ "ಲ್‌? ಎಂಬಂತೆ ಉಚ ರಿಸಲ್ಲಡುತ್ತದೆ.೧ 
ಹೀಗೆಯೇ ಇನ್ನಿತರ ಅನೇಕ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಬಹುದು 
ಮಾತೆಂಬುದು ಶಬ್ದಗಳ" ಮಾಲೆ; ಶಬ್ದಗಳ ಸೇರುವಿಕೆಯಿಂದಾಗುವ ಭಾಷೆಯ 
ಮೆಡಿತ (intonation) ದಲ್ಲಂತೂ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇನ್ನೂ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಮಾತು ಲಯಬದ್ದೆ ವಾದಾಗ ಮೈದಾಳುವ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ರ್ಯಗಳೆಲ್ಲ, 
ಉಚ್ಛ್ರಾರೆಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೆಲ್ಲ ಮೈದೋರಿದರಿ ಅಚ್ಚರಿಯಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು 
ಭಾಷೆಗೆ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ಸ್ಪರಾಘಫಾತ ಹಾಗು ಸ್ತರದ ಎಳೆತಗಳು ಆ ಆಭಾಷೆಯ 
ಛಂದೆದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಪಡಿಮೂಡಿ ಛಂಡದೋಭೇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. 

०४९०६, ८० ತೆ ಭಾಸೆಯ ಬಂಧುರತೆ: ಒಂದು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ತೋರುವ 
ಸ್ವರಾಘಾತ ಕ್ರಮವು ಬಹುಶಃ ಆ ಭಾಷೆಯನ್ನಾಡುವ ಜನಾಂಗದವರ ಪೂರ್ವಜರ 
ಜೀವ-ಸತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಒಂಡೊಂದು ಭಾಷೆ 
ಸೆಹೆಜಬಂಧುರವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ' ಇದುವೆ ಕಾರಣ. ಕನ್ನಡವು ಗಂಡು ಭಾಷೆ ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದುಂಟು; ಹಾಗೆ ಹೇಳುವುದು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ಹಿಂದೀ 


೧ ಒಬ್ಬ ಭಾರತೀಯನು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅನನು ಕನ್ನಡಿಗನ್ಕೋ 
ಮಹಾರಾಷ್ಟದವನೋ, ಗ:ಜರಾತದನನೋ ಎಂಬುದನ್ನು ಅನನ ಉಚ್ಛಾರಣೆಯಿಂದ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


ಗತಿ ೩: ಛಂದಃಪ್ರಭೀದಗಳು FY 


ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಹೆಜಬಂಧುರತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಡೆ. ಈ ಸಹಜಬಂಧುರತೆಯು 
ಆ ಭಾಷೆಗಳ ಛಂಡೋಬಂಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವುದೂ ಸಹೆಜ. 

ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೆಂತವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಮೂಲವಾದ 
ಲಯವು ಹೇಗೆ ಮತ್ತು ಎಷ್ಟು ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಪೃಥಕ್ಕರಿಸಿ 
ನೋಡುವುದೇ ಈ ಪ್ರಕರಣದ ಗುರಿ. ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಲಯದ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ತಂತ್ರದ ಅರಿವು ಆವಶ್ಯಕ. 

ಲಯದ ತಂತ್ರ-ದರ್ಶನ : ಶಬ್ದೋಚ್ಛಾರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೆಕಿಗೊಳ್ಳುವ ಸ್ವರೆಗಳ 
ನಿಯತವಾದ ಆರೋಹೆ ಅವರೋಹೆಗಳಿಂದ ಲಯದ ಪ್ರತೀತಿಯುಂಬಾಗುತ್ತೆ ಡೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ "ತ' ಒಂದು ಅಕ್ಷರ, ಅದಕ್ಕೆ ಅದರದೇ ಆದ ಒಂದು ಸ್ವರ 
ಅಥವಾ ಒಂದು ನಾದವುಂಟು, ಅದರ ಉಚ್ಛಾರಣೆಯಿಂದ ಅದರ ಸ್ವರ (sound) 
ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಸ್ವರ ಹೊರಟ ಚಣವೇ ಮೊಟಕಾಗಸಿ 
ನಿಂತು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅದು ಮುಂದೆ ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಗತಿ 
ಇಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ "ತ್‌ ಒಂದು ಘಟಕವಾಗಿ 
ಸೇರಿಡ ತೈಯ ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಅದೆರಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ಸ್ವರ ಸ್ವಂಯೋಜನೆ 
( combination of sounds ) ಯ ದೈಸ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ನಾದ ಮುನ್ನಡಿ ಇಡುವಂತೆ ನಮಗೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅದೇಕೋ 
ಯಾನವುಜಡೋ ಒಂದು ಸೊಗಸು ಸೂಸುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ 
ನಾಡಿಯ ಒಂದು ನುಡಿತವನ್ನು ಅದು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ८ ० ದ 
ಜೊತೆಗೆ "ತಕ್ಕ? ವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದರೆ ಸೊಗಸು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೂ 
ಒಂದಿನಿತು ಕೊರತೆ ಇನ್ನೂ ತುಂಬಜೆ ಇದ್ದಂತೆ ಕಿವಿಗೆ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 
"ತೈಯ ತಕ್ಕ'ದ ಜೊತೆಗೆ "ಅಣ್ಣ & 4" ಎಂತಲೋ "ಹರಡು ಪಕ್ಕ” ಎಂತಲೋ 
ಇರಲಿ; ಆಗ ಕೊರತೆ ತುಂಬಿ ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ತೃಪ್ತಿಯಾಗುತ್ತಡೆ. “ತೈಯ 
ತಕ್ಕ ಹರಡು ಪಕ್ಕ ” ಇದುವೆ ಲಯ. ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಅರ್ಥ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ; ಸ್ವರಗಳು 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಕ್ರಮ ಮುಖ್ಯ. ಸ್ವರಗಳ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಜೋಡಣೆ-ಸಹೆಜ ಜೋಡಣೆ 
ಸುಖವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಆ ಸುಖ ಕೇವಲ ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬರುತ್ತದೆಂದು ತಿಳಿದರೆ 
ತಪ್ಪಾದೀತು. ಅದರ ರಹೆಸ್ಯ ಒಳಗಿದೆ, ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಮನಾಗಿ ಏರಿ ಇಳಿಯುವ 
ಆ ನಾದೆದೆ ಸುಖ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ನಮ್ಮ ಯಾವುಜೋ ಒಂದು 
ಬಯಕೆಯ ತೃಪ್ತಿಯಿಂದ, ನಮ್ಮ ನಾಡಿ ಒಂದು ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುತ್ತಡೆ. ನಮ್ಮ 
ಉಸಿರು ಒಂದು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಜೀಕುತ್ತದೆ. ಆ ಗತಿಯನ್ನೇ, ಆಕ್ರಮವನ್ನೇ ಅವು 
ಬಯಸುತ್ತವೆ. ಆ ಗತಿಯನ್ನು, ಆ ಕ್ರಮವನ್ನು ಹಾಡಿನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ನಡೆದಾಗ 
ಒಳ ಹೊರಗುಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸುಖಾನುಭವವುಂಬಾಗುತ್ತಡೆ. 
ಅರ್ಥ ವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಗೀತ ಚಿತ್ತವನ್ನು ರಮಿಸುವುದು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ. 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗೆ ಒಂದು ಸ್ವಾರ್ಥ ಉಂಟೇ ಉಂಟು. 


as ಕನ್ನಡಿ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


“ತ್ಸೆಯ ತಕ್ಕ ಹರಡು ಪಕ್ಕ” ವಿದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ವಿರಲಿ, ಇಲ್ಲದಿರಲಿ; ಇದೊಂದು 
ಚರಣ, ಆದರಲ್ಲಿ ದನಿ ಮೂಡಿ, ಹರಡಿ, ಏರಿ, ಇಳಿದು ಫಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಚರಣದಲ್ಲಿ 
ಅಯಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಸಹಜ ಭಾಗಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ೧ द, ೨ ಕಕ್ಕ, 
೩ ಹರಡು, ೪ ಪಕ್ಕ ಹೀಗೆ.  ಚರಣದೆ ಅಥವಾ ಲಯದ ಈ ಭಾಗಗಳಿಗೆ 
ಗಣಗಳೆನ್ನುತ್ತಾಕೆ. ಒಂದೊಂದು ಭಾಗ ಒಂದೊಂದು ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆ, ಒಂದೊಂದು 
ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆಯ ವಿಸ್ತಾರ ಅಸ್ವಷ್ಟೇ. ಎಂದರಿ ಒಂಡೊಂದು ಗಣವು 
ಉಚ್ಚಾರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೆಷ್ಟೇ ವೇಳೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಒಂದು 
ಲಯದ ಕ್ರಮ. ಪ್ರಪಂಚದ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಕೆಲವು ಕ್ರಮಗಳಿವೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


ಛಂದೋಲಯೆದ ಕ್ರಮಗಳೆ: ಲಯೆವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಕ್ರಮಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಸ್ವರಪರಿಮಾಣ (quantity) 
ವನ್ನು ಅಥವಾ ಸ್ವರವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ವರಾಘಫಾತ 
(cent) ವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುವ ಕ್ರಮ. ಪ್ರಪಂಚದ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರ 
ಪರಿಮಾಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೈ ಸೇರಿದುವುಗಳೇ ಬಹಳ, ಗ್ರೀಕ್‌, 
ಲ್ಯಾಟಿನ್‌, ಸಂಸ್ಕೃುತ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಾಚೀನೆ ಪ್ರೌಢೆ (01೩6041) ಭಾಷೆಗಳೆ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳೆಲ್ಲ ಇದೇ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತವೆ. ಹಿಂದೀ, ಮರಾಠಿ, ಕನ್ನಡ 
ತೆಲುಗು ಮೊದೆಲಾದ ಭರತಖಂಡದೆ ಭಾಷೆಗಳು ಸ್ವರಸರಿಮಾಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ದವುಗಳೇ. ಇಂಗ್ಲಿಷ ಛಂದಸ್ಸು ಸ್ವರಾಘಾತವನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ. ಸ್ವರಾಘಫಾತ 
ವಾಗಲಿ ಸ್ವರಪರಿಮಾಣವಾಗಲಿ ಫಿಯತವಾಗಿ ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದುವುದರ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಛಂದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಸ್ವರಾಂಡೋಲನವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಾ- 
ಫಾತವನ್ನಾಗಲಿ, ಸ್ವರಪರಿಮಾಣವನ್ನಾಗಲಿ ಒಳಗೊಂಡ ಲಯದ ಒಂದು ಅಂಶ' 
(unit) ವೇ ಗಣವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. 


ಸ್ವರಪರಿಮಾಣವೆನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಕ್ರಮ ध 


dR या निर्मिता 
agama क्षोभते 
नव्यमेषच्छविः पीतवासा हेः 
मूरतिरास्तां जयायोरसि fiat 0 


[णी ಜಾ ಈ क ಲಾ 


र र श र्‌ 


० me प्रणीत छन्दोमश्जरी २, १२४ 


ಗೆತಿ 4 : ಛಂದೇಪ್ರಭೀದಗಳು ೩೯ 


ಮೇಲಿನ ಪದ್ಯದೆ ಕೊನೆಯ ಚರಣದ ಳಗೆ ಗುರುತು ಮಾಡಿ ಕೋರಿಸಿಡ 
ಭಾಗಗಳು ( ಒಗiಃs) ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದುವ ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದೊಂದು ಭಾಗ ಐದು ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ, 


ಇಲ್ಲಿ ಐಡ್ಲೆದು 
ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದಿನೆ. 


ನಿರಿಹಿಡಿದು › ನಡುನೇರಿ ; 
ತೊದಲು ಮಾ: ತನು ಬೀರಿ 
ಕೊರಗ ನಗಿ: ಸಲು ಬಲ್ಲ: 


ಮಗುವಿಲ್ಲ: ವೇನೋ ೧ 
—ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 
~ 


ಮಾತ್ರೆಗಳ ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆಗಳು ಅಥವಾ ಗಣಗಳು 


प्रसटलासि त्‌ : न॑दगोकुष्टी 
म्हणूनि अिदिरा : wa हे स्थी 
सक्ठ हे सुखी : या वजी दरी 
विरह दुःखिता : magad > 
--वामन 


ಈ ಮರಾಠಿ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ०००६१०६० ಮಾತ್ರೆಯ ಎರಡೆರಡು ಗಣಗಳು 
ಸ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಆವರ್ತನ ಹೊಂದಿನೆ. 


mgs पीताम्बर सोहे गल वैजन्तीमाला 
बृन्दा वनमे घेनु चरावे मोहन मुरखीवाला 


००७ ००० ००७ ०००००५० ००७० ०००५ 


A प्रभु: हिर गमीरा: हृदे रहोजीः धीरा 
(किः. आधी रात प्रभु; दरसन दीन्दो: जमुनाजीके: तीरा १ 


-मीरा 


ಈ ಹಿಂದೀ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಎಂಟು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳು ಚರಣದಲ್ಲಿ 


ಆವರ್ತನ ಹೊಂದಿವೆ, 


೧ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತೆಗಳು « ದುಃಖಸೇತುವಷೆ' 
3 मराठी- mda 
a मीरा पदावली (श्रीमती विष्णुकुमारी श्रीवास्तव मंजु ) पद १४१; पुटं ८१ 


೪0 ಕನ್ನಡ ಛಂದಡೋವಿಕಾಸ 


ಸ್ನರಾಘಾತ ಕ್ರಮ : ಛಂದಸ್ಸು ಭಾಷೆಯ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರು 
ವುಡಿಂಬುದಕೆ ಇಂಗಿಷ कग) ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ಪೂಕೈೈಸುತ್ತ ಡೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ ಭಾಸೆ ಸ್ವರಾಫಾತ (೩೦೦೯೧) ಸ ಧಾನವಾದ ಭಾಷೆ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ ಶಬ್ದಗಳ ಉಚ್ಛ್ರಾರಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಫಾತ ನಿರಾಘೂತಕ್ತ ಮವೇ ಮುಖ್ಯ 
ಆದುದರಿಂದ ಇಂಗ್ಲಿಸಿನ ಲಯದಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಫಾತ ನಿರಾಫಾತಗಳ ಕ್ರಮ 
ತಾನಾಗಿಯೇ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ, ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಕೆಳಗಣ ಚರಣದಲ್ಲಿ 


KOE >, / > / 
© raging fortune’s withering blast 


ನಿರಾಫಾತ (>) ಮತ್ತು ಸಾಫಾತ (/)ಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶಬ್ದ ಅಥವಾ 
ಶಭ್ರಾವಯವನ (8y1]4b]e)ಗಳ ಒಂದು ನಿಯತವಾದ ಕ್ರಮ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ 
ಮವೇ ಲಯಪ್ರತೀತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ ಮೇಲೆ ಕೊಟ ಚರಣದವಿ 
ಆಘಾತವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ನಾಲು ಸಲ ತಾಳ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಈ ನಾಲ್ಕು ತಾಳಗಳು 
ಲಯದ ನಾಲ್ಕು ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ 
ಗಣಗಳಿಗೆ [€ ಎಂಬ ಹೆಸರು ರೂಢವನಾಗಿರಬಹುದು. 
/ / / 


/ 
When Spring with dewy fingers cold 


/ ॥ / / 
Returns to deck their hallowed mould 


/ 
She there shall dress a sweeter sod 


/ / / / 
Than Fanacy’s feet have ever trod © 
AW. Collins 

ಲ್ಲಿ ಸ್ವರಾಘಾತ ಕ್ರಮವನ್ನನುಸರಿಸಿದೆ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳು ಪ್ರತಿಡರಣದಲ್ಲಿನೆ. 
ಪ್ರತಿ ಗಣದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಉಚ್ಛ್ಯಾರಾಂಶ (syllable) ಗಳು ಸೇರಿದ್ದು ಎರಡನೆಯ 
ಉಚ್ಛ್ರಾರಾಂಶದ ಮೇಲೆ ಅಘಫಾತವು ನಿಯತವಾಗಿ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಪರಿಮಾಣ ` 
(quantity) ठ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದ ಮೊದಲ ಗಣವಾದ 
when spring ಇದು ಎರಡನೆಯ ಚರಣದ ಮೊದಲ ಗಣವಾದೆ returns 
ಇದೆಕ್ಳಿಂತ ಒಂದಿನಿ ತಾದರೂ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಸ್ವರಾಘಫಾತಕ್ರಮವು 
ಅವೆರಡನ್ನೂ ಲಯದಲ್ಲಿ ಸಮಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 


० Palgrave’s Golden Treasury of Songs and Lyrics (Book third) 
Ode Written in 1746, 


713 व : ಛಂದೆಪ್ರಭೇದಗಳು ೪೧ 


ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಮುಖ್ಯ ಲಯಗಳು : ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸು ಸಂಸ್ಕೃಫೆ 
ಛಂದೆಸ್ಸಿನ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಛಂದಸ್ಸು ಗ್ರೀಕ್‌ ಮತ್ತು 
ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಛಂದಸ್ಸುಗಳ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಗ್ರೀಕ್‌, 
ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಛಂದಸ್ಸುಗಳು ಪರಿಮಾಣ (quantity) ವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದವುಗಳು 
ಎಂದು ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಿಡಿ. ಗ್ರೀಕ್‌ ಲ್ಯಾಟನ್ನುಗಳ ಗಣಗಳ ಪ್ರಕಾರಗಳು 
ಚಿಂಗ್ಲಿಷ ಗಣಗಳನ್ನು .ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ನೆರವಾಗುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಮಾಡಲಾಗಿಜಿ ಗ್ರೀಕ್‌ ಲ್ಯಾಟಿನ್ನುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಪ್ರಕಾರದೆ ಗಣಗಳು, ಅವುಗಳಿಂದ ಮುಖ್ಯ ಮೂರು 
ಲಯಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ, ಅವುಗಳ ರೂಪರೇಷೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿಡೆ : 


ಗಣದ ಹೆಸರು ಗಣದ ಸ್ವರೂಪ ಗಣದ ಸಂಜ್ಞೆ 


| Dactyl ಒಂದು ದೀರ್ಫ ಮತ್ತು ಎರಡು ಹ್ರಸ್ವ ಅಕ್ಷರಗಳು — uu 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಫಾತ ಮತ್ತು ಎರಡು | 
1 ನಿರಾಘಾತ ಉಚ್ಛ್ರಾರಾಂಶಗಳು (syllables) 
I1 Trochee ಒಂದು ದೀರ್ಫ ಮೆತ್ತು ಒಂದು ಹ್ರಸ್ವ ಅಕ್ಷರ —u 
| ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಘಫಾತ ಮತ್ತು ಒಂದು } 
ನಿರಾಘಾತ ಉಚ್ಛ್ರಾರಾಂಶ 
17 Iambus = ४०८० ಹ್ರಸ್ವ ಮತ್ತು ಒಂದು ದೀರ್ಫ್ಪ ಅಕ್ಷರ 
( ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿರಾಘಫಾತದ ಮುಂಜಿ 
ಒಂದು ಸಾಘಾತ ) 
ಇವುಗಳೆನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುವ ಉಪಗಣಗಳು ಮೂರು: 
IV Spondee ರಡು ದೀರ್ಫ ಅಕ್ಷರಗಳು Se 
४ Tribrach ಮೂರು ಹ್ರಸ್ಟಾಕ್ಟರಗಳು ५७५ 
VI Anapaest ಎರಡು ಹ್ರತ್ವಗಳ ಮುಂಜಿ ಒಂದು ದೀರ್ಫ vu— 
( ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಎರಡು ನಿರಾಘಾತಗಳ ಮುಂಡೆ 
ಒಂದು: ಸಾಫಾತ ) 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ Dactyl (ಒಂದು ಸಾಫಾತದೆ ಮುಂಡೆ ಎರಡು ನಿರಾಫಾತ) 

ಇಂಗ್ಲಿಷಿಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಭಾಷೆಗೆ 

ಒಗ್ಗುವ ಮುಖ್ಯ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರದ ಗಣಗಳೆಂದರೆ 1ambus (ನಿರಾಘಫಾತದ 

ಮುಂಜಿ ಸಾಫಾತ) ಮತ್ತು Trochee (ಒಂದು ಸಾಫಾತದ ಮುಂಡೆ ನಿರಾಘಾತ 

ಇಂಗ್ಲಿಷ ಭಾಷೆಗೆ ಸರಿಹೋಗುವ ಈ ಎರಡು ಅಯಗಳಲ್ಲಿ 1ambic ಲಯದ 

ಪ್ರಮಾಣ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಹೆಚ್ಚು. ಇಂಗ್ಲಿಷ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ 
6 


ॐ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮುಕ್ಕಾಲು ಮೂರು ನೀಸ ಪಾಲು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ Iambic 
ಲಯದಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 1೩mbic ಗಣವನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ 
ಇಟ್ಟರೆ ‘Trochaic ಗಣವಾಗುತ್ತದಡೆ. ಅದೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಭಾಷೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ, ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತನಿರುವ ಎಲ್ಲ ಛಂಡೋ ಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ಲಯಗಳಿಂದ ಹೊರಡಿಸಬಹುದು; Dectyl 
ಮತ್ತು Anapaestic ಲಯಗಳ ಛಂಡೋ ಬಂಧಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ತೀರ ಕಡಮೆ. 
Spondee ಮತ್ತು rbrach - ಗಣಗಳು ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲೊಂದು 
ಇಲ್ಲೊಂದರಂತೆ ಸೇರುತ್ತವೆ छद. * 

ಗಣದ ರೂನರಚನೆಯ (೯ಂrm೩ಣೆಂಗ) ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದೆ Trochaic ಗಣವೂ 
ಕನ್ನಡದ ಉತ್ಸಾಹದ ತ್ರಿಮಾತ್ರಕ ಗಣವೂ ಒಂದೇ. ಅದರಂತೆ D೩೦೬] ಗಣವೂ 
ಕನ್ನಡದ ಮಂದಾನಿಲದ ಚತುರ್ಮಾತ್ರಕ ಗಣವೂ ಒಂದೇ. ಕನ್ನಡದ ಉತ್ಸಾಹೆದಲ್ಲಿ 
Tribrach ರೀತಿಯ ತ್ರಿಮಾತ್ರಕ ಗಣವು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ, ಕನ್ನಡದ 
ಮಂದಾನಿಲ ಲಯದಲ್ಲಿ Spondee (— —) ರೀತಿಯ ಹಾಗು Aಗ೩p೩ೀt 
(© u—) ರೀತಿಯ ಗಣಗಳು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ Iambic (3) —) ರೀತಿಯ 
ತ್ರಿಮಾತ್ರಕ ಗಣವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲನೆನ್ನುವಷ್ಟೂ ವಿರಳ ಅದರ ಪ್ರಮಾಣವು 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಕಷ್ಟು. ಇಂಡೋ ಯುರೋಪಿಯನ್‌ ಭಾಷೆಗಳ ಮೂಲ 
ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. [281101८ ರೀತಿಯ 
ಕ್ರಿಪಾತ್ರಕ ಗಣವು ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಸ್ಪರಪರಿಮಾಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಉಪಭೇದಗಳು: ಇನ್ನು ಸ್ವರಸರಿಮಾಣವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಅಂತಃ ಪ್ರಭೇದೆಗಳು ತೋರಿಬರುತ್ತವೆ. ಅವು: 
(೧) ವರ್ಣಗಣ ಕ್ರಮ (೨) ಮಾತ್ರಾಗಣ ಕ್ರಮ. (೩) ಅಂಶಗಣ ಕ್ರಮ, ವರ್ಣ 
ಗಣ ಕ್ರಮವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ, ಮಾತ್ರಾಗಣ ಕ್ರಮವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ, ಅಂಶಗಣ ಕ್ರಮವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದ್ರಾವಿಡ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು "ವೃತ್ತ'ವೆಂದೂ, ಎರಡನೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು 
"ಜ್ರಾಹಿ ಎಂದೂಗಿ, ಮೂರನೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು " & ०८६ › ವೆಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದು, 
ವೃತ್ತ ಮತ್ತು ಜಾತಿ ಎಂಬೆರಡು ಛಂದಃಪ್ರ ಭೇದಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ರೂಢವಾಗಿ ಬಂದಿನೆ.  “ಛಂದ' ಎಂಬ ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಭೇದದ ಹೆಸರನ್ನು 
ಕಫ ೨ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಸೂಚನೆಯ ಮೇಕೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವೃತ್ತಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ಭಾಷೆಯ ಬಂಧಗಳನ್ನು 


೧ पद्यं चतुष्यदी तञ्च वृत्तं जतिरिति द्विधा 
वृत्तमक्षर संख्यातं जातिमात्राकृता भवेत-- गक्कादासप्रणीत छन्दोमन्जरी 
9 माधव पटवर्धनकृत छन्दोरचना, अध्याय वाः GRRE | 


ಗತಿ ೩: ಛಂದಃಪ್ರಚೀದಗಳು ।, | 


© ಆ "ಜಾತಿ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಉಂಬಾದೆಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ನಾಗವರ್ಮ ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾಫೆ:೧ ५ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಸಮ್ಮ ತದೆ ಸಮ 
ಅರ್ಧಸಮ, ವಿಷಮ ಎಂಬ ಮೂರು ತೆರನಾದ ವೃತ್ತಗಳಿಗೆ" ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಇರ್ನತ್ತಾಲಉಂ ಛಂದಂಗಳಿಂ ಪೊರಗೆ ಪುಟ್ಟುವ ಮಾಲಾವೃತ್ತ, ದಂಡಕ ರಫಟಿ, 
ಮಾತ್ರಾರ್ಯಾ, ತ್ರಿಪದಿ........ಷಟ್ಟಿದಿ, ತಾಳವೃತ್ತ.... ಆದಿ ಜಾತಿ ಜಾತಿಗಳ್‌ 
ಉಂಟು.” ನಾಗವರ್ಮನು ಕರ್ನಾಟಿಕಕ್ಕ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವಾಗ ೨ “ ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯಂ ಕೇಳ್‌ ಪೇಲತ್ತಿಂ” ००८० 
ಜಯಕೇರ್ತಿ ತನ್ನ ಛಂಡೋನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ ^“ इति अयकरीरतिकृतौ छन्दयुन॒शासने 
snes विषय भाषा WRC” ಎಂದೂ ಹೇಳಿರುವುದರಿಂದ ಜಾತಿಯ ಈ 
ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪುಷ್ಟಿ ದೊಕಿಯುತ್ತದೆ. ಮರಠಾಠಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಬಂಧಗಳನ್ನು 
3"ಛಂದ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸುವ ರೂಢಿ ಇತ್ತಿತ್ತಲಾಗಿ ಏರ್ಪಟ್ಟಿಡೆ. ಅದನ್ನ 
ಮಸರಿಸಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅಂಶಗಣದಂತೆ ರಚಿತವಾದ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
"ಛಂದ? ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ನಿರ್ನೇಶಿಸಬಹುದು, 
5೨ ವರ್ಣಗಣ ಕ್ರಮ (ವೃತ್ತ ಛಂದಸ್ಸು):-.ವೃತ್ತ ಅಥವಾ ವರ್ಣ ಛಂದಸ್ಸು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಛಂದಸ್ಸು ಎಂದು ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಿಡಿ. ಇದಕ್ಕೆ 
ವರ್ಣಗಣ ಛಂದಸ್ಸು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ವರ್ಣ ಛಂದಸ್ಸು ಎಂದು ಹೇಳುವುಡೇ 
ಹೆಚ್ಚು ವಿಹಿತ. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಎಲ್ಲ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಪ್ಟೇ ಸ್ವರ 
ಪರಿಮಾಣವನ್ನುಳ್ಳ ಗಣಗಳು ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. ಪದ್ಯದೆ ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ 
ಅನ್ವಷ್ಟೇ ಅಕ್ಷರಗಳಿರುತ್ತನೆ, ಆದರೆ ಅಪ್ಟಷ್ಟೇ ಸ್ವರಪರಿಮಾಣವುಳ್ಳ ಸ್ವರ 
ಸಂಯೋಜನೆಗಳು ಎಂದರೆ ಮಾತ್ರಾ ಗಣಗಳು ಲಯದ ಪ್ರಕಾರ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದುದರಿಂದ ಎಷ್ಟೋ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಲಯವು ಸಮನಾಗಿ ಹೆರಿಯದೆ "ಉದಾತ್ತ? 
"ಅನುದಾತ್ತ'ಗಳೊಡನೆ ಜೀಕುತ್ತದೆ. ಯತಿಯೊಡನೆ ಸ್ವರ ತರಂಗಗೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಸೊಗಸು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅವಗಾಹನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ : 
व्यतिषजति पदाथानान्तरः कोऽपि हतुः 
न खड बहिश्पाधीन्प्रीतयः संश्रयन्ते । ` 
विकसति हि पतङ्गस्योदये पुण्डरीकं 
द्रवति च faced चन्द्रकान्तः ॥ 
-भवभूति 
೧ ६ ಸಂಪಾದಿತ उणा ಛಂದಸ್ಸು ಪುಟ ೨೩4 
9 ಕಿಟಿಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು ಪುಟ ೯೫ 
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೪ಳ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಲಯಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಈ ಮೇಲಿನ ವೃತ್ತವನ್ನು ಓದಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಅಷ್ಟ್ರಷ್ಟೇ ಸ್ವರಪರಿಮಾಣವನ್ನುಳ್ಳ, ಎಂದರೆ ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ, ಎಂದರೆ 
ಉಚ್ಚರಿಸಲು ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ವೇಳೆ ಹೆತ್ತುವ, ಭಾಗಗಳು ಅಥವಾ ಗಣಗಳು 
ಹೊರಡುವದಿಲ್ಲ. न्यतिषजतिप ಇಲ್ಲಿ ಆ ಮೇಲೆ दाथोन्‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಅನಂತರ आन्तरः 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ದನಿ ನಿಂತು ನಿಂತು ಚರಣದ ಕೊನೆಗೆ ಹೆರಡುತ್ತದೆ. ಈ ಭಾಗಗಳು 
ಮಾತ್ರೆಗಳಂತೆ ಎಣಿಸಿದರೂ ಸಮನಾಗವು; ಅಕ್ಷರಗಳಂತೆ ಎಣಿಸಿದರೂ ಸರಿಯಾಗವು. 
ಅದು ಹೋಗಲಿ; ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ಯತಿಯ ಪ್ರಕಾರ ವಿಂಗಡಿಸಿದರೂ 
ಒಂದು ಭಾಗದ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ನೋಡಿ: 
व्यतिषजति eardl: नान्तरः कोऽपि हेतुः 
००७००००५ ०~- वो ಹು, 
ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಮಾತ್ರೆಗಳಿದ್ದರಕಿ, ಯತಿಯ ಮುಂದಣ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡು. ಅಕ್ಟರಗಳೋ ಮೊದಲನೆಯ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎಂಟು, ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಏಳು. ಮಾತ್ರಾಗಣ ಹಾಗು ವರ್ಣಗಣಗಳೆ 
ಲೆಕ್ಕಾಚಾರವನ್ನು ಮೀರಿದ ಲಯ ಈ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಅದು ಒಂದು 
ಬೇಕಿ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತ ಲಯವಿರಲಿಕೈೆ ಬೇಕು. ಅದರಂತೆಯೇ ಕೆಳಗಣ 
ಶಿಖರಿಣೀ ವೃತ್ತದ ಪದ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು; 
यथेच्छं भोग्यं वो वनमिदमयं मे खदिवसः 
सतां सद्धिःसङ्गः कथमपि हि पुण्येन भवति । 
तरुच्छाया तोयं यदपि तपसो योग्यमडानं 
फल वा मूलं वा तदपि न पराधीनमिह वः ॥ ? 
- भवभूति 
ಲಯದ ಪ್ರಕಾರ ವಿರಾಮದ ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಚರಣದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದೆ. 
यथेच्छं : भोग्यं वो : वनमिदमयं मे: सुदिवसः 
ನ 0-- ~~ = ०७००७-- ०००- 
ಮಾತ್ರೆಗಳ ಎಣಿಕೆಯಂತೆ ಚರಣದ ಅಥವಾ ಲಯದ ನಾಲ್ಕೂ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ೪, ೬, ೯, ೬ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಸೇರಿವೆ, ಅಕ್ಷರಗಳ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ 
ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ೩ 4, ೭, ೪ ಅಕ್ಷರಗಳು ಸೇರಿವೆ, ಆದುದರಿಂದ ಇವು ಮಾ ತ್ರಾ 
ಗಣಗಳೂ ಅಲ್ಲ; ಅಸ್ಷರಗಣಗಳೂ ಅಲ್ಲ. ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವುಜೀ 
ಒಂದು ಛಂಜೋ ಬಂಧದಡೊಡನೆ ಈ ಕ್ರಮವನ್ನು ಸರಿಹಚ್ಚಿ ನೋಡಿದರೆ ಇದರ 
ತಾರತಮ್ಯ ಹೊಳೆಯವುದು: 


0 उक्त रामचरितम्‌ २, १ 


713 4: ಭಂದಃಪ್ರಭೇದಗಳು ೪ಜಿ 


ಅನ್ತ ಕಾಂತಕಂ ದಿಟಿಕ್ಕೆ ದೇವ ನೀನೆ ಭಾವಿಸಂ 

ದನ್ತರಿಂದೆ ಕಾವುದೆನ್ನನಾವತೆಅದೊಳಂ ಭಯ- 

ಭ್ರಾನ್ತನಂ ಬಟಕಿಕೈಮೆನ್ತು ಮಾಪದರ್ಥಯುಕ್ತ ಕೊಳ್‌ 

ಶಾಸ್ತಿ]'ಯಂ ಸ|ಮನ್ತು! ಮಾಡು।ವುದು ಗುಣಂ ಮ।ಹತ್ತ[ರೆಂ 

“0 ~~ 0-0 = ०५० ० - ० -० - 

ಲಯದ ಪ್ರಕಾರ ಈ "ಉತ್ಸಾಹೆದ ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ 4 ಮಾತ್ರೆಯ ಏಳು 

ಗಣಗಳು ಮೇಲೆ ಒಂದು ಗುರು ಬರುತ್ತಜಿ. ಆದುದರಿಂದ ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ಮಾತ್ರೆಯ 
ಗಣಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತವೆಂದ ಹಾಗಾಯಿತು. 


ಇದರಿಂದ ಹೊರಡುವ ಮಧಿತಾರ್ಥನೆಂದಕಿ ವರ್ಣ ಅಥವಾ ७९, 
ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಗಳು ಮಾತ್ರ ಲಯವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಆವರ್ತನೆ 
ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಎಂದಕೆ ಅವು ಕೇವಲ ಅಕ್ಷರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತ 
ವೃತ್ತಗಳು. ಲಯದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಗಣಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ 
ವಾದುದರಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ಅನಾವರ್ತನೀ ೧ ವೃತ್ತಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು. 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ¶ृत्तमक्षरसंख्यातम्‌ ೨ ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


ಮ, ನಭ, ಯ, ८८, 0, ಸ್ರ ತ್ರ-ಎಂಬ ಗಣಗಳ ಪ್ರಕಾರವರ್ಣವೃತ್ತಗಳ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೇನೋ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಗಣಗಳು (ಮಾತ್ರಾ 
ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ) ಲಯದ ಬಳಿವಿಡಿದು ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. “ಯಮಾತಾ 
ರಾಜಭಾನ ಸಲಗಂ” ಎಂಬ ಸೂತ್ರದಂತೆ ಮೂರು ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ಒಂದರಂತೆ ಗಣ 
ಕಟ್ಟುವ ಯೋಜನೆ ಲಕ್ಟಣವನ್ನು ಹೇಳಲು ಅನುಕೂಲವಾದ ಯೋಜನೆಯೇ 
ಹೊರತು ಲಯಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೂ ಯಾನ ಸಜೀವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಬರಿಯ 
ಯಾಂತ್ರಿಕ ಯೋಜನೆ. ಮೂರು ಮೂರು ಅಕ್ಷರಗಳ ಗುಂಪುಗಳನ್ನು ಗಣಗಳೆಂದು 
ತಿಳಿದು ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಪದ್ಧತಿಯು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ತೀರ ಅಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದುದು. 

ವೈದಿಕ ಛಂದಸ್ಸು: ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳೆ ಲಯವು ಅಕ್ಷರ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಲಯ. ಜೀವನದೆ ಹೊಸತರಲ್ಲಿ ಕೌತುಕಕ್ಕೆ ಸಕ್ಕಾದ ಆರ್ಯರು 
ತಮ್ಮ ಭಾವವನ್ನು ಉದ್ದಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡುವ ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಶಬ್ಬಗಳೆ 
ಗಿಂತಲೂ ಶಬ್ದದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಲಯಬದ್ಧವಾಗಿ ಉಚ್ಛರಿಸು. 
ತ್ರಿದ್ದರಿಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಇಂದಿಗೂ ಸಾಗಿ ಬಂದಿರುವ, ಈಗಲೂ. ಗೋಕರ್ಣ 


० अनावर्तेनी गृत्ते-- माधव पटवभेन कृत ˆ छन्दोरचना” ಗ್ರಂಥದ ೧೧೦ನೆಯೆ 
ಪುಟ ನೋಡಿರಿ, 


9 agen प्रणीत sas 


೪೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದ್ಯೊನಿಕಾಸ 


ಮೊದಲಾದ ಕ್ಸೇತ್ರಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೇಳ ಬರುವ ಮೇದಮಂತ್ರಘೋಷವು ಈ 
ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೂ २38 हं ಛಂದಸ್ಸಿನಲಿ ಲಯವು 
ಗಣದಿಂದ ಗಣಕ್ಕೈ 'ಜೀಕುತ್ತಿದ್ದಿ ತೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಸರಗಳ 
ಗಣವು ಗೇಯದೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ, ವಾಚ್ಯದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ-.- ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ವೈದಿಕ ಛಂದೆಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ-- ಅದರಂತೆ ಅನೇಕ ಲೌಕಿಕ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ತಾಳೆ 
ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ಗಮಕಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವರದ ಜೀಕಾಟವೇ ಜೀಕಾಟ ಅಲ್ಲಿ. 
ವೈದಿಕ ಛಂದೆಸ್ಸಿನ ಮಾದೆರಿಗಾಗಿ ಗಾಯತ್ರಿ ಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು ; 

ol ಮಿಳೀ | ಪುರೋಹಿತಂ 

ಯಜ್ಞಸ್ಕದೇ | ವಮೃತ್ವಿಜಂ ೧ 


ಇಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಗಳು ಎಷ್ಟೂ ಸ್ಪುಟಿವಾಗಿ ಉಚ್ಛ್ರಾರವಾಗುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನೂ ಯತಿ 
ಹೇಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿಯೂ ಸ್ಪಷ್ಟ್ಯವಾಗಿಯೂ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಜಿಂಬುದನ್ನೂ, 
ಲಯವು ಹೇಗೆ ಜೀಕುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನೂ ಪರಿಕಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು ವೆದಿಕ 
ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಗಾಯತ್ರಿ, ಅನುಷ್ಟುಭ್‌, ತ್ರಿಸ್ಟುಭ್‌, ಜಗತೀ, ಪ್ರಗಾಥ ಹೀಗೆ ಐದು 
ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಮೂಲವಾದ ಈ ವೈದಿಕ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಿಂದಲೇ ಲೌಕಿಕ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆಯಾದುದರಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃ ಲತೆ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳ ವೆ ಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳು ಉಳಿದು ಬಂದಿದ್ದ ಕಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಕ್ಟರಗಳ 
ಮೇಲಿನ ಜೋರು, ಜೀಕುವ ಲಯ, ಉದಾತ್ತ, ಅನುದಾತ್ತಗಳನ್ನನುಸರಿಸಿ 
ಏರಿ ಇಳಿಯುವ ದನಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕವಾಗುವ ಯತಿ ಇವೆಲ್ಲ ವೈದಿಕ ९०८१५२०४ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಲೌಕಿಕ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಇಳಿದು ಬಂದ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಆದರೆ ಲೌಕಿಕ ಛಂದಸ್ಸು 
ಲಯಕ್ಕೆ ಸಹೆಜವಾದ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರಗಳ ಗಣಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಬರುಬರುತ್ತ ಲಯವು ಸೂಕ್ಷ ನೂ (5०116) ಸಂಕೀರ್ಣವೂ 
ಆಗುತ್ತ ಬಂದುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ೨ ०४.३९६? ವೈದಿಕ ಹಾಗು ಲೌಕಿಕಗಳ 
ಮಧ್ಯದ ಒಂದು ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಡೆ. "ಶ್ಲೋಕ'ಕ್ಸೆ 

ದಾಹರಣೆ 


“ಸತ್ಯಂ ಮಾತಾ | ಹಿತಾ ಜ್ಞಾನಂ ಧರ್ಕೋಭ್ರಾತಾ | ದಯಾ ಸಖಾ 
ಶಾಂತಿಃ १६ > ಪುತ್ರ; | ಷಡೇತೇ | ಮಮ ಬಾಂಧವಾಃ 


೧ ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ (ಭಾಗ ಎರಡು ಪುಟ ೧೨೭) ಯಿಂದ ಉದ್ಧರಿಸಿದೆ. 
9 ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ (ಭಾಗ ಎರಡು ಪುಟಿ ೧೨೮) 


ಗತಿ 4 : ಛಂದಃಪ್ರಚೇದಗೆಳು ೪೭ 


ವೃತ್ತ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು: 

(೧) ಈ ಮೊದೆಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಕ್ಷರದ ಸ್ಫುಟಿವಾದ ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೆ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ : ಆದುದರಿಂದಲೇ ೧ "ವರ್ಣವೃತ್ತ? ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಹೆಸರು 
ಈ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ. 

(೨) मू ड ಗೇಯಕ್ಸೀತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಾಚ್ಯ ಛಂದಸ್ಸು. 

(೩) ವೃತ್ತದ ಲಯವು ತಾಳವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ಲಯವಲ್ಲ; ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾಲನನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ಲಯ; ಜಾತಿ ತಾಳಲಯವಾದರೆ ವೃತ್ತ ಕಾಲಲಯ. 

(೪) ವೃತ್ತದ ಲಯದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ಸ್ವರಪರಿಮಾಣವನ್ನುಳ್ಳ ಸ್ವರಸಂಯೋ 
ಜನೆಗಳು ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ಲಯ ಸಮತೂಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ವರದ ಏರಿಳಿತ ತುಂಬಾ ಹೆಚ್ಚು; ಲಯ ಜೀಕಿದಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

(೫) ದನಿ ಅನಿಯಮಿತವಾಗಿ ಏರಿ ಇಳಿಯುವುದರಿಂದ ಯತಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಜೀಕುವ ದನಿಗೆ ಉಸಿರ್ದಾಣ ಅವಶ್ಯಕವಾಗುತ್ತದೆ, 
ಆದ.ದಂಂದಲೇ ವೃತ್ತದ ಲಕ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಯತಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ, ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಸ್ಥಾನ. 
ಒಮ್ಮೊನ್ಮು ಕೇನಲ ಯತಿಭೇದದಿಂದ ವೃತ್ತಭೇದವಾಗುವುದುಂಟು, ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಾಗಿ ಲಲಿತಸದ, ವಿಚಿತ್ರಲಲಿತ್ತ ವನಮಯೂರ, 3 ಇವು ಮೂರೂ ಒಂಡೇ 
ಲಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೂ ಯತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

(೬) ವೃತ್ತವು उ ತ್ತ್ರವಾಗಿರುವುದೇ ವಿಶೇಷ; 4 ಈ ಸಮವೃತ್ತವು 
ನಿಯತವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯ. 

(೭) ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಟರಸಂಖ್ಯೆಯ ನಿರ್ಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, 
ಆ ಅಕ್ಷರಗಳ ಗುರು ಲಘುಕ್ರಮವೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದುದಾಗಿರುತ್ತದೆ, 


೧ “ಇವುಗಳಲ್ಲಿ (ಸಮವೃತ್ತ ಗಳಲ್ಲಿ) ಪಾದವೊಂದಕ್ಕೆ ಆಕ್ಷರೆಗಳು ಒಂದರಿಂದ ಇಪ್ಪತ್ತಾರ 
ರವರೆಗೂ ಇರುನವು. ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿ ಪಾದದೆ ಅಕ್ಷರ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಸಮವನೃತ್ತ ಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇಪ್ಪತ್ತಾರು ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟನೆ. ಈ ಗುಂಪಿಗೂ ಛಂದಸ್ಸು 
ಎಂದು ಹೆಸರು.” ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ನರ್ಣವೃತ್ತ ಪ್ರಕರಣ 

೨ ಈ ಮಾತಿನ ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣಕ್ಕಾಗಿ ಛಂದೋಂಬುಧಿಯೆ ೧೪೯, ೧ಜಲೆ ೧೬೦ ಈ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

೩ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಶ್ಲೋಕ ($೬8೧28) ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅರ್ಥವು ಶ್ಲೋಕ” ಎಂಬ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವೃತ್ತದಿಂದ ಬಂದಿರಬೇಕು. ಶ್ಲೋಕವು ಅತ್ತ ವೈದಿಕ ಛಂದಸ್ಸನ್ನೂ ಇತ್ತ 
ಲೌಕಿಕ ಛಂದಸ್ಸನ್ನೂ ಕೂಡಿಸಿದ ವೃತ್ತವಾಗಿರಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಕು ಎಂಬ ಊಹೆಯನ್ನು ಈ ಸಂಗತಿ 
ಬಲಪಡಿಸುತ್ತದೆ, 


೪೮ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳು ವರ್ಣವೃತ್ತ ಗಳೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅವು ಒಂದಕ್ಷರಡ ಪಾದವನ್ನು 
ಮೊದಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇಪ್ಪತ್ತಾರು ಅಕ್ಷರಗಳ ಪಾದದ ವರೆಗೆ ಹರಡುವ 
ಸಂಗತಿಯೇ ನಿದರ್ಶನ, ಈ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ೧ ಉಕ್ತೆ, ೨ ಅತ್ಯುಕ್ತೆ, 
೩ ಮಧ್ಯೆ, ೪ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ೫ ಸುಪ್ರತ್ರಿ್ಠೆ, ೬ ಗಾಯತ್ರಿ, ೭ ಉಪ್ಲಿಕ್ಕು - 
೮ ಅನುಷ್ಟುಪ್ಪು, ೯ ಬೃಹತಿ, ೧೦ ಪಂಕ್ತಿ, ೧೧ ತ್ರಿಷ್ಟುಪ್ಪು, ೧೨ ಜಗತಿ, 
೧೩ ಅತಿ ಜಗತಿ, ೧೪ ಶಕ್ಟರಿ ೧೫ ಅತಿ ಶಕ್ವರಿ ೧೬ ಅಸ್ಟಿ, ೧೭ ಅತ್ಯಸ್ಪಿ, 
೧೮ ಧೃತಿ, ೧೯ ಅತಿಧೃತಿ, ೨೦ ಕೃತಿ, ೨೧ ಪ್ರಕೃತಿ, ೨೨ ಆಕೃತಿ, 9೩ ವಿಕೃತಿ, 
ಪಿ೪ ಸಂಕೃತಿ, ೨೫ ಅಭಿಕೃತಿ, ೨೬ ಉತ್ಕೃತಿ ಎಂಬ ಸಂಜ್ಞಿಗಳಿವೆ, 

೧ ೬ ಉಕ್ಷೆಯೆಂಬ ಛಂದೆಸ್ಸಿನೊಳಗೆ ೧ ಅಕ್ಟರಂ ಪಾದಮಾಗಿ ಪುಟ್ಟುವ 
೨ pad ನಾಗವರ್ಮ ಶ್ರೀ ವೃತ್ತವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿ ಲಕ್ಟಣ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಹೀಗೆ: 


ಈ ಇಪ್ಪತ್ತಾರು ಛಂದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂಡೊಂದೆರಲ್ಲಿ ಗಣಿತ ಗುಣಿತ 
(permutation and combination) ಗಳಿಂದ ~ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ವೃತ್ತಗಳು 
ಹೊರಡುತ್ತವಂತೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮಾತ್ರವೇ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗೊಂಡಿವೆ, ನಾಗವರ್ಮನು ಉಕ್ಷೆಯೆಂಬ ಛಂದಸ್ಸಿನೊಳ್‌ ೧ ಅಕ್ಕರಂ ಪಾದಮಾಗಿ 

| ಪುಟ್ಟವ ಶ್ರೀವೃತ್ತವನ್ನು ಮೊದಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಉತ್ಕೃತಿಯೆಂಬ ಛಂದಸ್ಸಿನೊಳ್‌ 
೨೬ ಅಕ್ಕರಂ ಪಾದಮಾಗಿ ಪುಟ್ಟುವ ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತದ ವರೆಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತಾರೂ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ರಮ : 


* ಗಣ ನಿಯಮ ವಿಪರ್ಯಾಸಡೊ 
ಳೆಹೆವಡೆದೊಳ್ಳಿಸೆದು ಮಾತ್ರೆ ಸಮನಾಗೆ ಗುಣಾ 
ಗ್ರಣೆಯೆ ಮತದಿಂದೆ ತಾಳದ 
ಗಣನೆಗೊಡಂಬಟ್ಟು ದದುವೆ ರಘಟಾಬಂಧಂ* 4 


೧ ೬ಟೆಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು (ದ್ವಿತೀಯಾಶ್ವಾಸಂ) ಫುಟ ೨೫ 

೨ “ಇಪ್ಪತ್ತಾರು ಛಂದಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಉಂಟಾಗುವ ವೃತ್ತಗಳ ಒಟ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯು 
08 ೪3 ೧೭, ೭3೬ ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಫುಟಿ ೧೧೦ 

4 ಕಿಟಿಳ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು ; ( ಮಾತ್ರಾಗಣಂಗಳ್‌ ) 
ತೃತೀಯಾಶ್ವಾಸಂ, ಪುಟ ೭೬ 


ಗತಿ 4: ಛಂದಃಪ್ರಭೇಜೆಗಳು ೪೯ 


ಎಂದು ನಾಗವರ್ಮೆ ತನ್ನ ಛಂಡೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ ಈ ರಘಟಾಬಂಧದೆ 
ಲಕ್ಷಣವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಮಾತ್ರಾಗಣಬಂಧಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮಾತ್ರಾಸಣಬಂಧಗಳ ಸಾಮಾ ನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ; 


(ಅ) ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ಮಾತ್ರೆಗಳು (ಸ್ವಸರಿಮಾಣ) ಉಳ್ಳ ಗಣಗಳು. 
(ಬ) ಗೇಯವಾದ ಲಯ. 
(ಕ) ತಾಳಡ ಗಣನೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೆ. 


ಈ ಮೂರೂ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮಾತ್ರಾಗಣ ಬಂಧಗಳನ್ನು ಅಕ್ಷರ ವೃತ್ತಗಳಿಂದ 
ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತವೆ, ಮಾತ್ರಾಗಣ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತವು ೧ತಾಳೆ- 
ಸಂಗೀತವು. “ತಾಳದ ಗಣನೆಗೆ ಒಡಂಬಡು?ವ ಅವುಗಳ ಲಯವು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಮನಾಗಿ ಹೆರಿಯುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದ ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳಂತೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ 
ಜೀಕುವುದಿಲ್ಲ. 

ಮಾತ್ರಾಗಣ ಛಂದೋಬಂಧಗಳು ವಿಶೇಷತಃ ಪ್ರಾಕೃತ ಬಂಧೆಗಳು. ಕೆಲವು 
ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಕುಮುದ ರಥೋದ್ಭತ್ಯ ಸ್ವಾಗತ್ಯ ಮತ್ತಕೋಕಿಲ, ವನಮಯೂರ, 
ಮಣಿಗಣ, ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ, ತರಳ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ವನಮುಯೂರ ವೃತ್ತವನ್ನು ಪರಿಕಸಿರಿ, 


०0०७० - ००० -० ०9० 
ಕಾಲಯೆವ| ನಂ ८८३ | ನೆಂದು ನಿಜ| ವಂಶ 
ಕ್ಯಾಲಯವ | ನಂಬಧಿಶ| ಯಂ ಪುಗುಗು ಮಿನ್ನಾ 
ಕಾಲಯವ | ನಂಚಿತಮೃ।ದಂಗ ಕಹ | ಳಾಢ 
ಕ್ವಾಲಯವ। ನಂಜದಿರಿ | ಮೆಂದು ಪೊರ ಮಟ್ಟಂ 
—ರುಶ್ರಭಟ್ಟ ಜಗನ್ನಾಥನಿಜಯ 


ಈ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ಐದೈದು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಗಣಗಳು ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. 
ಆದರೆ ಇಂಥ ವೃತ್ತಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳೆಂದು ಗಣ್ಯವಾಗಿವೆಯೇ 
ಹೊರತು ಮಾತ್ರಾವೃತ್ತಗಳೆಂದು ಗಣ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. 


ಮಾತ್ರಾಗಣ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ "ಜಾತಿ' ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿದೆ 
ಎಂದು ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಿದೆ. ಈ ಜಾತಿ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗುವ ಮಾತ್ರಾ 
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೫೦ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ಬಂಧೆಗಳೂ ಗುರು ಲಫುಗಳ ಕ್ರಮದಿಂದ ನಿರ್ಧರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತವೆ;  ಎಂದಕಿ' ಲಗತ್ವ 
(ಲಘು .ಗುರುಗಳ ಕ್ರಮ) ಭೇದದಿಂದ ಬಂಧ-ಭೇದವುಂಬಾಗುತ್ತದೆ, ಆದರೂ 
ಲಘುನಿಗೆ ಒಂದು ಮಾತ್ರೆ ಹಾಗು ಗುರುವಿಗೆ ಎರಡು ಮಾತ್ರೆ ಈ ಪ್ರಕಾರ ಗಣ 
ಗಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಸಮನಾಗಿ ಸೇರುವುದರಿಂದ' ಲಯದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದೆ ಈ 
१९९८ ಗವನಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಹಾಗು ಪ್ರಾಕೃತಗಳಲ್ಲಿ 
ರೂಢವನಾಗಿರುವ ಈ ಬಂಧ ಭೇದವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರೂಢವಾಗಿಲ್ಲ. ಎಂದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಗಣ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಸ್ಟೇ ಮಾತ್ರೆಗಳಿದ್ದರೆ ಸಾಕು; ಅವ್ರಗಳ ಗುರು ಲಘ:ಕ್ರಮ 
ಹೀಗೆಯೇ ಇರಬೇಕೆಂಬ ನಿರ್ಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತದ ನಿರ್ಬಂಧ ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಿನಿತು ಶಿಥಿಲವಾದಕೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಶಿಧಿಲ. 

ಜಾತಿ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಮಾತ್ರಾ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಗಣ ಗಣಕ್ಸೈೆ ಮಾತ್ರೆಗಳು 
ಸಮ ಸಮನಾಗಿ ಹೊರಡುತ್ತವೆ, ಆದರೆ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಗುರು ಲಘುಗಳ ಕ್ರಮವು 
ಹೀಗೆಯೇ ಇರಬೇಕೆಂಬ ನಿರ್ಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಕೃತ ಮಾತ್ರಾಗಣ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾದ "ಅಲಿಲ್ಲಹ' ವನ್ನು ಪರಿಕಿಸಬಹುದು. 


mag: मत्ताः anf —0vl——l—vvl—vu 
Rag मेउ अलिह 
दोण पःओहरः किंपि eg -- ५८ | -- ०५-५५-५५ 


अंत खपिअ भण छन्द्‌ अचि्टह ^ 
ಮೇಲೆ ಉದಾಹರಿಸಿದ "ಅಲಿಲ್ಲಹೆ” ಬಂಧದ ಸ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತ್ರೆಗಳ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳು ಇವೆ. ಆದರೆ ಗುರು ಲಘುಗಳ ಕ್ರಮದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಗಣಗಳು ಒಂದೇ ಬಗೆಯಾಗಿ ಸೇರಿಲ್ಲ. ಉದಾ 
ಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದ ೨ನೆಯ ಗಣವು ಎರಡು ಗುರುಗಳನ್ನು( - - ) 
ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಮೂರನೆಯ ಚರಣದ ೨ನೆಯ ಗಣವು ಒಂದು ಗುರು ಹಾಗು 
ಎರಡು ಲಘುಗಳನ್ನು ( -- ಟು) ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಮಾತ್ರಾ ಬಂಧ 
ಗಳಿಗೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ನೋಡಬಹುದು: 
ಕಾಡೆ : ಬಾರ: ನೊಗನ: ತೋರ: ಕನ್ನೆ: ಡಿಗರ: ಹಾತೆಯೆ 
ಹರೆಸು; ತಾಯೆ: ಸುತರ: ಕಾಯೆ: ನಮ್ಮ: ಜನ್ಮ: ದಾತೆಯೆ ೨ 
ಲಲ ಲ ಲ ಲ ಗೋವಿಂದಪೈ 
%ಜಾತಿ'ಯ ಮಾತ್ರಾಬಂಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟ್ಯಮಾತ್ರಕ, ಸಪ್ರಮಾತ್ರಕ, ಷಣ್ಮಾತ್ರಕ 
ಮತ್ತು ಪಂಚಮಾತ್ರಕ ಗಣಗಳು ಆವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
० fas: १२७ 
೨ ಗಿಳಿವಿಂಡು, * ಕನ್ನಡಿಗರ ತಾಯಿ” 


ಗತಿ 4: ಛಂದಃಪ್ರಭೇದೆಗಳು ೫೧ 


ಅಸಷ್ಟಮಾತ್ರಕ ಗಣವನ್ನು ಎರಡು ಚತುರ್ಮಾತ್ರಕಗಳೆಂದೂ, ಒಂದು ಷಣ್ಮಾತ್ರಕ 
ವನ್ನು ನಿರಡು ತ್ರಿಮಾತ್ರಕಗಳೆಂದೂ ಎಣಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವುಂಟು. ಅದರಂತೆ 
ಒಂದು ಸಸ್ತಮಾತ್ರಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಿಮಾತ್ರಕ ಹಾಗು ಒಂದು ಚತುರ್ಮಾತ್ರಕ 
ಹೀಗೆ ಎರಡು ಗಣಗಳನ್ನು ನಿಂಗಡಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅಷ್ಟ್ಯಮಾತ್ರಕಗಳುಳ್ಳ ಒಂದು ಹಿಂದೀ ಹಾಡನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು. 
मोर मुगट पीतांबर सोरै गल्वैज॑तीमाला 
त्रिदावनमे Wg wo मोदन मुरली बाला 0 
ಅಂಶಗಣ ಕ್ರಮ: ಸ್ವರನಿಸ್ತಾರನನ್ನು ಅಥವಾ ಸರಿಮಾಣವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಮೂರನೆಯ ಉಪಭೇದನೆಂದರೆ ಅಂಶಗಣಕ್ರಮವು. © इए 
ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಸಂಸ್ಕೃತ ವರ್ಣವೃತ್ತಕ್ರಮದಿಂದ ಮತ್ತು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಗಣಗಳುಳ್ಳ ಪ್ರಾಕೃತ ಮಾತ್ರಾಗಣ 
ಬಂಧೆಗಳಿಂದ ಈ ಕ್ರಮವು ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಇದು ದ್ರಾವಿಡ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಛಂದ, ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಗಳು ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಸೇರದೆ ಲಯಕ್ಕನು 
ಸಾರವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸಿಯೋ ತೇಲಿಸಿಯೋ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಅನುವಾಗುವಂತೆ ಅವು ಸೇರಿರುವುನೇ ಈ ಕ್ರಮದ ಲಕ್ಷಣ. ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಇದರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಬರಬಹುದೆ: 
ಹೊಂಗಿಹೊ | ಳೆದು ನೇತ್ರ! ನೋಹಿನಿ | ತಾಳಲ 
ಯೆಂಗಳ।ನರಿದು 8| ರ್ತ್ರಿಸುತ 
ರಂಗಡೊ | ಳಿದ್ದಳು | ನೋಡುವ | ಜನದೆಂತ || 


ರಂಗದೊ | ಳಿದ್ದಳೇ। ನೆಂಬೆ ೨ 
— ರೆತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ 


ಗುರುತು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದಂತಿ ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಲಯಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ 
ಹೊರಡುವ ಗಣಗಳು ಸ್ವರನಿಸ್ತಾರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮ ಸಮನಾಗಿದ್ದೆರೂ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಸಮುನಾಗಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಗಣದಲ್ಲಿ ೫ ಮಾತ್ರೆಗಳು 
ಇದ್ದರೆ ಬೇರೊಂದರಲ್ಲಿ ೪ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಲಯದಲ್ಲಿ ಈ 
ಗಣಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತವೆ. ಆದೆಡರಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ 
ಗಣದ ಯಾವುಡೋ ಒಂದು ಅಕ್ಷರವು ಅದರ ಮಾತ್ರಾ-ಪ್ರಮಾಣನನ್ನು ಮೀರಿ 
ಹಿಗ್ಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಮೇಲಿನ ಪದ್ಯದ ಮೊದಲ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ 
ಎರಡು ಗಣಗಳು ಐಜ್ಛಿದು ಮಾತ್ರೆಯವಾಗಿದ್ದಕೆ ೩ ಮತ್ತು ೪ ನೆಯ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಸೇರಿವೆ, ಆದುದರಿಂದ ಮೊದಲನೆಯ 
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೨ ಭರತೇಶ ವೈಭವ, ಪೂರ್ನ್ವನಾಟಿಕ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಯ ೬೫ 


us ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ಚರಣದ ಮೂರನೆಯ ಗಣವಾದ "ಮೋಹಿನಿ ಯಲ್ಲಿಯ ಹಿ ಅಕ್ಟರವು ಹ್ರಸ್ತವಾಗಿ 
ದ್ಹರೂ ಅದು ಲಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತ್ರೆಯ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಹಿಗ್ಗುತ್ತಡಿ. ಅದರಂತೆ 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಗಣದೊಳಗಣ "ಳ' ಅಕ್ಸರವೂ ಹಿಗ್ಗುತ್ತದೆ. 

ಇದೆರ ಮೇಲಿಂದ ಈ ಗಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಪ್ರಕಾರ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ 
ಆಳೆಯಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದಂತಾಯಿತು. ಅವುಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಅಳೆಯಬೇಕೆಂಬುದು 
ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ನಾಗವರ್ಮನು ತನ್ನ ಛಂಡದೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ ಹ್ಮ, ವಿಷ್ಣು, ರುದ್ರೆಗಣಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾ ರ ಕಮದ ಏರ್ಪಾಡು 
ಅಲ್ಲಿ ಇಡೆ. ಈ ಗಣಗಳು ತಮಿಳು ಮತ್ತು ತೆಲಗು ಛಂದಸ್ಸಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ; 
ಆದಕಿ ಗಣಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಹೆಸರುಗಳು ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಾಗಿನೆ; ಅಸ್ಟೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇವುಗಳನ್ನು ದೇವಗಣಗಳೆಂದೂ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಣಗಳೆಂದೂ 
ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ಬ್ರಹ್ಮ ಗಣ ೩ರಿಂದಳ೪ರವರೆಗೆ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ವಿಷ್ಣುಗಣ ೪ರಿಂದ ೬ರ ವರೆಗೆ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಸಮಾವೇಶಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. 
ರುದ್ರಗಣದಲ್ಲಿ ೫ ರಿಂದ ೮ ರ ವರೆಗೆ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಸೇರಬಹುದು. ಎಂದರೆ ಲಯಕ್ಕೈ 
ಹೇಗೆ ಬೇಕೋ ಹಾಗೆ ಈ ಗಣಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಉಚ್ಛ್ರಾರಾಂಶಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರುವ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಅಂಶಗಳು 
ಎಂದು ಹೆಸರನ್ನು ೧ ಬಲ್ಲವರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ದ್ರಾವಿಡ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಆದುದರಿಂದ 
ಅಚ್ಛಗನ್ನಡ ಛಂದಕ್ಕೆ -- ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಈ ಅಂಶಗಣದ ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣನನ್ನು 
ಮುಂದಿನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಅಂಶಗಣಗಳ ಮೂಲಾಂಶದ ಒಂದು ಗುರು. ಗುರುವನ್ನು ಈ 
ಗುರುತಿನಿಂದ ತೋರಿಸುವುದುಂಟು. ಬ್ರಹ್ಮ ಗಣದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಮೂಲಾಂಶಗಳು 
ಎರಡು, ವಿಷ್ಣು ಗಣದಲ್ಲಿ ಮೂರು ರುದ್ರಗಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು. 

ಬ್ರಹ್ಮಗಣ= ೨ ಮೂಲಾಂಶಗಳು= -- -- 

ॐ 2० 71४9 = 9, ಮೂಲಾಂಶಗಳು- ~~ -- ~~ 

००८३7४० = ॥ ಮೂಲಾಂಶಗಳು- -- -- - - 
ಯಾವುದೇ ಗಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಮೂಲಾಂಶದಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನ ಬದಲಾಗಿ ಎರಡು 
ಲಘುಗಳು" ಸೇರಬಹುದು. ಮುಂದಿನ ಯಾವುದೀ ಮೂಲಾಂಶದಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನ 
ಬದಲಾಗಿ ಒಂದು ಲಘು ಬರಬಹುದು, ಈ ಕ್ರಮದಂತೆ ಬ್ರಹ್ಮಗಣದಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಕಾರಗಳು ವಿಷ್ಣುಗಣದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಪ್ರಕಾರಗಳು, ರುದ ಗಣದಲ್ಲಿ ೧೬ 
ಪ್ರಕಾರಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 


೧ € ಅಂಶಗಣನೆಂದು ಹೆಸರನ್ನು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ತಂದವರಲ್ಲಿ ಬಿ, ಎಂ, ೀಕಂತಯ್ಯ 
ನವರು ನೊದಲಿಗರೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಗತಿ೪: ಕನ್ನಡ 4०८८ ರಹಸ್ಯ 


ಕನ್ನಡ ಛಂದದೆ, ಅದರಂತೆ ಇನ್ನಾವುಜೀ ಭಾಷೆಯ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ವೈಶಿಷ್ಠ ನನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರ ಮಾಡುವಾಗ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಮಾತುಗಳ 
ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಕೊಡಬೇಕಾದೀತು. ಆ ಮೂರು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮೂರು ಪ ಶೆ ಗಳ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇಡಬಹುದು. 

೧ ಲಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಗಣದ ಯೋಜನೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ? 

೨ ಲಯಕ್ಕೂ ಯತಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧೆ ಯಾವ ರೀತಿಯದು ? 

೩ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಪ್ರಾಸನಿನ್ಯಾಸ ಸ್ವಾಭಾನಿಕವಾಗಿ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ? 

ಈ ಮೂರೂ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇನ್ನೊಂದು ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ: ಗಣಯೋಜನೆ, ಯತಿ, ಪ್ರಾಸನಿನ್ಯಾಸ ಇವು ಈ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರಲು ಕಾರಣವೇನು? 

ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಲಯ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಲಯವು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಪ್ರಾ ಸ್ಸ ತಗಳಂತೆ ರಸರಿಮಾಣ (quantity )ವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದೀನೋ 
ನಿಜ ಆದೆರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ತೋರುವ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ನ ವೆಂದರೆ ಅದರ 
ಗಣಗಳು ಮಾತ್ರಾಸಂಖ್ಯೆಯಿಂದಾಗಲಿ, ವರ್ಣಸಂಖ್ಯೆ ಯಿಂದಾಗಲಿ ನಿರ್ಬಂಧಿತ 
ವಾದುವುಗಳಲ್ಲ. ಎಂದರೆ ಲಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಹೊರಡುವ ಪೃತಿಗಣದಲ್ಲಿ 
ಇಂತಿಷ್ಟೇ ಮಾತ್ರೆಗಳೆಂದಾಗಲಿ, ಇಂತಿಷ್ಟೇ धत ರಗಳೆಂದಾಗಲಿ ನಿರ್ಬಂಧವಿಲ್ಲ 
ಒಂದು ಗಣದ ಒಟ್ಟು ವಿಸ್ತಾರ ಇನ್ನೊಂದು ಗಣದ ಒಟ್ಟು ವಿಸ್ತಾ ರಕ್ಕೆ ಸರಿಯಿದ್ದರೆ 
ಸಾಕು. ಅಚಕನ್ನಡ ಲಯದ ಘಟಕ ಗಣ, ಗಣದ ಅಂಶವು ಅಕ್ಟರವೂ ಅಲ್ಲ; 
ಮಾತ್ರೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಒಂದು ಅಂಶ, ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಗಣದಲ್ಲಿಯ 
ಯಾವುಡೀ ಒಂದು ಅಂಶ ನೋಡಲಿಕ್ಲೆ ಲಘುವಾಗಿದ್ದರೂ ಲಯದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಗುರುವಿನ ಬೆರೆ ಇರಬಹುದು. ಎಂದಕೆ ಅದರಲ್ಲಿಯ ಐಫಘುವನ್ನು ಗುರುವಿನಂತೆ 
ಹಿಗ್ಗಿಸಿ ಹೇಳಿದಾಗ ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವುದು. ಸೃಷ್ಟಿ (ಕರಣಕ್ಕಾಗಿ 
ಉದಾಹೆರಣೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು, 

ನಗೆ ನೋಟಿ; ಮೆಲ್ವಾತು; ಮುನಿಸುಮೋ; ಹನಗಳಿಂ 
ಬಗೆಯ ಬಂ: ಡನರೊ: ಳೊಡಗೂಡಿ: ಮೋಹಿಪ 
ಳ್ಮುಗುಳಂಬ: ನರಸಿ: ಗೆಡೆಯಲ್ಲು ೧ 


೧ ಸೋಮೆರಾಜನ ಉದ್ಭಟಿ ಕಾವ್ಯ ೧೦, ೯೬ 


ಜಳ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಪಿಕಾಸ 


: ಈ ಚಿಹ್ನೆವು ಗಣವನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ, ಮೊದಲನೆಯ 
ಚರಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳಿವೆ. ९७०४८०३ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಉಚ್ಚಾರಣೆಯ 
ಪರಿಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟ್ರಷ್ಟೇ, ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಅಕ್ಷರಗಳು ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ಇಲ್ಲ 
ಮೊದಲನೆಯ ಗಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರಗಳಿದ್ದಕಿ ಎರಡನೆಯ ಗಣದಲ್ಲಿ ಮೂರೇ 
ಇವೆ. ಇನ್ನು ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಎಣಿಸಿದರಿ ಅವೂ ಅನ್ಟಷ್ಟೇ 


01 
ಇಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ೨ನೆಯಚರಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಗಣ (ಬಗೆಯ ಬಂ)ದಲ್ಲಿ 


೫ ಮಾತ್ರೆಗಳಿದ್ದರೆ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಗಣ (ನೋಹಿಪ) ದಲ್ಲಿ ೪ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಮಾತ್ರ. 
ಇವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಗಣಗಳ ಏಕಮಾನ (पा) ಯಾವುದು? ९०६०८०३ 
ಹಾಡಿದರೆ ಅದರ ಪ್ರತಿ ಗಣದಲ್ಲಿ ಕಳಗೆ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಉಪಘಟಕಗಳು ಅಥವಾ 
ಅಂಶಗಳು ಹೊರಡುವನೆಂಬುದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪರೀ च 2६.०९ ०5०८ ಇರದು: 


೧೨ 4 0 3 ೧ 9 भ । 
ನಗೆ.ನೋ,ಟ: ಮೆ.ಲ್ವಾ.ತು: ಮುನಿ,ಸು,ಮೋ: ಹನ.ಗ.ಳಿಂ 


: ಈ ಗುರುತುಗಣದಿಂದ ಗಣವನ್ನುನಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸಿದರೆ, ಒಂದೇ ಬಿಂದು 
ನಿನ ಚಿಹ್ನವು ಗಣದಲ್ಲಿ ಹೊರಡುವ ಉಪಘಟಕಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಬಗೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿಲುನೆಲೆ (p೩೪) ಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತು ಹಚ್ಚಿದರೆ ಉದಾಹರಿಸಿದ 
ಚರಣದ ಪ್ರತಿಗಣದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮೂರು ಮೂಲಾಂಶಗಳು ಹೊರಡುವವೆಂಬುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟ. ಇದುವೆ ಅಚ್ಛೆಗನ್ನೆಡ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಲಯದ ಯೋಜನೆ, 

ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆಯ ಸರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಹೊರಡುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು; ಮಾತ್ರಾಗಣ ಛಂದಸ್ಸು 
(ಅದರಂತೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ವರ್ಣಗಣ ಛಂದಸ್ಸು ಕೂಡ) ಅತಿ ನಿರ್ಬಂಧದ ಕಡೆಗೆ 
ಒಲಿದರೆ ಕನ್ನಡ ಛಂದವು ಬೇಕಾದಂತೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ क्कु ಕಡೆಗೆ 
ಒಲಿಯುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಗಳನ್ನು ತೇಲಿಸಿ ಅಥವಾ ಎಳೆದು ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದೆವಿರುವ 
ಈ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಲಯವು ಅಷ್ಟೊಂದು ಬಂಧುರವಾಗದ್ದಿದ್ದರೂ ಮಾತ್ರೆಗಳಿಗೆ 
ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದ ಪ್ರಾಕೃತ ಹಾಗು ಸಂಸ್ಕೃತ ಬಂಧಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಗೇಯವಾದುದು., 
^ The music with which kannada metres are associated is 
neither varna sangita of classical sanskrit metres, nor the 
tala sangita of the prakrita metres Itis more allied with 
the svara-sangita of the vedic metres” ಎಂದು ೧ ಪ್ರೊ. ಎಚ್‌. ಡಿ. 
ವೆಲಂಕರ್‌ ಅವರು ಹೇಳುವುದು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 


० Chhandonusasana of Jayakirti, Journal of the Bombay Branch 
of the Royal Asiatic Society, Vol. 21, (1945) Peae 7. 
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ಗಣದ ಯೋಜನೆಯ ಯಿಂದ ಕನ್ನ ಡ ಛಂದದ. ಇನ್ನೊಂದೆ २४ # 
ವೆಂದರೆ ಯಾವುದೀ ಕನ್ನಡ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಗಣಗಳು ಲಯದೆ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಸಹೆಜವಾಗಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿರಿ 


ಜೆಸಿ; त॑ ९४४९ ; ಕೆಟಿಸಾತ್ರೆ : Fo 
ವೃಂದರುಂ : ರುಣ ರುಲಿ : ರೆನಲು 
ಹಿಂಡುವ: ರಿನ ಹಂಸೆ;: ಗಳ ರುಂ8: ಸುತ ನಡೆ: 
ತಂದಳು: ರಾಮುನಿ: ठत ೧ 

—ರತ್ಲಾಕರವರ್ಣಿ 


ಇದೆಕ್ಲೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಯಾವುದೀ ಕನ್ನಡ ಮಬನ ಗಣ ಗಣದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಲಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವ ಸಹಜವಾದ ವಿರಾಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಅಚ್ಚಕನ್ನಡ ಲಯದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಚಿನ ಶಿಷ್ನ ವೆಂದಕಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗಣಕ್ಕೂ ಪದ (೪೦೯d) ಕ್ಕೂ ಸರಿ ಹೋಗುವ ಕವು, ಎಂದರೆ 


ಲಯದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳು ಗಣಗಳಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ. 


ತೊಟ್ಟಿ: ತುಡುಗೆಗಳ್‌: ಕೌಸ್ತುಭ: ರತ್ನಮನ್‌: ಓರೆಂತೆ: ಮಸುಳಿಸೆ: ಪಾಲ್ಗಡಲಂ 
ಪುಟ್ಟಿದ್‌: ಅನೆಯನ್‌: ಅನೆಗಳ್‌: ಗೆಲೆವರೆ: ಕುದುರೆಯಂ: ಕುದುರೆಗಳ: ९९९२५ दद. 
ತೊಟ್ಟ: ಮದೆನಂಗೆ; ಪೂಗಣೆ: ಗೆಣೆಯಾಗೆ: ಗಣಿಕೆಯೆರ್‌;: ಗಣಿದೆಮಂ: ಬಗೆಯದಿಂತು 
ಕೊಟ್ಟಿಂ: ತಂಗಿಗೆ: ಬಉವಣ್‌: ಯೆಂದಿಂತು: ಸರ್ವಸ್ವ: ಮೆಲ್ಲಮಂ: ಪುರುಷೋತ್ತಮಂ ೨ 
—ಪಂಪ 
ಅಳೆವೆಂತೆ: ರಾಗವ: ತುಳಿವಂತೆ: ಜಾಡ್ಯವ 
ಹಿಳಿವಂತೆ: ನೋಹನ: ರಸವ. 
ತೊಳೆವಂತೆ: ಮನವ ಸಂ: ಜೀವನಾಮೃುತವನು 
ತಳಿವಂತೆ: ರಾಗದೋರಿದರು. ೩ 
—ರತ್ಸಾಕರವರ್ಣಿ 
ಇನೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಮೀರಿದ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ ಗಣದ ಕಟ್ಟು 
ನ್ನು ಕೂಡ ಮೀರಿ ಪದಪದಕ್ಸೆ ಅಥವಾ ಶಬ್ದಶಬ್ದಕ್ಸೆ ಸಹಜ ಯತಿಯಂತೆ 
ನಿಂತು ನಿಂತು ಲಯದ ತಂತುವನ್ನು ಹೊರಡಿಸಬಹುದು, ನಾದನು ಗಣದಿಂದ 
ಗಣಕ್ಕೆ ಪ್ರವಹಿಸುವಂತೆ ಶಬ್ದದಿಂದ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಪ್ರವಹಿಸಿ ಯತಿಭಂಗವಾಗದಂತೆ 
ಎರಡು ಗಣಗಳನ್ನು ಹಿತವಾಗಿ ಕೂಡಿಸಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆ: 


೧ ಭರತೇಶವೈಭವ: ಭೋಗನಿಜಯ: ಸನ್ಮಾನಸಂಧಿ, ಪದ್ಯ ೭೯ 
೨ ಪಂಪಭಾರತ: ೫, ೨೬ 


೩ ಭರತೇಶ ವೈಭವ ಭೋಗವಿಜಯ, ಉತ್ತರೆ ನಾಟಕ ಸಂಧಿ, मेद + 


೫೬ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ನಿಂದಿಸಿ : ನುಡಿಯದಿರ್‌ : ಆರನು : ಮನಸಿಗೆ 
ಬಂದಂತೆ : ನಡೆಯದಿರ್‌ ; ಇಹದಲ್ಲಿ 
ಕುಂದುವಡೆಯದಿರು ; ಕಾಮಾದಿಗಳನು ಜೈ 
ಸೆಂದು : ಕೈನಿಡಿದನು : ಗ್ರಹಿಸುವ ೧ 
ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ; 
ಹೊನ ಗೇದಗಿ ಹೊಡಿ 
ಮಿಡಿ: ನಾಗರ ಹೆಡಿ 
ಹಾಂಗೊಮ್ಮಿ: ತೂಗಾಡಿ: ಕುಣಿಯೋಣು; ಬಾ ೨ 
—ಬೇಂದ್ರಿ 


४६०३, ಕನ್ನಡ ಲಯದಲ್ಲಿ ಗಣನಿನ್ಯಾಸ ಪದನಿನ್ಯಾಸವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅರ್ಥವ್ಯಕ್ತಿಗೂ, ಭಾವದ ಆನಿರ್ಭಾವಕ್ಕೂ ಅನುವು 
ಜೊರೆಯುತ್ತಡೆ, ಸ್ವರಗುಂಫನಗಳು ಅಥವಾ ಗಣಗಳು ಆರಂಭದಿಂದ ಅಂತ್ಯದ 
ವರಿಗೆ ಸಮತೂಕದಲ್ಲ ಸೇರಿಕೊಳುವುದೆರಿಂದ ಸ್ನರಾರೋಹಣ ಅವರೋಹೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾವಧಾನತೆಯೂ ಸರಾಗತೆಯೂ ಉಂಬಾಗುತ್ತವೆ 


ಕನ್ನಡ ಛಂದದಲ್ಲಿ ಯತಿ: ಯತಿಯ ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಛಂದವು 
ಪ್ರಾಕೃತ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಛಂದಸ್ಸಿನಿಂದಂತೂ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾಗಿಡೆ. ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ಅದರಂತೆ ದ್ರಾನಿಡ 
ಛಂದದ-ನೈಶಿಷ್ಟ್ರ್ಯವನ್ನು ಯತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. 


ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಯತಿ ಉಸಿರ್ದಾಣವಾಗಿ ಬರುವುದೇ ಬಹಳ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗುವದೋ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪದವಿಚ್ಛೇನನೆವಾಗಕೂಡದ್ದು ಪದನಿಚ್ಛೇದನವಾದರೆ 
ಯತಿ ಭಂಗದ ದೋಷ ಪ್ರಾಪ್ರವಾಗುತ್ತದೆ, ಯತಿಯು ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಂತೂ 
ಬಂಡೇ ತೀರಬೇಕು. ಚರಣದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕೆಂಬುದರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಸಂದೇಹೆ ಉಂಟಾಗಬಹುದು. "" ಯತಿಃ ಸರ್ವತ್ರ ಪಾದಾಂತ್ತೇ 
ಶ್ಲೋಕಾರ್ಥೆೇೇ ತು ವಿಶೇಷತಃ ?? ಎಂದು ಪರಂಪರಾನುಗತವಾಗಿ ಬಂದ ಮಾತನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಯಶಿಭೇದ ವೃತ್ತಭೇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗುತ್ತಜಿ. ಕೋಕೆಲಕ ಮತ್ತು ಶಶಿಕಲಾ ಅದರಂತೆ कठ ಮತ್ತು ಮಣಿಗಣ 
ನಿಕರ ಇವುಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಭೇದಕ್ಕೆ ಯತಿ ಮಾತ್ರ ಕಾರಣವೆಂಬುದನ್ನು ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


೧ ನಿಜಗುಣ ಶಿನಯೋಗಿಗಳ ಕೈನಲ್ಯಪದ್ಧತಿ, ¢ ಫೀಗುರು ನವಚನೋಪದೇಶ? 
ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ 


೨ ಬೇಂದ್ರೆ : ಗರಿ: "ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾ? 
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ನೃಪತುಂಗನು ಹೇಳಿದ ८ ಯತಿಯೆಂಬುದುಸಿರ್ವ ತಾಣಿಂ” ೧ ಎಂಬ 

। ನಾಗವರ್ಮನು ಹೇಳಿದೆ ० ಯತಿಯೆಂಬುದು ಗಣನಿಯಮಪ್ರತತಿ 

ಸುರ್ದಾಣನ್‌??3 ಎಂಬ ಮಾತೂ ಅಚ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 

ಹೇಳಿದುವುಗಳಾಗಿರಡೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸೇರ್ಸ್ಹಡೆಯಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ ವರ್ಣ ತ್ತಗಳನ್ನು 

ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿಯಾಗಲಿ ಇಲ್ಲವೆ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅನಾನೆಕೃಕವಾಗಿ 
ಅನುಸರಿಸಿದೆ ಸರಿಣಾಮನಾಗಿಯಾಗಲಿ ಹೇಳಿದವುಗಳಾಗಿರಬೇಕು 


ಇಷ್ಲೊ ಂದು ಮಾತು ९ ॐ ತಕ್ಕುದಾಗಿ ನಾಗವರ್ಮನು “ಯತಿಯೆಂಬುದಂ 

ಗಣನಿ ಯಮಪ ತತಿಗೆ ಉಸುದ್ದಾಣ- » ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದರೂ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ನಿಷಯ ಜಾತಿ”ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವ ಮಟ್ಟಿನ ಸಂಬಂಧೆದಲ್ಲಿಯೂ 
ಯತಿಯ ಮಾತನ್ನು ಎತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ "ಉಸಿರ್ದಾಣ' ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಯತಿ ಕನ, ಡಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದುಡು ಎಂದು ಅವನು ಸೂಚಿಸಿದಂತಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಯತಿಯೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿಯಲಾಗದು. ಆದೆಕಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಯತಿ 
ಸಹೆಜವಾದ ಯತಿ. ಅದು ಇದ್ದೂ ಇಲ್ಲದಂತೆಯೇ; ಎಂದರಿ ಕಿವಿಗೆ ಅದರ 
ಅಸ್ತಿತ್ವ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಿವಿಗೆ ಎದ್ದು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕನ್ನೆ ए ಲಯದಲ್ಲಿ ನಾದೆಪ್ರವಾಹ ಗಣದಿಂದ ಗಣಕ್ಕೆ ಸಮಾಧಾನವಾಗಿ, ಸಮನಾಗಿ, 
ಸಮರಸವಾಗಿ ಸಾಗುವುದರಿಂದ “ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಯತಿ”ಯೆಂದು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿಸಲು 
ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಲಯ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಕನ್ನಡ ಲಯಕ್ಕೆ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಒಪ್ಪುತ್ತಡೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಲಯವೆಂದಕಿ ಸ್ವರಸಾಮರಸ್ಯ, ಸಹಜ 
ಯತಿ ಯಿಂದಲೇ ಕನ್ನಡದ ಛಂದೋಗತಿ ಸಮರಸದಲ್ಲಿ ಹೊರಡುತ್ತಜಿ ಈ 
ಸಹಜಯತಿ ಪ್ರತಿಚರಣದಲ್ಲಿ ಗಣಗಣದ ಕೊನೆಗೆ ಸ್ಲಾಭಾನಿಕವಾಗಿ, ನಯವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತಡಿ. ನೋಡಿ 

ಸೋಗೆಮು:ಗಿಲ ಕಂಡು: ಸೊರ್ಕುವಂ:ದಡೊಳನು 

ರಾಗರೆ:ಸದಲಹ:ರಿಯೊಳು 

ಬಾಗಿಲಿ: ನೊಳವೊಕ್ಕು:ಬಂದೆನೆಂ:ಬುದುವತಿ: 

ಮೇಗಡದೊಃಳಿದಿರುಗೊ: ५०२८०. 4 


—ಹೊನ್ನಮ್ಮ 
ಮೇಲಿನ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದೆ ಗುರುತು (:) ಗಣವಿಭಜನೆಯನ್ನೂ ಯತಿ 
ಯನ್ನೂ ಒಮ್ಮೆಲೇ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರೊಡನೆ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಯತಿ(ಉಸಿರ್ದಾಣ) 
ಯನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. 


೧ ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೇದ. ಪದೆ ೭೦ 
೨ ಕಿಟೆಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು, ಪುಟ ०१, ಪದ್ಯ ೩೯ 
೩ ಹದಿಬದೆಯ ಧರ್ನ್ಮು 4; ೧೪ 


We ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಜಟಾ ನೇಯಂ ನೇಣೀ : ಕೃತಕ ಚ ಕಲಾಪೋ ನ ಗರಲಂ 
ಗಲೇ ಕಸ್ತೂರೀಯಂ : ಶಿರಸಿ ಶಶಿಶೇಖಾ ನ ಕುಸುಮಂ 
ಇಯಂ ಭೂತಿರ್ನಾಂಗೇ : ಪತಿನಿರಹ ಜನ್ಮಾಧವಲಿಮಾ 
ಫಪುರಾರೇತಿ ಭ್ರಾಂತ್ಯಾ ; ಕುಸುಮಶರ ಕಿಂ ಮಾಂ ಮೃಥಯಸೀ, 

ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ: ಈ ಗುರುತು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಯತಿ ಖಚಿತವಾದ 
ಉಸಿರ್ದಾಣವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಯಾವುಡೇ ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತದ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಯತಿಯ ಬಗೆಗೆ ನಿರ್ದೇಶವಿದ್ದೇ 
ಇರುತ್ತದೆ, ಏಕೆಂದರೆ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ಯತಿ ಮುಖ್ಯ, ಯಾವುದೇ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟಿನ 
ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಯತಿಯ ಮಾತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಯತಿಯ 
ಬಗೆಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಮಾತಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಆಸ್ಪದವೇ ಇಲ್ಲ. 

ಜಯಕೀರ್ತಿ ತನ್ನ ಛಂದೋನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಿಗಾಗಿ ಕಾದಿಟ್ಟ 
"ಸಪ್ತಮೋಧಿಕಾರು ದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಸದಿ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರ, ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿದ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಯತಿಯ ಮಾತನ್ನೆತ್ತಿರುವುಜೀನೋ ನಿಜ; ಆದರಿ ಯತಿ 
ಚರಣದೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ ಬರುವುಜಿಂಬ ಸೂಚನೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲ 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳುವ ಪದ್ಯದ ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಜಯಕೀರ್ತಿ 
ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ವೈಶಿಷ್ಟ 3ನನ್ನೇ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಲಕ್ಷಣವು ಲಕ್ರ್ಯವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಆ ಚರಣ ಹೀಗಿದೆ: 

पादे पादेऽतर प्रतिगणमपि यतिक्ष्यते स्वषामक्षराणाम्‌ ? 

ಸರ್ವ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಜಯಕೀರ್ತಿ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ಅಷ್ಟೆ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟಿನ ಪ್ರತಿಪಾದದ ಪ್ರತಿಗಣಕ್ಕೆ ಯತಿ ಭರುತ್ತಡೆ. ಈ 
ಮಾತು ವಿಶೇಷತಃ ಪಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತೂ ಜಯಕೀರ್ತಿ 
ಯತಿಯ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ವೈಶಿಷ್ಟ ವನ್ನೇ ಕಂಡು ಹಿಡಿಯಲು ಸಮರ್ಥ 
ನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಮಾತನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಗಳ ४५६८९ 
ಮನಗಾಣಬಹುದು, 


४९८; ದಳನಿಯ : ನನ್ನಿಯ: ಚಾಗದ: ಶಾಸನಂ; ಚಂದ್ರಾರ್ಕ : ತಾರೆಂಬರಂ 
ಮೇರು : ನಿಲ್ವಿನಂ : 8९३३९८०० २ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ : ತಾನಿತ್ತ ; ಶಾಸನ : तु) ८२८० 
ಸಾರೆ; 2३००४३०; ಪೆಸರಿಟ್ಟು: ತಾನೀಯೆ : ಹರಿಗನ: ಧರ್ಮುಭಂ : ಡಾರದಂತೆ 
ಸಾರ; ಮಾದುದು: ಬಿಟ್ಟಿಗ್ರ: ಹಾರೆಮಾ: ಬಚ್ಚೈೆಸಾಃ ಸಿರದೊಳಂ : ಧರ್ಮಪುರಂ 3 ' 


—ಪಂಪ 


० छन्दोनुश्चासनः (Edited By H. D. Velankar) Chepter VIl verse 8 
೨ ಪಂಪಭಾರತಗಳ, ೫೬ 


ಗತಿ: ೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ರೆಹಸ್ಯ ರ೯ 


ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುರುತು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ ಭಾಗಗಳು ಗಣಗಳು. ಪ್ರತಿಗಣದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಲಯ ನಿಂತೂ ನಿಲ್ಲದಂತೆ ಸಾಗುತ್ತಡೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಲಯದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಅರಿಯಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಗಣವೂ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪದವಾಗಿದ್ದುದು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ ಚರಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಗಣ ಬ್ರಹ್ಮಗಣ್ಯ; ಅದರ 
ಮಂದಿನ ವಿಸ್ಣುಗಣಕೈೆ ದನಿ ಸಾಗಿದಾಗ ಈ ಲಯದಲ್ಲಿ ಬಳಕುವ ಸ್ವರದ 
ಎಳೆತದಿಂದ ಒಂದು ಬೆಡಗು ಉಂಟಾಗುವುಡೆಂಬಂದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಹಾಡಿ ಅನುಭವ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಹೀಗೆ ಸಹೆಜಯತಿಗೆ ಜತೆಗೂಡಿ ನಡೆಯುವ ಕನ್ನಡದ ०५००२८९ ಲಯದ 
ಯಾವುದೇ ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯತಿಭಂಗವಾದೀತೆಂಬ ಭಯಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದವಿಲ್ಲ, ಚರಣದಲ್ಲಿ 
ಗಣಗಳು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳ ನಾದ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಸಮತೂಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವಹಿಸುವುದರಿಂದ ಯಾವುದೇ ಸದನು ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ಅಸಹೈವಾಗುವಂತೆ ವಿಚ್ಛೇದ 
ಹೊಂದುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶನಿಲ್ಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ०३०९६ ०८ ಮಾತೇ ಬರಲಾರದು. 
५ ಯತಿವಿಲಂಘನದಿಂದರಿದಲ್ತೆ ಕನ್ನಡಂ” ೧ ಎಂದು ಕೇಶಿರಾಜನೂ, 
“ ಖಂಡಪ್ರಾ ಸಮನತಿಶಯನಿಡಿಂದು ಯತಿಯಂ रगुण » ೨ ಎಂದು ಕವಿರಾಜ 
ಮಾರ್ಗ ಕರ್ತೃವೂ ಹೇಳಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿ 
ಸೇರಿದ ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಹೇಳಿರಲು ಸಾಕು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಯತಿಯು ಯಾವಾಗಲೂ “ಶ್ರುತಿಸುಭಗ' ಮತ್ತು "ಸ್ವಚ್ಛಂದ, 

ಪ್ರಾಸ ವಿನ್ಯಾಸ: ಪ್ರಾಸದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಛಂದಕ್ಕೆ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ಉಂಟೇ ಉಂಟು, ಆದಿಪ್ರಾಸ ಅಥವಾ ತೋರಪ್ರಾಸ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರಾಕೃತ 
ಮೊದಲಾದ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದುದಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸವು 
ನಿಯತವೇ ಅಲ್ಲ; ಅದು ಅಲ್ಲಿ ಬರಿ ಶಬ್ಬಾಲಂಕಾರ. ಕನ್ನಡ ಛಂದಕ್ಕಾದರೋ ಅದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಮುತ್ತು ಸತತ. ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಬರೆದಿಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯನುಂಬಾದಂದಿನಿಂದಲೂ-- ಈ ಆದಿ ಪ್ರಾಸ 
೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ವರೆಗೂ ಇಳಿದು ಬಂದಿಜೆ; ` ಆಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. 
ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಸಹೆಜವಾಗಿ ಮೈದೋರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಬರಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವೆ? ಇಲ್ಲವೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಕ್ಟೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಜೀವಾಂಶ ९8205 ?-- ಎಂಬುದೀಗ ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾದ ನಿಷಯ, 


೧ ಶಬ್ದಮಣಿದರ್ಪಣ (ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಬೆಂಗಳೂರು ೧೯೨೦) 
ಸಮಾಪ್ತಿ ವಾಕ್ಕಂಗಳ್‌ ಪದ್ಮ ೫ 
3೨ ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೇದ ಪದ್ಮ ೭೦ 


४० ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸೆ 


ಆದಿಪ್ರಾಸ ದ್ರಾನಿಡ ಭಾಷೆಗಳ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಆನೆಸರಿಸಿ ९०९८ ಎಂದು 
ಹೇಳಲು ಕಾರಣಗಳುಂಟು, ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ನಿಯಮಗಳ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗದೆ 
ಜನಸದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸ ತಾನಾಗಿ ಮೂಡುತ್ತ ಬಂದಿರುವ ಸಂಗತಿ 
ಬಲವಾದ ಪ್ರಮಾಣನನ್ನು ಪೂಕ್ಕೈಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ಪರೀ ಕಿಸಬಹುದೆ 


SC 


ತೂಗು ತೊಟ್ಟಿಲಿಗೊಂದು ಸಾ 
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ಮಾಗಾಯಿ ಮಗನ'ಮಲಗಿಹಿ ५252 
ತೋಗೂಳೆ = ೧ 
ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿ ಚರಣದ ಮೊದಲಗಣದ ಎರಡನೆಯ ವ್ಯೃಂಜನಾಕ್ಟರವು 
ಪ್ರಾಸಾಕರವಾಗಿ ಇಳಿದು ಬಂದಿರಲಿಕೈ ಇನೊಂದು ಮೂಲಭೂತವಾದ ಕಾರಣ 
ವುಂಟು ಂಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕನ ಡ ಶಬ್ದಗಳ ಮೊದಲಸೆಸು ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ 
ಅಕ್ಷರಗಳ ಮೇಲೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಸ್ಪರಾಘಫಾತ ಬೀಳುತ್ತಡೆ. ಕನ್ನಡ ಲಯಕೆ 
ಈ ಮಾತು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಮನೆಮಾತಾಗಿ 
ಆಡುವವರಿಗೆ ಇದು ಸಹಜವಾಗಿ ತಿಳಿದು ಬಾರದೆ ಇರದು. ಲಯದಲ್ಲಿ ಚರಣದ 
ಮೊದಲನೆಯ ಅಕ್ಟೃರಕ್ಕಿಂತ ಎರಡನೆಯ ಅಕ್ಟೃರದ ಮೇಲೆ ಆಫಾತ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಬೀಳುತ್ತದೆ; ಎಂದರೆ ಅದು ಕಿವಿಗೆ ಎದ್ದು ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಿವಿಗೆ ಎದ್ದು 
ಕೇಳುವ ಅಕ್ಟರವು ಪ್ರಾಸಾಕ್ಟರವಾಗಿ ಬಂದರಿ ಪ್ರಾಸ ಸಹಜವಾಗಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ 
ಬರುವುದಲ್ಲದೆ ಆನರ್ತನೆಯ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಸುಖವನ್ನು ಸೂಸುವುದು. 
ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿರಿ. 


ಅರಗಿನಂಥಾ ನಲ್ಲ ತಿರುಗಿ ಬಾರದೆ ಹೋದ 
ಅರಗಿಣಿ ಹೋಗಿ ಕರತಾರ ನಗರದ 


ದರಬಾರದಾಗೆ ಇರತಾರ ೨ 
ಇಲ್ಲಿ ಅನುಪ್ರಾಸವಾಗಿ ಚರಣದ ಮಥ್ಯದ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಸ್ಪಂದಿಸುವ "ರ? 
ಕಾರವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಕಿ ಶಬ್ದೋಚ್ಛ್ರಾರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಲಯೋಚ್ಛಾರಣೆಯಲ್ಲಿ (ಗಣದೆ) ಎರಡನೆಯ ವ್ಯಂಜನಾ ಕ್ಷರವು ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರದ 


೧ ಗರತಿಯ ಹಾಡ, ಪುಟಿ ೪೮ 
೨ ಗರತಿಯ ಹಾಡು ಪುಟ ೩. 


ಗತಿ: ೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದಡ ರಹಸ್ಯ ೬೧ 


ಕಲ್ಪನೆಯಾದೀತು.  ಅನುಸ್ನಾರವನೂ ತೃವನ್ನೊ ಜಒಳೆಗೊಂಡಾಗ ಈ 
ಆದಿಪ್ರಾಸ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸರಿಣಾಮವನುು ०६० ಮಾಡುತ್ತಜೆ 


ತ್ರದ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ; 


ಪೆಣ್ಣಲ್ಲವೆ ತಮ್ಮನೆಲ್ಲ ಪಡೆದ ತಾಯಿ 
ಸೆಣ್ಣ ಲನೆ ಪೊಕಿದವಳು 
ಪೆಣ್ಣು सष्ठ ೦ಜೇತಕೆ ಬೀಳುಗಳೆನರು 
ಕಣ್ಣು ಕಾಣದ ಗಾನಿಲರ್ದು೧೫ 
= a —ಹೊಸ್ನಮ್ಮ 
ಅನುಸ್ವಾರ (ಬಿಂದು) ಉಂಟುಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮ: 


ಮಂಗಳ ರನಡೊಳನಂಗೆನ ಬಣ್ಣಿ ಸೆ 
ಭಂಗವಲ್ಲನೆ ನೋಡು ಕೋಗಿಲೆ 
ಕಂಗೊಳಿಸುವ ಸರ್ವಮಂಗಳೆಯರಸನ 


207 ठ ನೀ ಪಾಡು ಕೋಗಿಲೆ 3 
—ನಿಜಗುಣರು 


ಆದಿಪ್ಲಾಸ ಎರಡನೆಯ ವ್ಯಂಜನಾಕ್ಷ ರಕ್ಕೆ ಮಾತ ನಿಂತು ಬಿಡಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಮೂರನೆಯ ಅಕ್ಷರದ ವರೆಗೂ ಹೆರಡಬಹುದು. ಆಗ ಅದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಡೆ, ಜನಸದೆ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ & ಬಗೆಯ ಪಾಸ ಹೆಚಾಗಿ 


ತೋರಿ ಬರುವುದುಂಟು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಇಲಿ ಪಡ್ಯಗಳ ನೊದಲಚರಣಗಳನ್ನು 
ಮಾತ, ಕೊಡಲಾಗಿಜಿ 
ಅರ್ಯಾಣದೆಡವ್ಯಾಗ ಯಾರಾಣಿ ಕೊಡಲೆವ್ಹ್ವ, 


ಆಸರಕಿ ಅಳದಿಟ್ಟಿ ಬ್ಯಾಸರಕ ಬಳದಿಟ್ಟ. 
ಅತ್ತಾನ ಕಾಡ್ಯಾನ ಮತ್ತೇನ ಬೇಡ್ಯಾನ, 


ಕರಿಕರಿ ಕಂದಗ ಬೆರಿಕಗಿ ನೀರಿಲ್ಲ, 


ಅರಳೆಲೆ ಬೇಕವ್ವ ಚೆರಳಿಗುಂಗರ ಬೇಕ್ಕ 


= [1 


ಜನಕ ರಾಯನ ಮಗಳು ವನಕ ತೊಟ್ಟಿಲ ಕಟ್ಟ, 


೧ ಹದಿಬದೆಯ ಧರ್ಮ, ಜನೆಯ ಸಂಧಿ ೭ನೆಯ ಪದ್ಯ 


3 ಕೈನಲ್ಯಪದ್ಧತಿ ಯೊಳಗಣ * ಕೋಗಿಲೆ ಚೆಲ್ಲಕೋಗಿಲೆ್‌ ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಪದ್ಯ 


43 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಮೂರನೆಯ ಅಕ್ಷರದವಕೆಗೆ ಹರಡಿದ ಪ್ರಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪದ್ಯದ ಉದಾಹರಣೆ: 
ಅರಸಿ ನೀ ಸುಮ್ಮನೆ ಭ್ರಮೆಗೊಳಬೇಡವೆ 
ಸರೆಸದ_ಮಿಗವಲ್ಲನೆ 
ಸರೆಸಿಜಾಂಬಕ ನಿನ್ನ ಮರುಳುಮಾಡಲು ಬಂದ 
ವಿರಸದ ನಾಟ್ಕ ಜಾಣೆ ೧ 
—ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪುಯ್ಯ 
ಆದಿ ಪ್ರಾಸದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಎರಡನೆಯ 
ವ್ಯಂಜನಾಕ್ಷರವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಮಾತನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು. 'ಬರಡನೆಯ ವೃಂಜನಾಕ್ಷರವು ಆದಿ ಪ್ರಾಸದಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವೋ ಅಷ್ಟೇ ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಸ್ವರವೂ ಮುಖ್ಯ. ಆ ಸ್ವರವು ದೀರ್ಫ್ಪ 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ದೀರ್ಫವಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕು. ಹ್ರಸ್ವ 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಹ್ರಸ್ತನಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕು. ಹಾಗಿದ್ದರೆ 
ಮಾತ್ರ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಸ್ಪುಟಿವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುವುದಲ್ಲದೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕಳೆಯೂ 
ಏರುತ್ತದೆ, ಕೆಳಗಣ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ಈ ಮಾತು ಸ್ಪಷ್ಟ್ರವಾಗಬಹುದು. 
ಮೇಲೆ ನೋಡೆ ಕಣ್ಣತಣಿಪ 
ನೀಲಪಟಿದಿ ವಿವಿಧ ರೊಪ 


ಜಾಲಗಳನು ಬಣ್ಣಿ ಸಿರ್ಪ 


ಚಿತ್ರಚತುರನಾರ್‌ 
ಕಾಲದಿಂದೆ ಮಾಸದಾ ನಿ- 


ಚಿತ್ರವೆಸಪನಾರ್‌ ೨ 
— ಡಿ. 8, ಗುಂಡಪ್ಪ 


ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ವ್ಯಂಜನಾಕ್ಷರದ ಹಿಂದಿನ ಸ್ವರವು 
ದೀರ್ಫವಾಗಿಡೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಚರಣದಲ್ಲಿ ಆ ಸ್ವರವು ಪ್ರಸ್ತ 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಪ್ರಾಸಾಕ್ಷರದ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೂ ಸ್ವಾರಸ್ಕಕ್ಕೂ ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೊರತೆ 
ಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ದ್ರಾನಿಡ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಸಾಧಾರಣವಾದ 
ಅದಿಪ್ರಾಸದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ರಾಜಗೋಪಾಲರಾವ್‌ ಅವರು ಸರಿಯಾಗಿಯೇ 
ಮೊದಲನೆಯ  ಅಸ್ಷರದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಸ್ವರದ ಕಡೆಗೆ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು 
ಸೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಹೀಗಿಜೆ, “A general definition of 
 Prasam is that the first letter of every line ina stanza 


© ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬ ಪುಟ ೬೪ 
ನಿ ನಿವೇದನ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಕವನ *ನಿನೇದನ” 


ಗತಿ: ೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ರಹಸ್ಯ ४५ 


must have the same sort of matrai, and that the second 
letter must be the same. Its from this rule that the 
other rules relating to Prasam in Tamil, Telugu and 
Canarese can be explained.” © 
ಒಂದು ಭಾಷೆಗೂ ಆ ಭಾಷೆಯ ಲಯಕ್ಕೂ, ಅದರಂತೆ ಲಯಕ್ಕೂ ಆ 

ಲಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರುವ ಪ್ರಾಸವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸಂಬಂಧವಿಡೆಯೆಂಬ 
ಮಾತು ' ಇದರಿಂದ ಹೊರಡುವುದು. ಈ ಮಾತುಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ದ್ರಾನಿಡ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ, ತೆಲುಗು ತಮಿಳು ಛಂದಸ್ಸುಗಳ 
ಗಣಯೋಜನೆ, ಯತಿ, ಪ್ರಾಸಗಳು ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಗಣಯೋಜನೆ, ಯತಿ 
ಪ್ರಾಸಗಳಂತೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳು ಮನಗಾಣಿಸದಿರಲಾರನು. 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿ ಸಾಂಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಹೋಲುವ ಮಟ್ಟು ಉಂಟು, ಅದರಲ್ಲಿ ಆದ್ದಿ 
ಪ್ರಾಸವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು; ನೋಡಿರಿ. 

ಮುರಜದಿರ್‌ನ್‌ : ದೆಯಿತರು : ಮುದೆಕುನ : ಮೇವಿಯ 

ಪರಜಮರ್‌ : ಪಡೈೆಯಿಡ್ಸೆ ‡ ಯೀರೇ ki 

ಪರಜಮರ್‌ ; ಪಡೆ ಯಿಡ್ಕೆ ; ಯೀರುನೈ : ಪರವುದಾಲ್‌ 

ಅರಶರ್‌ಗ : ಳುಲಗಿಲಾ : ವಾರೇ ೨ 


ತೆಲಗು ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯ ಆದಿ ಪ್ರಾಸಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ: 


ಅಂತದೇವಾಹಿತುಲನ್ಮುತಂಬು ಗಾನಕ 
ಯಂತಲು ನಲಿಗಿ ಬಲೀಂಡ್ರುಗೂಡಿ 
ಮಂತನಂ ಬುಂಡಿಯ ಮತ್ತ್ಯುಲ ತೋಡಿ ಪೊ 
ತ್ರಿಂತಿಯೆ ಚಾಲು ನಿಂಕೇಲ ಯನುಚು 
ಸಂತನ ಕಟ್ಟಿಯುತ್ಸಾಹ ಸಮೇತುಲ್ಸೆ 
ಯಂತಂಬುಲೇನಿ ರೆಥಾಶ್ಯಮುಲನು 
ದಂತೆ:ಲ ನಮಿತ ಪದಾತುಲ ನೊಡಗೂರ್ಟಿ 
ಯಂತಕಾಕಾರುಲ್ಕೈ ಯಾರ್ಟಿಯಮರ ೩ 


ಈ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಗಣಗಣಕ್ಕೆ ಸಹೆಜನಾದೆ 
ನಯವಾದ ಯತಿ ಬರುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಲಯದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಆದಿ ಪ್ರಾಸವಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


0 A Comparetive Prosody of Dravidian Languages Chapter Ill, 
the Prasam. 


೨ ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಸಂಪುಟಿ ೧ ಭಾಗ 3, ಪುಟಿ ೧೮೯ ರಿಂದ ಉದ್ಛರಿಸಿದೆ, 
ಫಿ ಶ್ರೀಮುದಾಂಧ್ರ ಮಹಾಭಾರತ್ಯ ಆದಿಪರ್ವ, ದ್ವಿತೀಯಾಶ್ವಾಸಮು ೨೧ನೆಯ ಪದ್ಯ 


av ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಅಂಶ ಗಣದ ನೆಲೆಕಲೆ:-- ದ್ರಾನಿಡ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಮಟ್ಟು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಡುವ ಗಣಗಳೆ ಮೂಲ ಅಂಶವು ಅಸ್ಸರವೂ ಅಲ್ಲ, ಮಾಕ್ರೆಯೂ ಅಲ್ಲ. 
ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಪ್ರಾಕೃತ ಛಂಡದೋಬಂಧಗಳನ್ನು ಅಸ್ತರಗಳ ಮತ್ತು 
ಮಾತ್ರೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಅಳೆಯುವ ಕ್ರಮ ಏರ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಈ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಎಲ್ಲ ವೃತ್ತಗಳ ಹಾಗು ಪ್ರಾಕೃತದ ಎಲ್ಲ 
ಬಂಧಗಳ ಲೆಕ್ಟಾಚಾರ ಮಾಡಲು ಬರುತ್ತಣೆ. ಆದರೆ ದ್ರಾನಿಡ ಅಥವಾ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ 
ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಈ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ತರುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಈ ಮಟ್ಟಗಳು ಮಾತ್ರಾಗಣ 
ಯೋಜನೆಯಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಯೋಜನೆಗೆ ಸೇರಿದುವುಗಳು- ಆದುದರಿಂದ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟುಗಳಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಛಂದೋ 
ಮಾನದಂಡವನ್ನು ಯೋಜಿಸುವುದು ಆವಶ್ಯಕವಾಯಿತು. ಅದಕ್ಸಾಗಿಯೇ ಬ್ರಹ್ಮ, 
ವಿಷ್ಣು, ರುದ್ರ ಗಣಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಗಣಗಳ 
ಅವತಾರವಾಯಿತು, 


ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಗಣಗಳು: ನಮಗೆ ಈ ವರೆಗೆ ತಿಳಿದ ಪ್ರಕಾರ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ 
ಗಣಗಳ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ತಂದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ನಾಗವರ್ಮನಿಗೆ 
ಸಲ್ಲತಕ್ಕದ್ದು, ನಾಗವರ್ಮನು ತನ್ನ ಛಂಡದೋಂಬುಧಿಯ ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರದ 
ಪ್ರಾರಂಭದ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ “ಕರ್ನಾಟಿಕ ಭಾಷೆಯಂದೆಮಂ ಕೇಳ್‌ ಸೇಳ್ವಿಂ' ಎಂದು 
ಸೂಚಿಸಿ 


ಎರಡುಂ ಮೂ ಅಂ ನಾಲ್ಕುಂ 
ಗುರುಪಿಂ ಪ್ರಸ್ತರಿಸಲಂಬುನಿಧಿ ಗಜಧರಣೀ 
ಶ್ವ ರಗಣನಮೊಗೆಗುಮವರ್ಕಂ 


ಎಂದು ಬ್ರಹ್ಮೆ , ವಿಷ್ಣು, ರುದ್ರಗಣಗಳ ನಾಮನಿರ್ದೇಶಮಾಡಿ 


ಕರಪುರವಾರ್ಧಿಯಾಗೈ, ಗುರುವಾಗಿರೆ ಗುರುನಿಂದಮಥಢೋ ನಿಭಾಗ ಮಾ- 
ಗಿರೆ ಲಘುಯುಗ್ಮ ಮಾಕ್ರಮದೆ ಮುಂತೆ ಸಮಂಕಡೆವಟ್ಟ ಬಿಣ್ಣೆನೊಳ್‌ 
ಬರೆಲಘುವೊಂಜೆ, ಪಿಂತೆ ಲಘು; ಮುಂತೆ ಸಮಂ ಮೊದಲಿಂ ड 7०५, ಪಂ 
ಕರುಹದಳೇಕ್ಷಣೇ ಗಣಮನಿಂತಿಡು ಸರ್ವಲಘುತ್ವಮಪಖ್ಸಿನಂ ೨ 


ಎಂಬ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮ, ವಿಷ್ಣು, ರುದ್ರಗಣಗಳ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಸೂತ್ರರೂಪವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾನೆ, ಎರಡು ಗುರುಬ್ರಹ್ಮಕ್ಕೈ ಮೂಲ, 


೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ ೨೯ 
೨ ಛಂದೋಂಬುಧಿ ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರೆಂ, ಪದ್ಯ ೪೧ 


ಗತಿ೪: ಕನ್ನಡ ಛಂದದ एकन ೬೫ 


ಮೂರು ಗುರು ವಿಷ್ಣುವಿನ ಮೂಲ್ಯ;ನಾಲ್ಕು ಗುರು ರುದ್ರ ನೆಮೂಲ.ಈ ಮೂಲ ಗಣ 
1५८६ - -,- -- — › ॐ ರೀತಿ ಗುರುತಿನಿಂದ ತೋರಿಸ 
ಬಹುದು, ಈ ಮೂಲ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಗುರುವಿನ ಬದಲು 
ಎರಡು ಲಘು ಬರಬಹುದುುಮುಂದಿನ ಒಂಡೊಂಡು ಗುರುವಿನೆ ಬದೆಲು ಒಂಡೊಂದು 
ಲಘು ಬರಬಹುದು ಈ ಬಗೆಯ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಪ್ರಕಾರಗಳು, ವಿಷ್ಲುಗಣದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಪ್ರಕಾರಗಳು, ರುದ್ರಗಣದಲ್ಲಿ ಹೆದಿನಾರು 
ಪ್ರಕಾರಗಳು ಹೊರಡುವವು 


ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಣಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಾಗವರ್ಮನ ಪುಣ್ಯ ಇಷ್ಟ ಕ್ಲೆ ३९० ठ 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅವನು ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳ म्‌ ಥಕ್ಕರಣ ಮಾಡಿ ಇಷ್ಟು 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಮ್ಮೆದುರು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಥಕ್ಟರಣವೂ ಸೂಚನೆಯೂ 
ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಇನೆ. ಆದರಿ ಪೃಥಕ್ಳರಣೆಗಿಂತ ಸ್ಪಸ್ಟ್ರೀಕರಣ ಹೆಚ್ಚು 
ಆಳವಾದ ಹಾಗು ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ನದ ವಿಷಯ, ಈ ಗಣಗಳು ಹೀಗೆ ಎಕೆ ವರ್ಪಡ 
ಬೇಕೆಂಬ ವಿಷಯವಾಗಿ ನಾಗವರ್ಮ ಆಳವಾದ ಆಲೋಚನೆಯನು ಮಾಡಿಲ್ಲ 
ವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು, ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಣಗಳ ರಹೆಸ್ಯವನ್ನು ಭೇದಿಸಲು ಅವನು 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿಲ್ಲ ಅಂಥ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿ ಆವಶ್ಯಕ 

ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಅಥವಾ ಅಂಶಗಣಗಳೆ ಸ್ಪಷ್ನೀಕರೆಣ: )ಹೈಗಣದ 
ಮೂಲ ಅಂಶಗಳು ಎರಡು; ವಿಷು ಗಣದ ಮೂಲ ಅಂಶಗಳು ಮೂರು; ರುದಗಣದ 
ಮೂಲ ಅಂಶಗಳು ನಾಲ್ಕು. ಒಂದು ಗಣದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಅಂಶಗಳು ಎರಡೇ ಅಥವಾ 
ಮೂರೇ ಅಥವಾ ನಾಲ್ರೇ ಏಕೆ ಬರುತ್ತ ವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವುಂಟು, ಅಚ, ದ್ರಾನಿಡ 
ಅಥವಾ ಅಚೃಗನ್ನಡದೆ ಯಾವುದೀ ಮಟ್ಟನ ಯಾವುದೀ ಚರಣದ ಯಾವುದೇ ಗಣ 
ಎರಡು ಅಂಶಗಳಿಗೆ (ಎಂದರೆ ಎರಡು ಗುರುಗಳ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಸೆ) ಕಡಮೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳ ಎಂದರೆ ನಾಲ್ಕುಗುರುಗಳ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಮಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅತ್ತ ಎರಡು ಅಂಶಗಳ ಹಾಗು ಚಿತ್ತ ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳ ಗಣಗಳಿಗೆ ಮಧ್ಯವರ್ತಿ 
ಯಾದ ಮೂರು ಅಂಶಗಳ ಗಣ, ಎಂದರೆ ವಿಷ್ಣುಗಣ, ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ 

ಈ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾದ ಅಕ್ಷರಗಳು ಗುರುಗಳೋ ಅಥವಾ ಲಘುಗಳೋ 
ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಲಘುಗಳೇ ಆಗಿರಲಿ, ಗುರುಗಳೇ ಆಗಿರಲಿ, ಉಚ್ಛಾರಣೆಯ 
ದೈಸಿ, ಯಿಂದೆ ಲಯದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ವ್ಯಾಪಿ ००२, ०६.८८९ ಮುಖ್ಯ 

ಯಾರು ನಾ:ನೆಂದುನಿ: ಚಾರಿಸು: ವಿಷಮ ಸಂ: 
ಸಾರವಿ : ದನು ಕನ : ಸೆಂದರಿ 
ಮಾರಮಃರ್ದನಶಂ ಭುಃಲಿಂಗವಃ ನೊಲಿಸಿ ಗಂ: 


ಭೀರ ಸುಃಖಡೊಳಿರೆಂ:ದರುಪುವ ೧ 
—ಫಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳು 


೧ ಕೈವಲ್ಯಪದ್ಧತಿ “ಶ್ರೀಗುರು ವಚನೋಪದೇಶವನಾಲಿಸಿ” ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಪದ್ಯ 
9 


೬೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನವಿಕಾಸ 


ಇಲ್ಲಿ "ಎಂದುವಿ? "ಜಾರಿಸು? "ಸಾರವಿ'"ದನುಕನ' ಎಂಬ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ದು ರ್ರಿ ರ್ರ ಕ 
ಈ ಅಕ್ಟರಗಳು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಲಘುಗಳಾಗಿದ್ದೆರೂ ಲಯದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ಸ್ವರ-ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಗುರುಗಳಿಗಿಂತ ಕಡಮೆ ಇಲ್ಲ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಗುರುವಿನ ಸ್ವರವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಸಮನಾಗಿ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಈ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ದೀರ್ಥಿಸಿ ಉಚ್ಚರಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯಾಗುವುದು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಗಣದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದೆ ಲಘುವನ್ನು ಒಂದು 
ಅಂಶವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ, ಅದರಂತೆಯೆ ""ಯಾರು ನಾ:ನೆಂದು ನಿ:ಜಾರಿಸು 
ವಿಷಮ ಸಂ'' ಎಂಬ ಚರಣದಲ್ಲಿಯ "ಎಂದುವಿ? " ಜಾರಿಸು? ಎಂಬ ಗಣಗಳ 
ಕೊನೆಯ ಲಘುಗಳು ಸಹೆ ಲಯದಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಹರಡುತ್ತವೆ, ಆದುದರಿಂದ 
ಗಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಲಫಘುವನ್ನು ಕೂಡ ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದು 
ಭಾವಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಗಣದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಾಗಲಿ ಕೊಥೆಯಲ್ಲಾಗಲಿ ಬಂದ ಲಘುವನ್ನು 
ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ, 


ಇನ್ನು ಒಂದು ಅಂಶವಾದ ಗುರುವಿನ ಬದಲು ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಸೇರ 
ಬಹುದಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಅದು ಗಣದ ಮೊದಲನೆಯ 
ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುವುದು; ಅವಲೋ ಕಿಸಿರಿ. 


ಶರಣೆಂದೆ : ಶಿವನಿಗೆ : ಶರೆಣೆಂದೆ : ಗುರುವಿಗೆ 


ಶರಣೆಂದೆ : ಶಿವನ; ಮಡದಿ ಗೌ;:ರಮ್ಮುಗೆ 
ಶರಣೆಂದು: ಕಲ್ಲ : ಹಿಡಿದೆನು ೧ 


= ಈ ಗುರುತು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ ಗಣದೆ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಅವು ಎರಡೆರಡು ಲಘುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿನೆಯೆಂದೂ ಮತ್ತು ಆ ಆ ಗಣಗಳ 
ಮೊದಲನೆಯ (७०४१ ವಾಗಿವೆಯೆಂದೂ ಸಹಜವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತಡಿ ಹೀಗೆ 
ಎರಡು ಲಫಘುಗಳು ಗಣದ ಮೊದಲ ಅಂಶವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಾಗ ಆವು ಲಯದಲ್ಲಿ 
ತ್ವರಿತವಾಗಿ ಉಚ್ಛರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಲಕ್ರಿಸಬೇಕು. ಇದರಂತೆ ಕೆಳಗಣ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು, 


ಬಡನಡುನಿನ ಚೆನ್ನೆ ಭಾಮಿನಿಯರೆ ठठ | ಕೊಡಮೊಲೆ ನೆಣ್ಣೆ ಪೂಗಣೆ 
ಸಡಗರದಿಂ ನಿನ್ನ ಕರ್ಣಕೆ ಕಡುರುಚಿ | ವಡಿಸುವೆ ಪೇಳಿ ಮೇಲ್ಲತೆಯ ೨ 


—ಕನಕದಾಸ 


೧ ಎಲ್‌ ಗುಂಡಪ್ಪನವರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ನಾಡ ಪದಗಳು, ಪುಟಿ ೬೫ 
3 ಮೋಹನ ತರಂಗಿಣಿ, ಪೀಠಿಕೆಯ ಪದ್ಯ 


ಗತಿ ೪; ಕನ್ನ ಛಂದದ ರಹಸ್ಯ ೬೭ 


ಗಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಲಫಘುಗಳು ಅಡಕವಾಗಬಹುದು; 
ಆದರೆ ಅದರ ಮುಂದಿನ ಯಾವುದೇ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಅಡಕವಾಗಲಾರನವು 
ಅಥವಾ ಆಗಬಾರದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಎದುರಿಸುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಶ ಎರಡು ಲಘುಗಳಿಂದಾಗಿದ್ದರೆ 
ಲಯ ಸುಸೂತ್ರ ವಾಗುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಅದರ ಮುಂದಿನೆ ಯಾನುದೇ ಅಂಶದಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಸೇರಿದರೆ ಲಯಕ್ಕೈ ತಡೆಯುಂಬಾದಂತಿ ಆಗಿ ಅದರ ಗತಿ 
ಮುಗ್ಗರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಗೇಯತೆ ಕುಂದುವಡೆಯುತ್ತದೆ. ನೋಡಬಹುದು: 


ಸಖಿ ನಿನ್ನ ; ಸಖ್ಯದ & ಆಖ್ಯಾನ ‡ ಕಟುಮಧುರ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ: ದೊಡಗೂಡಿ ; ನಿವರಿಸಲೇ 
—ಬೇಂದ್ರೆ 

ಈ ಚರಣಗಳು ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿದ ಚರಣಗಳು, ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ವಿಷ್ಣು ಗಣಕ್ಕೈ ಮೂರು ಅಂಶಗಳು, ಇಲ್ಲಿಯ ಸಖಿ ನಿನ್ನ? ಸಖ್ಯದ” ಆಖ್ಯಾನ? 
ಈ ಎಲ್ಲ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮೂರು ಅಂಶಗಳು ಸೇರಿವೆ. ಆ ಖ್ಯಾನದ ವಶೆಗೆ ಲಯ 
ಸುಸೂತ್ರವಾಗಿ, ಸಮಾಧಾನವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ २ ಚರಣದ 
ಕೊನೆಯ ಗಣವಾದ "ಕಟುಮಧುರ? ಎಂಬಲ್ಲಿ ಅದು ಮುಗ್ಗರಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತಡೆ. 
"ಏಕೆ? ಎಂದು ಪರಿಶೋಧಿಸಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಮೂರು ಅಂಶಗಳ ಬದಲಾಗಿ ನಾಲ್ಕು 
ಅಂಶಗಳು ಸೇರಿವೆ ಎಂದಾಗಲಿ ಇಲ್ಲನೆ ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಅಡಕವಾಗಿರಡೆ ಅದರ ಜತೆಗೆ ಮುಂದಿನ ಯಾನುದೋ ಒಂದು 
ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಎರಡು ಲಫಘುಗಳು ಸೇರಿವೆ ಎಂದು ಕಂಡು ಬರುವುದು. 
"ಕಟುಮದಧು? ಎಂದಿಷ್ಟೇ ಇದ್ದರ (ಮೊದಲಿನ ಅಂಶ "ಕಟು ಎರಡನೆಯ ಅಶ "ಮ 
ಮೂರನೆಯ ಅಂಶ “ಧು? ಹೀಗೆ) ಹಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಗಣದ ಮಧ್ಯದ ಯಾವುದೇ 
ದೀರ್ಫಾಕ್ಟರಾಂಶದ ಬದಲು ಎರಡು ಲಘಂಗಳನ್ನಿಟ್ಟರೂ ಲಯಕ್ಕೆ ಕೊರತೆ 
ಯುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ನೋಡರಿ:; 


ಹೊಂ-ಗಿ-ಹೊ ; ಳೆದು-ನೇ-ತ್ರ ೫ ಮೋ-ಹಿ-ನಿ : ತಾ-ಳೆ-ಲ: 
ಯಂ-ಗ-ಳ : ನರಿ-ದು-ನ: ರ್ತಿಸು-ವ ೧ 


—ರೆತ್ನಾಕೆರೆ ವರ್ಣಿ 
ಇಲ್ಲಿ: ಈ ಚಿಹ್ನೆ ಗಣಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿದರೆ ಈ ಚಿಹ್ನೆಗಣದಲ್ಲಿಯ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ, *ಳೆದು ನೇತ್ರ? ಎಂಬುಡೊಂದು ಮೊದಲ 
ಚರಣದ ಗಣ. ಅದರಲ್ಲಿ «ಳೆದು' "ನೇ? "ತ್ರ? ಹೀಗೆ ಮೂರು ಅುಶಗಳು. 


"ಸಖೀ ಗೀತ?ದಲ್ಲಿ "ಸಖೀಗೀತ”ವೆಂಬ ಹಾಡಿನ ಮೊದಲಿನ ಚರಣಗಳು 
೧ ಭರತೇಶ ನೈಭವ, ಪೂರ್ವನಾಟಕ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಯ ೬೫ 


೬೮ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಆ ಗಣದ ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ಅಂಶವಾಗಿರುವ "ನೇ? ದೀರ್ಫೆವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ 
"ನೆಯಿ? ಹೀಗೆ ಎರಡು ಲಘುಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟು ಇಡಿಯ ಗಣವನ್ನು "ಳೆದುನಯಿತ್ರು? 
ಎಂದು ಹಾಡಿದರಿ ಭಾಷಾಶುದ್ಧಿ ಕೆಡುವುದಲ್ಲಡಿ ಲಯದ ಸ್ವಾರಸ್ಯವೂ 
ಕೆಡುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಹಾಡಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಗಣದ ಮೊದೆಲನೆಯ ಅಂಶ ಒಂದೇ ಹ್ರಸ್ವಾಕ್ಷರವನ್ನು(ಲಘುವನ್ನು) ಎಂದೂ 
ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುರುವಾದರೂ ಸೇರಿರಬೇಕು; ಇಲ್ಲವೆ 
ಎರಡು ಲಘುಗಳಾದರೂ ಅಡಕವಾಗಿರಬೇಕು. ಹಾಗಿರದಿದ್ದರೆ ಲಯವು 
ಕುಂಟುವುದು. 


ಈ ವರಿಗೆ ವಿವರಿಸಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹೆವಾಗಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು: 


೧ ದ್ರಾವಿಡ ಮಟ್ಟೌಗಳು, ಅದರಂತೆ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳು, ಅಂಶಗಣಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಮಟ್ಟುಗಳು. 


೨. ಗಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳು ಉಚ್ಚಾರಣೆಯ ದೃಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದೆ 
ಸಮಾನ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಳ್ಳವುಗಳು. 


೩. ಗಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಶ ಗುರುವಾಗಿರಬಹುದು; ಇಲ್ಲವೆ ಗುರುವಿನ 
ಬದಲು ಎರಡು ಲಫಘುಗಳು ಬರಬಹುದು, 


೪. ಗಣದ ಮೊದೆಲ ಅಂಶದ ಅನಂತರದೆ ಅಂಶ ಅಥವಾ ಅಂಶಗಳು ಗುರು 
ವಾಗಿರಬಹುದು; ಇಲ್ಲವೆ ಲಘಂವಾಗಿರಬಹುದು. ಇಂಥ ಗುರು ಲಘುಗಳ ಸ್ವರ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಲಯದಲ್ಲಿ ಲಘುವು ಸಂದರ್ಭಾನುಸಾರವಾಗಿ 
ಗುರುವಿನಂತೆಯೇ ಎಳೆದು ಉಚ್ಛರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. 


भ. ಗಣವು ಬ್ರಹ್ಮವಾಗಿರಲಿ, ವಿಷ್ಣುವಾಗಿರಲಿ, ರುದ್ರೆವಾಗಿರಲಿ, ಮೇಲಿನ 
ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. 


ಅಂಶಗಳ ನಿರ್ಣಯ: ಅಚ್ಛಗನ್ನೆಡದ ಯಾವುದೇ ಮಟ್ಟನೆ ಲಯದಲ್ಲಿ 
ಗಣಗಳು ಎಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುವವೋ ಅಷ್ಟೇ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಒಂಡೊಂದು ಗಣದೆಲ್ಲಿ ಅದರ ಘಟಕಗಳು ಅಥವಾ ಅಂಶಗಳು ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಲಯದಲ್ಲಿ ಗಣ ಗಣಕ್ಕೆ ದನಿ ನಿಂತು ನಿಲ್ಲದಂತೆ ಸಾಗುತ್ತಡೆಂಬ 
ಮಾತನ್ನು ಈ ನೊದಲೆ ಹೇಳಿಯಾಗಿಡೆ. ಅದರಂತೆ 'ಗಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಅಂಶ 
ಅಂಶಕ್ಕೈ ದನಿಯು ಇನ್ನೂ ಸೂಕ್ಸ್ಮ್ಮನಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತೂ ನಿಲ್ಲದಂತೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ, 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿರಿ: 
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ತೇ-ಜಿ-ಗ!ಳೆಡೆ-ಹ-ಡೆ| ತೇ-ರು-ಡಿ। ಯಜೆ-ತ್ನನ್ನ 

ಓಎಜೆ-ಯು।ಡುೊಗ-ದೆ-ಭಾ। ಸ್ವ ರನು 

ಈ-ಜಾ-ತೆ| ಸಾ-ಧ್ವಿ-ಯ। ರೆಸ-ಕ-ದೇ।ಳಿಗೆ-ಯಿಂ-ದೆ 

ತೇ-ಜ-ವ-।/ಡೆದು-ತಿ-ರು|ಗುವ-ನು ೧ 

—ಹೊ ನ್ಹಮ್ಮ 
ಈ ಪದ್ಯದೆಲ್ಲಿ | ಈ ಗುರುತು ಗೆಣವಿಭಜನೆಯನ್ನು ಸೂಚಿದರೆ- ಈ ಗುರುತು 

ಅಂಶವಿಭಜನೆಯನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ದನಿಯ ಬಳಿವಿಡಿದು ಚರಣದ ಗಣಗಳನ್ನು 
ಗಣಗಳ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


ಬ್ರಹ್ಮ, ವಿಷ್ಲೌ, ರುದ್ರಗಣಗಳ ಪ್ರಮಾಣ: ಕನ್ನಡ ಲಯದೆ 
ಯಾವುದೇ ಗಣ ಎರಡು ಅಂಶಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗಿಂತ ಕಡಿಮೆಯಾಗದು, ನಾಲ್ಕು 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಮಿಕ್ಕದು. ಈ ಬ್ರಹ್ಮ ರುದ್ರಗಣಗಳು ಎರಡು ತುದಿಗಳಾದರೆ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ನಡುವೆ ಬರುವ ಮೂರು ಅಂಶದೆ ವಿಷ್ಣುಗಣವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಸುವರ್ಣಮಧ್ಯ. ಆದುದರಿಂದ ಅದು ಕನ್ನಡ ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಮಟ್ಟಾದ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಜನನ ಒಂದು ತುದಿಯಾದರೆ ಮರಣ ಇನ್ನೊಂದು ತುದಿ, ಜನನ 
ಮರಣಗಳ ಮಧ್ಯದ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ, ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬ್ರಹ್ಮೆ, ನಿಷ್ಣು, 
८०८, -- ಈ ಗಣಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಹೆಸರುಗಳು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಉಚಿತವಾಗಿವೆ. 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಬೆಂಬಲ ಕೊಡುತ್ತದೆ, ಏಕೆಂದರೆ ಅದರ ಪ್ರತಿಚರಣ 
ಬ್ರಸ್ಮಗಣದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ, ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸಿ, ರುದ್ರಗಣದಲ್ಲಿ ಲಯಿಸುತ್ತಡೆ. 
ಅವಲೋಕೆಸಿರಿ इ 


८८८० ~ 
० 04 श ರು 
ಸಾವ!ಪುಟ್ಲುವ![ಭಯನಮುಂಸಂ।ಸಾರಮೌಂ!ಸೆಸ್ತ ಧಾ[ತುಜಮಂದೇ! ಹಸ್ಥಿತಿಯಂ 


ನಾಗಚಂದ್ರ 
ತ್ರಿಪದಿ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರ್ಯ (ಮೂಲ) ಷಟ್ಟದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ, ಸೀಸ ~ "ಇವೆಲ್ಲವೂ 

ವಿಷ್ಣುಗಣಪ್ರಧಾನವಾದ ಮಟ್ಟುಗಳು, ಹಳೆಯ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹೆದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 

ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಅದರ ನಾಡಿಯಂತೆ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ರುದ್ರಗಣಸ್ರಧಾನವಾದ ಮಟ್ಟು 


೧ ಹದಿಬದೆಯ ಧರ್ಮ ತಿಲ 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಚರಿತ ಪುರಾಣ (ಪಂಪರಾಮಾಯಣ), ೬೭4 


೭೦ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಒಂದೂ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಚರಣದ ಅಂತೃಗಣವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ನಿರಿಯಕ್ಕರದಂತಹೆ 
ಕೆಲವೊಂದು ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಅಂಶಗಣ: - ಭಾಷೆಗೂ ಲಯಕ್ಕೂ ನಿಕಟ 
ಸಂಬಂಧ. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಕನ್ನಡ ಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಲಯದ 
ಸಾರ ಸಂಗ್ರಹೆವೇ ಅಂಶಗಣ, ಬ್ರಹ್ಮೆ ವಿಷ್ಣು ರುದ್ರ ಗಣಗಳಿಗೂ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳಿಗೂ 
ಹೊಂದಿಕೆಯುಂಟಂಬ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು, 
ಬ್ರಹ್ಮಗಣದ ೪ ರೂಪಗಳು: (೧) -- (9) 0 0- (४) - 0 (೪) 00० 
ವಿಷ್ಣುಗಣದ ಆ ರೂಪಗಳು: (೧) - - - (+) - - ५ (*)-७0 
(%) - ज - (*) ० -- (*) ५८ - 0 
(९) ०७० - («) ०७०० 
ರುದ್ರಗಣದ ೧೬ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮೇಲೆ ತೋರಿಸಿದ ಗಣಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವ ಶಬ್ದಗಳು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರುವುದರಿಂದಲೇ ಲಯದಲ್ಲಿ ಪದೆ ಪದಗಳು ಗಣ ಗಣಗಳಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಉದಾಹೆರಣೆಗಳಿಂದ 
ಮನಗಾಣಬಹುದು. 


ಬ್ರಹ್ಮಗೆಣದ ರೂಪಗಳಿಗೊ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಹೊಂದಿಕೆ- 


ಗಣ ಶಬ್ದಗಳು ಅಥವಾ ಪದಗಳು ಲಯ 
1 — — ಎಂತ್ಕೋ ಬಂದನ್‌, ಹೋದಳ್‌, ಬಾರಾ: ಮಂದಾನಿಲ 
11 vu— ಎನಿತ್ಕ್ಯೋ ಮನದೊಳ್‌, ಬಗೆಯಂ, ಮಿಡಿದೆಂ- ಮಂದಾನಿಲ 
11 —u. ಬಾರ ७९४, ತೇರ, ಏರು ಮುಂಜೆ, ಸಾಗು- ಉತ್ಸಾಹ 
IV ५७०0७०0 ಮನದ ಮೊನೆಯ ಹೆದನ, ಅರಿಯೆ- ಉತ್ಸಾಹ 


ಬ್ರಹ್ಮಗಣದ ಮೊಡಲಿನ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳು ಹೆಳಗನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುತ್ತವನೆ. ` ಕೊನೆಯವೆರಡು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಹಾಡುಗಳ ಗಣಗಳಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲವು. 


ವಿಷ್ಣುಗಣದ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ಕನ್ನಡ ಶೆಬ್ನಿಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಹೊಂದಿಕೆ- 


ಗಣ ಪದೆ ಲಯ 
I — — — ॐत ಕೈಕೊಂಡನ್‌, ಏನೆಂಬರ್‌, 
ಮೀಂಗಂಗಳ್‌ ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹೆ 
IT ಬಲ — ಕೆನೆವಾಲಂ, ನನೆವಿಲ್ಲನ್‌, ಬೆಳುದಿಂಗಳ್‌, 


ಮಿಡಿಗಾಯ್ದಳ್‌ ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹ 
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II ( - - ज ಹೊಂದೇರು, ಮುಂಗಾರು ತಂಗಾಳಿ, 

| ಕೈಮೀರಿ ಲಲಿತ 
IV | vu—u ಮನೆಮಾತು, ಕೆನೆನಾಲು, ಬಗೆಗೋಡು, 

| ಹೊಗರೇರಿ-- ಲಲಿತ 
V | -- ५ - ಜೋರೆನಣ್‌, ಸೂರೆಗೈ, ಬಿಂಕಮಂ, 

4 ತೋರಿ ಬಾ ಲಲಿತ 
४1 | vvv— धट क, छनं ह, ನಗುವ ಹೂ, 

| ನಗಿಸದೇ ಲಲಿಕ 
VII | —vuv ಹುಣ್ಣಿಮೆ ತಿಂಗಳುಮೇಲಕೆ,ಬಂದಕಿ-- ಮಂದಾನಿಲ 
VII} ८०५५८ ಕಿರುನಗೆ, ನಡುಮನೆ, ತೆರೆಮಕಿ, 

( ಅಳಿಯಲಿ ಮಂದಾನಿಲ 


ವಿಷ್ಣುಗಣದ 1] ನೆಯ ಮತ್ತು 11 ನೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಆರು ಆರು ಮಾತ್ರೆಯ 
ಗಣಗಳು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ಕಡಿಮೆ. ಹೊಸಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈ ಗಣ 
ಗಳುಳ್ಳ ಛಂದೋಬಂಧೆಗಳು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರೂಸಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿವೆ. 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ: 


ಹಗಲೆನ್ನದೆ : ಇರುಳೆನ್ನದೆ : ಗಗನಾಂಗಣ : ದಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೊ ಭಾ ; ವದ ತಾಳಕೆ: ಚರಣಂಗಳ : ಚೆಲ್ಲಿ 
ದೂರದಿ ತೂರುವ ಕರಣ ಶ್ರೇಣಿಯ ತಾನದಲಿ 
ಹೊರಗಿನಿಗೈದದ ಗಾನವ ಗೈನೆವು ಮೇಳದಲ್ಲಿ ೧ 
—ಡಿಿ ಎಸ್‌. ಕ್ರೀ 


111, IV, V, VI ನೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಪಂಚಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು. ಇವು ಚೌಪದ 
ಲಲಿತರಗಳೆ, ಕುಸುಮಷಟ್ಟದಿ, ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿ, ಸೀಸ -- ಇವೇ ಮೊದಲಾದ 
ಛಂಜೋಬಂಧಗಳನ್ನುಂಟು ಮಾಡಬಲ್ಲವು, 


VII ನೆಯ ಮತ್ತು ೪111 ನೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟು ಗಳಾದ 
ಕ್ರಿಸದಿ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರ, ಸಾಂಗತ್ಯ, ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿ ಇವೇ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು 
ಒದೆಗಿಸಬಲ್ಲುವು. 


ಇಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಚರಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಏಕೆ ಸೇರಿರುವನೆಂಬುದನ್ನು ಅರಿಯಬಹುದು, ಚರಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಗಣಗಳು ಸೇರಿದಾಗ ಅದು ಉಸುರಿನ ಮಿತಿಗೆ ಹಿತವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಉಸುರಿನ ಜೀಕಿಗೂ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳ ಚರಣಕ್ಕೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸರಿ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


೧ ನಕ್ಷತ್ರಗಾನ”ದಲ್ಲಿ "ನನ್ಷತ್ರಗಾನ' ವೆಂಬ ಕವನದ ಮೊದಲನೆಯ ಪದ್ಮ 


ತಿ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾ ಸ 


ರುದ್ರಗಣದ ಪ್ರಕಾರಗಳು: ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದ ಪ್ರಕಾರ ರುದ್ರಗಣವು 
೧೬ ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಬಹುದು. ಆದರೆ ಲಯಕ್ಕೈ ಅನುಕೂಲವಾಗುವ ವಿಧಗಳು 
ಎಂಟ್ರೀ ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ: 


ಪದೆ ಗಣ ಲಯ 
1 ಹೊಂಡೇರಲಿ, ಬಾನ್ನಿರೇಯು, 
ತಾನೈತರೆ, ಹಿಗ್ಗೇನದು, —— uv (ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹೆ) 
11 ಮುಗಿಲಿಂದರೆ, ಹನಿಯೈತರೆ, 
ಹೊಸಹುಲ್ಲಿಗ್ರೆ ಹೊಸಹೊನಗೆ ಧಂ 5 
“Id: + ಕೈಕೊಳುವನ್‌ 
ನೇರಿಲಸಣ್‌, ಔತಣವನ್‌ ಲಂ ಥರ 
IV ಎಡಬಲಡೊಳ್‌, ಹೆಗೆಹೆಗೆಯಂ, 
| ತರಿತರಿದನ್‌, ಮರೆ ಮರೆದನ್‌ ५ ५ ~ 5 


೪ ಎರಡು ಬ್ರಹ್ಮಗಣಗಳಿಗೆ ಸಮ ध 

VI ಎರಡು ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣಗಳಿಗೆ ಸಮ LUU —u द 
णा ತೋಟದಲಿ, ಕಾರಿರುಳ್ಳು ಎಲ್ಲೆಡೆಗೆ ಹೆಬ್ಬಿಹೆದು, -- 0 ೪ ಲ (ಲಲಿತ) 

VIll ಕಲಕಿಲನೆ, ನಗುನಗುತ ಬೆಡಗಿನಲಿ, ಬರುತಿಹವು < ೪೦ ೦ (ಲಲಿತ) 


॥ 1 


ಗತಿ೫: ತ್ರಿಪದಿ 


` ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಗಂಗೆಯ ಗೆಂಗೋತ್ರಿ:- ಕನ್ನಡ ಛಂದೆದೆ ಉಗಮ 
ವನ್ನು ಯಾವ "ವೃತ್ತ'ದಲ್ಲಿ ಆಗಲಿ, "ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗಲಿ ಕಾಣಲಾರಿವು, ಅಕ್ಷರ 
ಗಣಗಳಿಗೂ ಕನ್ನಡ ಹಾಡುಗಳಿಗೂ ಬಲು ದೊರದ ಹಾದಿ. “"ಜಾತಿ'ಯ ಮಾತ್ರಾ 
ಗಣಗಳಿಂದಲೂ ಕನ್ನಡ ಅಂಶಗಣಗಳು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಭಿನ್ನೆವೆಂಬುದೆನ್ನು 
ಈಗಾಗಲೆ ತಿಳಿಯಪಡಿಸಿಜೆ. ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಮಾತ್ರಾಬಂಧಗಳಿಂದ 
ಈ_ಸರಿಯಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾದ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಒಬ್ಲಾಗಿ “ಛಂದ” ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ 
ಕರೆಯಬಹುದೆಂದು ಸೂಚಿಸಿಯೂ ಆಯಿತು, 
ಕನ್ನಡ ಛ ಂದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಕ್ಟೂ ಮೊದಲು ಮೂಡಿರ 
ಬಹುದಾದ ಮಟ್ಟು ಯಾನವುದು?-- ಎಂಬುದೀಗ ಪ್ರಶ್ನೆ. ತ್ರಿಸದಿಯೇ ಮೂಲ 
ಮಟ್ಟಾಗಿರಬೇಕ ಲಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಛಂದಸ್ಸಿನ ಬಗೆಗೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬಿಡಿರೇಖನಗಳಲ್ಲಿ 
2८२, ०८०० ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಅವರಲ್ಲಿ ದಿವಂಗತ ಬಿ. ಎಂ (ಕಂಠೆಯ್ಯನವರು 
"ಪ್ರೊ. ದ. ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ೧ ಕೆ. ಜಿ. ಕುಂದಣಗಾರ ೨ ಮೊದಲಾದವರ 
ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳಬಹುದು, “ಇವುಗಳ (ಗರತಿಯ ಹಾಡುಗಳ ಮತ್ತು 
ಜಾನಪದ ತ್ರಿಸದಿಗಳ) ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ತಮಿಳು, ತೆಲಗು, ಕೊಡಗು, ತುಳು ಮುಂತಾದ 
ಭಾಷೆಗಳ ಛಂದಸ್ಸುಗಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ದ್ರಾವಿಡ ಭಾಷೆಗಳ ಮೂಲ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಅರಿಯಬಹೊೆದು” ಎಂದು ಬಿ. ಎಂ. 9.९ ಕಂಠೆಯ್ಯ ಅವರು "ಗರತಿಯ 
ಹಾಡು” ಎಂಬ ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಸಂಗ್ರಹೆದೆ ಸ್ಲಸಾ ವನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ 
ಟವರ್ಣಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತ್ರಿಸದಿಯೆ ಮೂಲ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಪದಿಯೇ ಕನ್ನಡ 
ವೈತ್ತಗಳ ಗಾಯತ್ರಿ” ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದಾರೆ, ಈ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವ ಎತ್ತುಗಡೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಲಾಗಿಜಿ. ಕನ್ನಡ ಛಂದಕ್ಸೆ ಮೂಲ ತ್ರಿಸದಿ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಮಾಣಗಳು : 
೧.  ಯಾವೆಮಟ್ಟು ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿಯ ರಡಿಷವನ್ನು 
ಪಡೆಯಿತೋ ಅದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೂ, ತಮಿಳಿಗೂ ಸಮಾನವಾದುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ 
ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ತಮಿಳುಗಳಿಗೆ ಸಮಾನವಾದ ತ್ರಿನದಿಯ ಮೂಲ ರೂಪವು 
ಎರಡು ಚರಣಗಳ ಒಂದು ಮಟ್ಟ. ಅದರ ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೪ ವಿನು ಮೊದೆಲ ಣದಲಿ ೪ ವಿಷು 
a ಸಾಹಿತ್ಯ ಮುತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ಪುಟಿ ೧೦೪-೫ ನೋಡಿರಿ. 
> The Journal of the University of Bombay vol. VI Part Ill Pages 
173-175 ನೋಡಿರಿ, 
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೭೪ ` ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋಪನಿಕಾಸ 


ಗಣಗಳಿರುತ್ತವೆ. ತಮಿಳಿನ " ಕುಅಳ್‌ ' ಎಂಬ ಕಾವ್ಯವು ಈ ಮಟ್ಟನಲ್ಲಿಯೇ 
ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ॐ 255 “ಮೊದೆಲು ಎರಡು ಸಾಲಿನ ಹಾಡಾಗಿದ್ದು....ಎರಡನೆಯ 

ದದೆ ಪೂರ್ವಾರ್ಧ ಮಗುಚಿ ಬಂದು ಮೂರು ಸಾಲಾಯಿತೆಂದು ಊಹಿಸಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕುಅಳ್‌ ಮೆತು र ३, ಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದಕಿ ಈ 
ರಹೆಸ್ಯ ಮನದಟ್ಟಾಗುವುದು.” ೧ ಎಂದು ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ತ್ರಿಪದಿಯ ಮೂಲರೂಪವಾದ ಎರಡು ಚರಣಗಳ ಮಟ್ಟು ಗರತಿಯ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ: 


ಮಕ್ಸಳ್‌ ಮೆಯ್‌ : ತೀಣ್ಣಲು; ಡಳಕ್ಸಿನ್‌ಬಂ; ಮಲ್ತವರ್‌ 
ಚೊ ತ್ವೀಟಿ : ಲಿನ್ನಂ, ಚಿನಿಕ್ಕು > 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ : (य) 
ಸಂಜೆ ಹೊಟ್ಟಗಿ ಮಾಡಿ'ಗಂಗಿ ನೀರಿಗಿ ಹೋದ 
॥ ತ್ತಾಯಿ ಕೊಡಸನೆತ್ತ 
(ಉತ್ತರ) 

ಯಾರೆಂತ ಎತ್ತಲಿ ಯಾರೆಂತ ಹೊರಿಸಲಿ 

ಯಾರಂತ ಕೊಡವ ನೆಗವಲಿ. 
"ಮಲ್ಲಿಗೆದಂಡೆ'ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಕುಬಸಾ ಮಾಡೂ ಹಾಡು' ಇಡಿಯಾಗಿ ಈ 
ಕುಲಳ್‌ ಬಂಧೆಡಲ್ಲಿಯೇ ಉಂಟು. ಶ್ರೀ ಅವರ ಹಾಕೈಕೆ-ಎಂಬ ಕವನ ಈ 
ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾಗಿದೆ.  ಉದಾಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಒಂದ. ಪದ್ಯ: 


ಚಳಿ 


ಕನ್ನಡ ನುಡಿಪಯಿರ್‌ ಮುನ್ವಡೆ ತೆನೆತುಂಬಿ 
ಪೊನ್ನ ಡಕಿಲ್ಲಂ ಪೊನ್ನಕ್ಲೆ ೪ 


ಇದನ್ನೇ ತ್ರಿಸದಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬರೆಯಬಹುದು: 


ಕನ್ನಡನುಡಿ ಪಯಿರ್‌ ಮುನ್ನಡೆ ತೆನೆತುಂಬಿ 
ಪೊನ್ನಡಕಿಲ್ಲಂ ಫೊನ್ನಕ್ಕೆ, ತೆನೆತುಂಬಿ 
ಪೊನ್ನಡಕಿಲ್ಲಂ ಪೊನ್ನಕೆ 


ಕನ್ನಡ ಕ್ಲೆಪಿಡಿ ಸಂಪುಟ ೧ ಭಾಗ ೨, ಪುಟ ೧೫೦ 

ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಸಂಪುಟಿ ೧, ಭಾಗ 3೨, ಪುಟಿ೧೮೭ ನೋಡಿರಿ, 

ಗರತಿಯೆ ಹಾಡು (ದ್ವಿತೀಯ ಮುದ್ರಣ ೧೯೩೬) ಪುಟ ४४ 

ಮದರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ೨೯ನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನಕ್ಸೆ ಬಿ, ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ 
ನವರ "ಹಾರೈಕೆ? ಎಂಬ ಕವನದಿಂದ ಉದ್ದೆರಿಸಿದೆ 


ष्ट ७ ७ 


ಗತಿ: ೫ ತ್ರಿಪದಿ ೭೫ 


[2 
ಈ ಎರಡು ಚರಣಗಳ ಮಟ್ಟನ್ನು ಜಯಕೇರ್ತಿ डतु 0 ಛಂಡೋನುಶಾಸನದೆಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ "ಏಳೆ'ಯ ಗಣಯೋಜನೆಯೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ತ್ರಿಪದಿ 
ಮೊದಲು ಏಳೆ'ಯ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದಿರಬಹುದೆಂಬ ಅನುಮಾನ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿಯಾದ ಮಟ್ಟು ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಎರಡೇ ಚರಣಗಳನ್ನು ಳ್ಳು 
ದಾಗಿರಬಹುದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಬಲವಾದ ಪ್ರಮಾಣವೆಂದರೆ ಅದು ಎರಡು ಚರಣ 
ಗಳಿಂದಲೇ ಸ್ಪರಾಂದೋಲನದೆ ಸಂತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ೦ಟು ಮಾಡಬಲ್ಲುದು. 


ಸಾಧುಗೆ ಸಾಧು ಮಾಧುರ್ಕೆಂಗೆ ಮಾಧುರ್ಯ 

ಬಾಧಿಪ್ಪ ಕಲಿಗೆ ಕಲಿಯುಗ ನಿನರೀತನ್‌ 

ಮಾಧವನೀತನ್‌ ಹೆಅನಲ್ಲ. ೨ 

೩. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಉದ್ದೆಕ್ಕೂ ತ್ರಿಪದಿ ಉಳಿದು ಬಂದಿದೆ. 

ನೆಮಗೆ ಉಪಲಬ್ಬವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನಸ್ವೈೆ ಪರಿಗಣಿಸಿದರೂ ಕ್ರಿ. ಶ. ೭ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೆ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕನ್ನಡ 
ಜನತೆಯ ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ಅದು ಬದುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರಬೇಕಾದರಕೆ ಕನ್ನಡ 
ಮುಡಿಯ ಸತ್ವವನ್ನೇ ಅದು ಮೈ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರಲು ಸಾಕು; ಕನ್ನಣಗರ ನಾಡಿಯ 
ನುಡಿತವನ್ನೇ ಅದು ಅನುಸರಿಸಿ ಮೈದಾಳಿರಬೇಕು. ಕನ್ನಡದ ಜೀವವಾಣಿ 
ಯಾಗಿಯೇ ಅದು ಹೊಮ್ಮುತ್ತ ಬಂದಿರಬೇಕು. 4 ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮ:ಕ್ಕಾಲು ಮೂರುವೀಸಪಾಲು ತ್ರಿಸದಿಯಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾಗಿ ಉಳಿದು ಬಂದ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭವಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕು. 


೪. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈವರೆಗೆ ಉಪಲಬ್ದ ವಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದಾದ 
ಕವಿರಾಜ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಚತ್ತಾಣವೆಂಬ ಕಾವ್ಯಪದ್ಧತಿಯ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಬಂದ 
ತಿವಿದಿ'ಯ ಪ್ರಸ್ತಾಷವು ಕ್ರಿ. ठ. ೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲೇ ತ್ರಿಪದಿ ಲೋಕ 
ಪ್ರಿಯವಾದ ಮಟ್ಟಾಗಿರಲುಸಾಕು-ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಆ ಪ್ರಸ್ತಾನ ಬಂದ ಪದ್ಯನಿದು. 


೧  ಛಂಡೋಶಾಸನ್ಯ ಸಪ್ತಮೋಧಿಕಾರಕ ಪದ್ಯ ೧೪ 

೨ ಶಾಸನ ಪದ್ಯಮಂಜರಿ (೧೯೨೩) ಪುಟಿ ೨, ಪದ್ಯ ೪ 

4 ಶ್ರೀ ಎಲ್‌ ಗುಂಡಪ್ಪನವರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ "ನಾಡಸದಗಳು? ಎಂಬ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ 
೮೬ ಹಾಡುಗಳಿದ್ದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ೬೩ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿನೆ, “ಗರತಿಯ ಹಾಡುಗಳು? ಎಲ್ಲವೂ 
ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿವೆ. 


९४ ಗತಿ ೪; ಕನ್ನ ಛಂಡದ ರಹಸ್ಯ 


* ಹೆಂದೆಂಗಳ್‌ ಪಲವಾಗಿರೆ | ಸುಂದೆರ ವೃತ್ತಂಗಳಕ್ಕರೆಂ ಚೌಪದಿ ಮ 
ತ್ತಂದಲ್‌ ಗೀತಿಗೆ ತಿನಿದಿಗ| ಳಂದಂಬೆತ್ತೆ ಸೆಯೆ ಪೇಅಕ್ಲೊಡದು ಚತ್ತಾಣಂ ೧. 


೫. ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳಾದ ಪಿರಿಯಕ್ಕರ 
ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯಗಳನ್ನು ತ್ರಿಸದಿಯ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟ ಸಬಹುದು: 

1 ತ್ರಿಪದಿ ಹಾಗು ಸಿರಿಯಕ್ಕರಗಳ ಲಯ ಒಂದೇ. ತ್ರಿಪದಿಯ ಚರಣವನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿದರೆ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದೆ ಚರಣ ಹೊರಡುತ್ತದೆ; ನೋಡಿ: 


ಅಂತುಮಾರೂಪನೆ ಚಿಂತಿಸಿ ಚಿಂತಿಸಿ 
ಕಾಂತೆಯೆರ್‌ ಪತಿಗೆ ರತಿಸೋಲ್ತಕೆಂಡಳಿ 
ರಂತಲರ್ಗಣೆಗೆ ಡೊಣೆಯಾದರ್‌ ೨ 
—ಪೊನ್ನ 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಚರಣ: 
ॐ ॐ ॐ ॐ ` ॐ ಬ ರು 
ಅಂತುಮಾರೊಪನೆ ಚಿಂತಿಸಿ ಚಿಂತಿಸಿ ಕಾಂತೆಯರ್‌ ಪತಿಗೆ ರತಿಸೋಲ್ಲ ಸೋ 4 
 ಪಿರಿಯಕ್ಕರದಲ್ಲಿ ಚರಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಗಣ ಬ್ರಹ್ಮವಾಗಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ 
ವಿಷ್ಣು ಗಣ ಬಂದಿಜೆ; ಇಷ್ಟೇ ಅಂತರ. ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಮುಖ್ಯ ಗಣವಾದ ವಿಷ್ಣುವಿನ 
ಬದಲಾಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣ ಬರಬಹುದೆಂಬ ಮಾತನ್ನೂ, ತ್ರಿಸದಿಯ ಎರಡನೆಯ 
ಚರಣವನ್ನು ತಿರುಗಿ ಹೇಳುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನೂ, ಎರಡನೆಯ ಚರಣವನ್ನು 
ತಿರುಗಿ ಹೇಳುವಲ್ಲಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ಸೋ” ಎನ್ನುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ತ್ರಿನದಿಗೂ ಪಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಿಕಟ 
ಸಂಬಂಧದ ಕಲ್ಲನೆ ಬಾರದಿರದು 
11 ಸದಿಯಿಂದ ಅಂಶಗಣಾವಲಂಬಿಯಾದ ಮೂಲಷಟ್ಟದಿ ಹೀಗೆ 
ಹೊರಡಬಹುದು 


ಅಂತುಮಾ : ರೂಪನೆ 
ಚಿರಿತಿಚಿ : ಚೆಂತಿಸ್ಸಿ 


ಕಾಂತೆಬೌರ್‌ PA ಸೋ 


ಕಾಂತೆಯೌರ್‌ 


८32०९ : ಇದಕೆ 
दंड: रन्त: ಹೊಣೆಯಾಡರ್‌ 


ಮಂದರ : ಧರಗಣ 
ಮೊಂದಿಕೆ: ಕಡೆಯೊಳ್‌ 


ಕುಂದದೆ : ನೆಲಸುಗೆ : ಮದನಹರಂ 


७०००००९०००८० ७०००००००००००००००००१०००००५ 


೧. ಕವಿರಾಜ ಮಾರ್ಗ, ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೇದ, ಪದ್ಯ ೩೫ 

ತಿ. ಶಾಂತಿ ಪುರಾಣ 

4, ತ್ರಿಪದಿಯ ಎರಡನೆಯೆ ಚರೆಣದೆ ಗಣಕ್ಕೆ ನಂತು ಅದೆಕೆ ಸೋ ಎಂಬ ಪಲ್ಲಖಯನ್ನು 
ಜೋಡಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವುಂಟು 


713: 9 ತ್ರಿಪದಿ ೭೭ 


ಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಒಂದು ಸಹೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ, ತ್ರಿಪದಿಯ ಎರಡು ಚರಣಗಳನ್ನು 
ಷಟ್ಟದಿಯ ಅರ್ಥ್ಧದಂತೆ ಒಡೆದು ಇಬ್ಬಾಗ ದೀರ್ಫಚರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮಗಣ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೇ ವ್ಯತ್ಯಾಸ, ಆದರೆ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಗಮನಾರ್ಹೆವಾದುದಲ್ಲ; 
ಏಕೆಂದರೆ ತ್ರಿಸದಿಯಲ್ಲಿ ರಸದಶಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬ್ರಹ್ಮಗಣವು ಲಯದಲ್ಲಿ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಿಷ್ಣುಗಣದ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಹೆರಡುತ್ತದೆ, 


111 ತ್ರಿಪದಿಯಿಂದ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೀಗೆ ದಾರಿ; 


ಅಂತುಮಾ ರೂಪನೆ ಚಿಂತಿಸಿ ಚಿಂತಿಸಿ 
ಕಾಂತೆಯರ್‌ ಪತಿಗೆ ರತಿ ಸೋಲ್ತ 

ಕಾಂತೆಯರ್‌ ಪತಿಗೆ ರತಿಸೋಲ್ತ ಕೆಂದಳಿ 
ರಂತಲರ್ಗಣೆಗೆ ಡೊಣೆಯಾದೆರ್‌ 


ತ್ರಿಪದಿಯ ಎರಡನೆಯ ಚರಣವನ್ನು ಪುನರಪಿ ಹೇಳುವ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದ 
ಸಾಂಗತ್ಯ ರೂಪಗೊಂಡಿರಬೇಕೆಂದು ಕೆಲವು ವಿದತ್ವಿಂಸರು ಸರಿಯಾಗಿಯೇ 
ತರ್ಕ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಂಗತ್ಯವಾದರೂ ಮುಕ್ಕಾಲ್ವಾಡು ( ತ್ರಿಪದಿ) ಗಳು 
ಚೌಕಂಗೊಂಡಾದುವೆಂದು ತಿರುಮಲಾರ್ಯನು ಸೂಚಿಸದೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು "ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಮರ್ಶೆ'? ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಾಡಿನ ತ್ರಿನದಿಗೂ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಂಗತ್ಯವುಂಟಾಗಿರಬೇಕು” ಎಂದು ೨ ಪಾಂಡುರಂಗ 
ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಹೇಳಿದುದು ಉಚಿತವಾಗಿದೆ. "ತದರಿ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಪ್ರಾಚೀನತೆ 
ಯಾದರೂ ತ್ರಿನದಿಯಸ್ಟು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ.” ಎಂದು ಅವರು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತು ಅಷ್ಟು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 


೬ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ್ರವಾಗಲು ತ್ರಿಪದಿಯ ಪ್ರಾಸಕ್ರಮವೇ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. ನಿಯಮಗಳನ್ನು ०००० ತೋದದ ಜನತೆಯ ಜಾನಪದ 
ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಹ ಈ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಹಾಗು ಅನುಪ್ರಾಸ ಮೈದೋರುವ ಸಂಗತಿ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಮೂಲ ಮಟ್ಟದ ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿಯೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದ ' ಬಂಧಗಳೂ ವೃತ್ತಗಳೂ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರಲು 
ಸಾಕು 

ನಮ್ಮ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಕ್ಕಾಲು ಪಾಲು ತ್ರಿಪದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದು 
ಬೆಂದು ಹೇಳಿದಕಿ ತಪ್ಪಾಗದು. ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಳಂತೂ ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನೇೇ 


¢ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಮರ್ಶೆ ಪುಟಿ ೧೦೪-೧೦೫ 
೨ ಸಾಹಿತ್ಮಪರಿಷತ” ಪತ್ರಿಕೆ-- ಸಂಪುಟಿ ೩೧, ಸಂಚಿಕೆ ೨- ಶಾಸನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ” 


೭೮ ` कंद ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಿವೆ, ಜೋಗುಳ ಪದಗಳು, ಕೋಲಪದೆಗಳು, ಶೋಭನ 
ಪದಗಳು ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲಿನ ಹಾಡುಗಳು ಒನ?ವಾಡುಗಳು- ಇವೆಲ್ಲ ತ್ರಿಸದಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೊಮ್ಮಿ ಬಂದಿವೆ. ತ್ರಿಪದಿ ಹಾಡುಗಬ್ಬವೆಂಬುದಕ್ಕೂ, ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು 
ಅದನ್ನು ಅನೇಕ ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಒನಕೆವಾಡಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ 
ರೆಂಬುದಕ್ಕೂ ಸೋಮರಾಜನ ಉದ್ಭಟ ಕಾವ್ಯ (ಸು ಕ್ರಿ. ಶ.೧೨೨೨) ದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷ್ನಕವಾದ ಅಧಾರ ಡೊರೆಯುತ್ತದೆ, ಅದು ಹೀಗಿದೆ: 


 ಉದ್ದಟಿ 3७९०८, ಚಂದ್ರಮಂ ನಜಿತರೆ ಮತೊ ಂದೆಡೆಯೊಳೆಳೆನೆಣ್‌ 
ಫೊನ್ನೊ ನಕೆಗಳಂ ಪಿಡಿದು ರುಂದ್ರ ಚಂದ್ರಕಾಂತಜೊರಲೊಳ್‌ ತಂಡುಲಮಂ ತೀನಿ 
ಚಳಿಸುತ್ತ ವಿಳಾಸದಿಂ ಕಲಕಂಠ ಕಂಠಸಂಜನಿತ ಮಂಜುಳ ಮಧಃರಸ್ತರಮಂ 
ಪಟ್‌ಸಿಂಚರದಿಂ ಪೂಡುತ್ತೆಸೆದಿರ್ದಳ್‌ ಅಜಿಂತೆಂದೊಡೆ : 


ಚದುರಂಗೆ ನೆತ್ತಮಿಂಪೊದನಿದಾ ಪಾಡು ಸ 
ಕೃದದೋದು ಹಾಸ್ಕಮಿನಿಗಬ್ಬದೊ ಟ್ರ ಮಿ- 
ಲ್ಲದ ಸೂಳೆವನೆಯೆ ಬಅುವನೆಯೆ 

ह =: +. 
० ಜೆಹುಮಳ್ಳಿ नकत ಸಂಭೆಡೆನುಕ್ಳಿ 
४५८8523० ಸೆಲನಿರ್ಕೆ ತಿಗ ಸೆಂ 

ಜಾ: WU VV pe 
२2४०९६० ತೆನೊಗನೆ ರ್ಕ 
ತ್ರಿಪದಿಯ ಲಕ್ಷಣ: 


ಬಿಸರು ಹೋ!|ದ್ರನಗಣಂ|ರೆಸದಶ।|ಸ್ಲಾನದೊ ಳ್‌] 
ಬಿಸುರುಹ/ನ್ರೇತ್ರ) | 1933 ಬ/ರ್ಕುಳಿದುವು। 
ಬಿಸರುಹ/ಸೇ್ರೇಃಶ್ರಿಪದಿಗೆ 4 


ಎಂದು ನಾಗವರ್ಮನು ತ್ರಿಸದಿಯ ಲಕ್ರಣವನ್ನು ಅಂಶಗಣಾನ್ವ ಯವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಒಟ್ಟು ೧೧ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ೬ನೆಯ ಮತ್ತು ೧೦ (ರಸದಶಸ್ಥಾನ) ಗಣಗಳು 
ಹ್ಮಗಣಗಳು. ಉಳಿದುವೆಲ್ಲ ವಿಷು ಗಣಗಳು 


ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ಚಿತ್ರಾ ಎಂಬ ತ್ರಿಸದಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಾಗವರ್ಮನ 
ತ್ರಿಸದಿಯ ಲಕ್ಷಣದಂತೆಯೇ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : 


೧ ಉದ್ದೆ ಟಿಕಾವ್ಯ, ೧೦ನೆಯ ಆಶ್ನ್ಲಾಸ್ಮ ೯೩ನೆಯ ಪದ್ಯ 
೨ ५४९. ६९२३, ೧೦, 
೩ ನಾಗವರ್ಮನು ಛಂದಸ್ಸು (ಕಿಟೆಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ) ಪುಟ ೯೮, ಪದ್ಯ ೨೪೯೯. 


ಗತಿ ೫: ತ್ರಿಪದಿ ೬೪ 


ಕರಕರಾಬ್ದಿತ್ರ್ಯಂಶ | ಚರೆಣಾ ದಿಗ್ರಸರತಿಃ 
ಸ್ಮರೆಮಯೀ ಲಾದಗಿರಿ ಹೆರಾಂಶಾಚಾಂತ 
ವಿರಮಣಚ್ಚಿತ್ರಾ ತ್ರಿಪದಿಕಾ ೧ 
ನಾಗವರ್ಮನ ಲಕ್ಷಣದಂತೆ ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೂ ೬ನೆಯ 
ಮತ್ತು ೧೦ನೆಯ (ದಿಗ್ರಸ) ೨ ಬ್ರಹ್ಮ (ರತಿ) ಗಣಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಉಳಿದವುಗಳು 
ವಿಷ್ಣು (ಮದನ) ಗಣಗಳು. ಶಾರ್ಜ್ಣದೇವನು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ 4 ದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ ತ್ರಿಪದಿಯ ಲಕ್ಷಣವು ನಾಗವರ್ಮ ಜಯಕೇರ್ತಿಗಳ ಲಕ್ಟಣದಂತೆಯೇ 
ಇದೆ. ಆದರಿ ತ್ರಿಸದಿ ತಾಲಹೀನವಾದುದು ಎಂಬ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಂಶ 
ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ २९९८. ಮಾತ್ರಾವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಡುವಂತೆ ಅಂಶಗಣದ 
ಮಟುಗಳಲಿ ತಾಳ ಸುಟಿವಾಗಿ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಇದರ ಅರ್ಥವೇ ಹೊರತು 
ತ್ರಿಪದಿಯಾಗಲಿ ಇನ್ನು ಬೇಕಿ ಯಾವ ಅಂಶಗಣದ ಮಟ್ಟಾಗಲಿ ತಾ ठ ತೀರ 
ಹೊರತಾದುವುಗಳು ಎಂದು ತಿಳಿಯತಕ್ಕದ್ದೆಲ್ಲ AR 
ಜಯಕೀರ್ತಿ ಲಕ್ತಿಸಿದ ೪ ಚಿತ್ರಾತ್ರಿಪದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ೨ನೆಯ ಮತ್ತು ೧೧ನೆಯ 
ಗಣಗಳು ಎರಡು ಲಘುಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಇಡೀ ಕಮ ಕಂಡುಬರುತ್ತಡೆ.೫ ಸರ್ವಜ್ಞನ ಕ್ರಿಪದಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರಿ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ಆಗಲಿ ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ತ್ರಿ ಸದಿ ಚಿ ತ್ರಾತ್ರಿಪದಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನೇ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹೆರಣೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿರಿ. 
ಸುರಯಿಯೊಳ್‌ ಗಿಳಿ ಮಗುಕ್ವರಗಿಳಿ ८८५०००१ 
ಮೊರೆವಂತೆ ಮೊರೆನ ಮಠ್‌ದುಂಬಿ ತಳಿರೊಳ್‌ 
A —ಫೆಂಪ 
ಮುಕ್ತಿ ಶ್ರೀಸತಿಗನುರಕ್ಷೆಂ ಸಂಸಾರನಿ 
ಕಂ ನಿರ್ನಿಷಯ ನಿರೆಪೇಕ್ಷಂ ಶುಚಿಜೀವೆ 
ನ್ಮುಕ್ತಂ ನಿರ್ವಾಣ ಗುಣಗಳ್ಳೆಂ 8 , 
-—Aಿಕಾರೆಪುರದೆ ಶಾಸನೆ 


a ಜಯಕೀರ್ತಿಯ. ಛಂದೋನುಶಾಸನ : ಸಪ್ರಮೋಧಿಕಾರಃ ಪದ್ಯ ೯ 

೨ ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ಬ್ರಹ್ಮೆ ವಿಷ್ಣು ರುದ್ರ ಎಂಬ ಸಂಜ್ಞೆಗಳ ಬದಲಾಗಿ ರತಿ, ಮೆ? 
ಶರ ಎಂಬ ಸಂಚ್ಞೆಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ, | 

ಷಿ "ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರೆ' ಅಡಿಯಾರ್‌ ಪ್ರಕಟಣೆ, ೧೯೪೪ರ ಅವೃತ್ತಿ ಪದ್ಯಗಳು 9 
9४९, 2೬೯, 

೪ 4०८३०९८४ ಸಪ್ರಮೋಧಿಕಾರ- ಪದ್ಯ ೯ 

೫ € ಸರ್ವಜ್ಞ? ಎಂಬ ಅಂಕಿತನನ್ನೊಳಗೊಂಡ ೧೧ನೆಯೆ ಗಣ ಎರಡು ಲಘ 
ಆರೆಂಭವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 


೩ ಆದಿಪುರಾಣ ೬, ೧೦೦ 
೬ ಶಾಸನ ಪದ್ಮೆ ಮಂಜರಿ ೩೦ 


ಕನ್ನ ०,०८.०९२ ग 


ನಗೆನೋಟ ಮೆಲ್ಲಾತು ಮುನಿಸು ನೋಹನಗಳಿಂ 
ಬಗೆಯ ಬಂದನರೊಳೊಡಗೂಡಿ ನೋಹಿಪ 


ಳ್ಮುಗುಳಂಬನರಸಿಗೆಣೆಯೆಲ್ದು © 

—ಸೋಮದೇವೆ 
SS ~ ~ क डः 
ನೆಳಿವಂತ २०७९३ ನೀರಾಗಿ ನುಂಗೀ 
ಬೆಣ್ಣೆಲ್ಲ ಜಾಣಿ ಬಿಳಿಸುಣ್ಣ ತಂಗೆಮ್ಮ 
ಪರಿಮಳವಲ್ಲ ವಿಷಗಾಳಿ ೨ 

—ಮಧುರಚೆನ್ನ 

8०९४९०५ ಕಾಯ್ದಾಂಗ|ತುಂಬಿ ಬಧದಳ ಬಾಲಿ 

ಇಂಬು ಕೊಡು ರಾಯಾ ಎಡದಲ್ಲಿ ಸಾನಿರದ 
ವಜೀರೇರವರ ಮಗಳೀಗಿ 4 


ನಾಗವರ್ಮನು ಲಕ್ರ್ಯವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟ ತ್ರಿಪದಿಯ ಲಕ್ಷಣದ ಪದ್ಯ ಜಯಕೀರ್ಮಿಯ 
ಚಿತ್ತ ತ್ರಿಪದಿಕೆಗೆ ಲಕ್ಷ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು ಗಣದ 
ಮುಂದಿರುವ ವಿಷು ಗಣ ಎರಡು ಲಘುಗಳಿಂದೆ ಆರಂಭವಾದರೆ ಲಯನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ 
ಸಾಗುವುದರಿಂದ ಈ ನಿಯಮ ಬಂದಿರಬೇಕು 


“ಚಿತ್ರ? ५ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಾಗವರ್ಮನೂ ತ್ರಿಸದಿಯ ಒಂದು ಪ್ರಭೇದ 
ವನ್ನು ಲಕ್ಷಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ತ್ರಿಪದಿ ಸಿಕ್ಕುವುದು ದುರ್ಲಭ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಕಾಗವರ್ಮನು ಕೊಟ್ಟ “ಚಿತ್ರ'ದ ಲಕ್ಷ್ಯಪದ್ಯವು ಲಯಕ್ಕೆ ಅಳವಡುವುದಿಲ್ಲ. 
$ಯಕೀರ್ತಿಯ ಲಕ್ಷಣ ಸಮಂಜಸವಾಗಿದೆ, ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕರ್ಣಾಟನವಿಷಯ 
ಇತಿಯ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಜಯಕೇರ್ತಿಯು ನಾಗವರ್ಮನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಣ್ಮಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಂಶಗಣದೆ ಲಯ ಅವನ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಸಿದಂತಿಡೆ. 


ಜಯಕೀರ್ತಿ “ವಿಚಿತ್ರಾ” ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ತ್ರಿನದಿಯ ಇನ್ನೊಂದು 

ಇರವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದರ ಕೊನೆಯ ಎಂದರೆ ೧೧ನೆಯ ಗಣ ರುದ್ರಗಣ. 
'ದೆ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯಿಂದ ಅದು ಚಿತ್ರಾ-ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ವಿಚಿತ್ರಾ-- 
ನಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳುವ ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಪದ್ಯ ವಿಚಿತ್ರಾ -ತ್ರಿಪದಿಗೆ 
ರಹಣೆಯೂ ಆಗಿಡಿ, 

ನನ್ನ ನಲ್ಲ-ಸುಖದುಃಖ 

ಮಲ್ಲಿಗೆದಂಡೆ. 

ಛಂಡೋಂಬುಧ್ಯಿ ಚತುರ್ಥಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ ೨೪೯. 


ಗತಿ: 9 3, ೮೧ 


ಸರ್ವ ಲಕ್ಷಣಮುತ್ರ ಪೂರ್ವವಡ್ಡೆರಧಾಮ್ನಿ 
ಗುರ್ನಾದಿ ಬಾಣ ಗಣ ಭಾಗ್‌ ವಿಚಿತ್ರಾಸ್ಕಾತ್‌ 
ಪೂರ್ವಂ ಕರ್ಣಾಟಿಚ್ಛಂದೋಮತೇ 
ಈ ವಿಚಿತ್ರಾ.ತ್ರಿಸದಿಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ವಿರಳವಾಗಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 
ಈ ತ್ರಿಸದಿಯ ಎರಡನೆಯ ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಚರಣಗಳು ಕೂಡಿ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ 
ಒಂದು ಚರಣಕ್ಕೆ ಸಮವಾಗುತ್ತವೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ' ಸಂಗತಿ. 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕೆ ಈ ವಿಚಿತ್ರಾ-ತ್ರಿಪದಿಯೇ ಮುಲವಾಗಿರಬಹುಡೀ?-.- ಎಂಬ 
ಊಹೆ ಏಳುತ್ತದೆ, ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ: 
ಗುರ್ನಾದಿ: ಬಾಣ: ಗಣ ಭಾಗ್‌ ವಿ: ಚಿತ್ರಾಸ್ಕಾತ” 
ಪೂರ್ವಂ ಕ: ರಾಟಿ; ಚೃಂದೋಮತೇ. 
ಇದನ್ನೇ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಚರಣದಂತೆ ಹೀಗೆ ಇಡಬಹುದು : 
ಗುರ್ವಾದಿ!ಬಾಣ।!ಗಣಭಾಗ್‌ನಿ!ಚಿತ್ರಾಸ್ಕಾ उः | ಪೂರ್ವಂ ಕರ್ಣೂಟಿ| षटु, ದೋಮತೇ. 
ವಿ ಬ್ರ ವಿ ವಿ ಬ್ರ & ರು 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಗಣ ಬ್ರಹ್ಮವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು ಇಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು 
ವಾಗುತ್ತದೆ; ಎರಡನೆಯ ಗಣ ನಿಷ್ಣುವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು ಇಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮವಾಗುತ್ತದೆ; 
ಇಷ್ಟೇ ಅಂತರ್ಯ ಒಟ್ಟು ಲಯ ಒಂದೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಕ್ಕೆ ತರಬೇಕು. 
ತ್ರಿಪದಿ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಚರಣಗಳ ಮಟ್ಟಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಸರಿಯಾಗಿಯೆ ಊಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದೆಕೈೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊರೆಯುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಮೊದಲೆ ಸೋದಾಹರಣವಾಗಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಮಟ್ಟನ ಲಕ್ಷಣವೂ ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಛಂದೋನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನು ಅವನು ೨ ಏಲಾ (ಏಳೆ) ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳುವ 
ಪದ್ಯವು ಲಕ್ರ್ಯನೂ ९0८. ನೋಡಿ: 
३१२०९ ತೃತೀಯಾಂಹ್ರಾ | ವಪಸಮುಂಚತ್ಯೇಲೇತಿ 
ಸುಪಠಿತಾ ॥ ೩ 
ನಾಗವರ್ಮನೂ “ಏಳೆ' ಯನ್ನು " ಕರ್ಣಾಟಿಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿ? ಯಲ್ಲಿ 
ಅಡಕಮಾಡಿ ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ತ್ರಿಪದಿಯ ಒಂದು ಪ್ರಭೇದನೆಂದು 
ಅವನು ಹೇಳಿಲ್ಲ; ಅಲ್ಲಡೆ ಅವನ ಲಕ್ಟಣ ಕೊಂಚ ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದು ಅವನೆ 
ಉದಾಹರಣೆ ಲಯಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸರಿ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. 


೧ ಛಂಡೋನುಶಾಸನ್ಯ €, ೧೦, 
೨ ಛಂದೋನುಶಾಸನ ; ಸಪ್ತ್ರಮೋಧಿಕಾರಃ ಪದ್ಯ ೧೪ 
೩ “ಭುಜಗ ಪಕ್ಷ ಪುರಗಣ-| ಪ್ರಜದೊಳಾ ಅ ಅಕೊಳಪ್ಪು ದೆಜಗಣೇ ಅಕಿ, ಭವತೀ. 


— ನಾಗವರ್ಮನ ಛಂದಸ್ಸು (ಕಿಟಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ) ಪದ್ಯ 4०९ 
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८३ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಪದಿಯ ತ್ಲತೀಯ ಚರಣನನ್ನು ಭಿ ರಿ "ಏಳೆ? ರೂಸಗೊಳ್ಳುವುಡಿಂಬ 


ಅರ್ಥ ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಛಂಡೋನುಶಾಸನದಿಂದ ಹೊರಡುತ್ತದೆ ಈ ವಏಳೆಗೂ 
ಕ್ರಿಸದಿಯ ಮೂಲವಾಗಿರಬಹುದಾದ ಕುಜಳ್‌ ಬಂಧಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸಂಬಂಧವಿದೆ 


ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತಡಿ, ಎಏಳೆಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಏಳು ಗಣಗಳು ಸೇರಿರುವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ 


ಈ ಹೆಸರು ಬಂದಿರಬಹೆ:ದೇ? ಏಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಸಂಭಾಸಣೆಗೆ ಈ ಮಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ಅನುಕೂಲ 


ವೆಂದು ಕೋರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಸರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು : 
೫ಪ್ರಶ್ರೆ 


ಮಳೆಯಾರೆ ಬಂದೀತೊ ಹೊಳೆಯಾರೆ ತುಂಬೀತೊ 
ಹೇಗೆ ಬರಲಣ್ಣ ಮದುನೆಗೆ|ಸುಪಿ 


* ಉತ್ತರ: 
ಚಿನ್ನದ ಹರಿಗೋಲ್ಲೆ ರನ್ನದ ಹುಟ್‌ ಹಾಕ 
ಜೋಕೇಲಿ ನಿನ್ನ ಕರೆದೊಯ್ದೆ |ಸುಪ್ವಿ 
ಚಿತ್ರಲತೆಯ ಲಕ್ಷಣ : ನಾಗವರ್ಮನು ಲಕ್ಷಣಿಸಿದ ಚಿತ್ರ, ವಿಚಿತ್ರ ಎಂಬ 
ತ್ರಿಪ ಬೇಧಗಳು ಲಯಕ್ಕೆ ಅಳವೆಡುವಂತೆ ಲಕ್ಷಣಿಸಲ್ಪ ಟ್ವಲ್ಲ. ಲಕ್ಷಣ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ. ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹೇಳಿದ "ಚಿತ್ರಲತೆ'ಯೆಂಬ ಇನ್ನೊಂದು ಬ” 
ತ್ರಿಪದಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಾಗವರ್ಮ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಆದು ಸರಿಯಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದಲ್ಲದೆ ಲಯಕ್ಕೂ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ, ಚಿತ್ತಲತೆಯ ತುದಿಯಲಿ 
ರುದ್ರಗಣ ಬರುವುದೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗಿಜೆ 
ಕಿಟೆಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಅನೇಕ ಪಾಠಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ' 
ಕೆಳಗಣ ಪಾಠ ಮಾತ, ಸಮಂಜಸನೆಂದು ತೋರುತದೆ 
ತುದಿಯೊಳೀ।ಶ್ವರಗಣ/|ಮೊದನಿರೆ|ಪದವೆಲ್ಲಂ 
ಮದಗಜ।ಗಮನೆ|ಪೊ ಅಗಣ|ಚಿತ್ರದೆಂ- 
ದಡೊಳಿರ್ದೊಡೆ ಚಿತ್ರಲತೆಯಕ್ಕುಂ 0 
ರುದ್ರಗಣ ಸಮಾನೇಶವಾದ ತ್ರಿಪದಿಗಳು: ಜಾನಸದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 


ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ನಾಗವರ್ಮನು 
ಚಿತ್ರಲತೆಯ ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳಿರಬೇಕು 


ಒನ್ಮುನ ಮಗದ್ದಿಗೆ ಬೆಂಕಿ ಒಮ್ಮಿಲೆ!ಕೊಟ್ಲಾಂಗ 
ತಮ್ಮನ ಹೊಟ್ಟ ತಳಮಳಿಸೆ "ಅಕ್ಕ ನನಗ 
ರನ್ಮಿಸಿ ಹಣ್ಣ ಕೊಡುತಿದ್ದೆ? 
—ಮೆಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ- "ಕೊಸು ಒಪ್ಪಿಸುವ ಹಾಡು? 
* ಎಲ್‌ ಗುಂಡೆಪ್ಪನವರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ನಾಡಪದಗಳು ತೆನೆ ೪, ಸುವ್ವಿಯೆ ಹಾಡು, 
ಪುಟ ೯೦. 
೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ, ಪಂಚವಣಾಧಿಕಾರ, ಪದ್ಯ ೧೨ 
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ಈ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಗಣವು 
ರುದೃಗಣವಾಗಿಜಿಯೆಂಬುದನ್ನು ಲಕಿಸಬೇಕು 


ಪದಿಯಲ್ಲಿ ನಿಸು ಗಣದ ಹರಹು: ಕನ್ನಡ ಛಂದದಲ್ಲಿ ವಿಷುವೇ 
ಥೊನಗಣ. ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅದರದೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ, ಈ ಮೊದಲೇ ಅವಗಾಹನೆಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡಂತೆ ವಿಷುಗಣದಲಿ ಎಂಟು ಪ್ರಕಾರಗಳು 


——— —— ७ - — - -ण 


೧ ಗೋಪಿಂದಂ, ೨ ಹೃದಯೇಶಂ, ೩ ನಾಕಿಗಂ ೪ ಪರಹಿತಂ, ೫ ಕಂಸಾರಿ 


0 ८-0 — 00 0 00 
೬ 5८28, ೭ ॐ ९२४, ೮ ಮುರಹರೆ 


ಈ ಎಂಟು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳು ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವುದು ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಮಾತ್ರ. ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಬಂದಾಗಲಾದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ 
ಕೆಲವೊಂದು ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ತೇಲಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗುವುದು; ಏಕೆಂದರೆ ೬ ಮಾತ್ರೆಯ 
ಗಣಗಳು ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ (ಅದರಂತೆ ಇನ್ನಾವುದೇ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ) ಇಂಬಾಗಿ 
ಕೂಡಲಾರವು. ಹಳಗನ್ನಡ ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಈ ಆರುಮಾತ್ರೆಯ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳು 
ಸೇರಿಕೊಂಡುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತಡಿ. ಅವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡರೆ ಪದ್ಯದ 
ನಿರರ್ಗಳತೆ ಕುಂದುವಡೆಯುತ್ತದೆ, ಅದರ ಪರಿಣಾಮನಾಗಿ ಲಯದ ಸೊಗಸೂ 
ಕಡಮೆಯಾಗುತ್ತದಿ. ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ. 


೬ ೬ 


ನೇಡನಾ!ಗೆಂದಾಗಂ!ಕೇಡೆಂದು|ನಿಪರೀತಂ 
ಮಾಡಿಯೆ ठ 71 ५२ | ಜಡಜಂತು|ಮೂಡಿ ಮಂ 
ಳ್ಯಾಡುಗುಂ। ಜನ್ಮ| ಜಡಧಿಯೊಳ್‌ 
— ಚಂದ್ರಪ್ರಭಪುರಾಣ. 
ಅದರಂತೆ ಪಂಪನ ಆದಿ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ತ್ರಿನದಿಯ ಮೊದಲ ಚರಣ 
ವನ್ನು ನಮೂನೆಗಾಗಿ ಫೋಡಬಹುದು. 
೬ ४ 


vu ०० - - 
ವರದೆತ್ತಂ|ಮೊದಲಾಗಿ। ಧರಣೀಶ| ರವರ್ಗೆಲ್ಲಂ ೧ 


ಜಾನಪದ ತ್ರಿಸದಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ ಆರುಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳು 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದುಂಟು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ: 


೧ ಆದಿಪುರಾಣ ೬, 04 


೪೪ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


= न~ न= ~ ~~ 


ತುಪ್ಪಾ ಬಾ|ನಾ ००६०) | 98 'ಗೆ|ಸುರುವವಾ 
ಅಂತೂ ಈ ಗಣಗಳು ಬಂದಾಗ ಲಯೋಚ್ಛ್ಯಾರಣೆಯಲ್ಲಿ "ಗಡಿಬಿಡಿ'ಯುಂಬಾಗುತ್ತಡೆ, 


೩ನೆಯ (--0 --)ಸ್ರಕಾರದ ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳ ಪ್ರಮಾಣವಾದರೂ ತ್ರಿಸದಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಡಮೆಯೇ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣನೆಂದರಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವ ಶಬ್ದಗಳು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತೀರ ಕಡಮೆ; ಇಲ್ಲವೆಂದರೂ ಸಲ್ಲುವುದು: 

ಜಾನಪದ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ; 


RN 
ಬಾಲಿ ತಾ| ಮೈ ನೆರೆದು| ಬಾಗಿಲಲಿ! ನಿಂತಾಳ 
ಬಾಳೇಲಿ| ಹಂಗ] ಮಕ ಬಾಡೆ! ಅವರವ್ವ 
ಬಾ ಬಾಲಿ ನಂತ ಕರದಾಳ ೧ 


ಪರಕಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ಎರಡು ಗುರುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಬರುವ ಲಘು ತ್ರಿಪದಿಯ 
ಗೇಯವಾದ ಲಯದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫದಂತೆ ಉಚ್ಛ್ಯಾರವಾಗುತ್ತದೆ. 


೪ನೆಯ (uu) ಪ್ರಕಾರದೆ ಗಣದೆ ಪ್ರಮಾಣ ಇನ್ನೂ ಕಡಮೆ. ಮೊದಲಿನ 
ನಾಲ್ಕು ಕಾರಗಳ ನವಿಷುಗಣದ ಗತಿ ಹೀಗಿದ್ದರೆ ಕೊನೆಯ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಕಾರಗಳ ಗತಿ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸುಗತಿ. ಕೊನೆಯ ನಾಲು ಪ್ರಕಾರದ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳು ತ್ರಿ ಸದಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕು ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಆ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ 
ಸರಿ ಹೋಗುವ ಶಬ್ದಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ್ಯ ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಅವು 3. 26049 
ಲಯದಲ್ಲಿ ಸುಸೂತ್ರವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ವಿಷು ಗಣದ ಸರಾಸರಿ 


-- 0 ~0-0 
ವಿಸ್ಮಾರವು ೫ ಮಾತ್ರೆಗಳ ವಿಸ್ತಾರ. ೫ನೆಯ (ಕಂಸಾರಿ) ಮತ್ತು ೬ನೆಯ (ನರಕಾರಿ) 


¢ 
ಪ್ರಕಾರಗಳು ೫ ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳು. ೭ನೆಯ (ಶ್ರೀಸಪತಿ)ಮತ್ತು ೮ನೆಯ (ಮುರಹರ) 


ಪ್ರಕಾರಗಳು ಲಯದಲ್ಲಿ ತಾವಾಗಿಯೇ ಐದು ಮಾತ್ರೆಯ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಹಿಗ್ಗುತ್ತವೆ. 
ತ್ರಿಸದಿ ಗೇಯವಾಗುವದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಕಾರದ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳ 
ಸೇರುವೆಯಿಂದ, ತ್ರಿಸದಿಯ ೭ನೆಯ ಮತ್ತು ೧೧ನೆಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಲಘು 
ಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ವಿಷ್ಣುಗಣವಿರಬೇಕೆಂದು ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹೇ ಳಿರುವನಷ್ಟೆ? 
ಹಾಗೆ ಎರಡು ಲಘುಗಳಿಂದೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಮುಖ್ಯವಾದ ಗಣಗಳೆಂದರೆ 
७५ ~ 0 (ನರಕಾರಿ) ಮತ್ತು ಲಲ 0 ೪ (ಮುರಹರ). ಇವೆರಡೂ ಕೊನೆಯ ನಾಲ್ಕು 
ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗುವವೆಂಬುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ, 


€ ಮಲ್ಲಿಗೆದಂ ಡೆ, ಪುಟಿ ೭೮, 


ಗತಿ: 9 ತ್ರಿಪದಿ ಆಜ 


ತ್ರಿಪದಿಯ ಹೆಸರು: ರೂಪದಲ್ಲಿ ಎಂದಕಿ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿನದಿ ಮೂರು 
ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದಿದೆಯಾದುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ “ತ್ರಿಪದಿ” ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ರೂಢವಾಗಿಡಿ ಆದರೆ ಹಾಡಿನಲ್ಲ ೨ನೆಯ ಚರಣವನ್ನು ಎರಡು ಸಲ 
ಹೇಳುವುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅದು ನಾಲ್ಪು ಚರಣಗಳ ವಿಸ್ತಾ ರಕ್ಕೆ ಹೆರಡುವು 
८००४०. ತ್ರಿಪದಿಗೆ ತಿವದಿ, ತಿವುಡೆ, ತ್ರಿವುಡೆ ಪದಿಕಾ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳೂ 


ಬಳಸ ९) द ವೆ. 


ತ್ರಿಪದಿಯ ನಾಮ ನಿರ್ದೇಶವು "ತಿವದಿ: ೧ ಎಂಬ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕನಿರಾಜ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಆಗಿದೆ. ೨ ನಾಗವರ್ಮನ ಛಂದೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿಯೂ ತಿವದಿ ಎಂಬ 
ರೂಸ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ತ್ರಿನಳಿ,ತ್ರಿಸದಿ ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗಗಳೂ ಛಂಜೋ ೦ಬುಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿವೆ. ಜಯಕೇರ್ತಿ ತನ್ನ ಛಂದೋನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ "ತ್ರಿಪದಿಕಾ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ತ್ರಿನದಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. “ಲೀಲಾವತಿ” ಯಲ್ಲಿ 4 ತಿವುಡೆ ಎಂಬ 
ಪ್ರಯೋಗ ದೊರಿಯುತ್ತ ಡೆ 
ಪದಿಯ ರಚೆನೆ: ತ್ರಿಸದಿಯ ರೂಪರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು 
ಆವಸೆ ಗಳನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು 


೧ ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿಯಾಗಿ ರೂಪಗೊಂಡ ಮಟ್ಟು ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ 
ಎರಡೇ ಚರಣಗಳ ಮಟ್ಟಾಗಿರಬಹುಜಿಂದೂ, ಅಂಥ ಮಟ್ಟು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕುಅಳ್‌ 
ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಉಸಯೋಗವಾಗಿಜೆಯೆಂದೂ, ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ . ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅದು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸುಳಿದಿದೆಯೆಂದೂ, ಹೆರಕೆ' ಎಂಬ ತಲೆಬರೆಹದ ಕೆಳಗೆ ४. ಎಂ. 
ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು ಆ ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕವನವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿರುವರೆಂದೂ ಈ ಮೊದಲೆ 
ತಿಳಿಯಪಡಿಸಿದೆ. 

೨ ತ್ರಿಪದಿಯ ಅತಿ ಪುರಾತನ ರೂಪರಚನೆ ನಮಗೆ ದೊರಕುವುದು 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ. ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ४. ೭೦೦ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಬಾದಾಮಿಯ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ನಮಗೆ ತ್ರಿಪದಿಯು ಪೂರ್ವಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಅದರ ರಚನೆ ಅಂಶ 
ಗಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟುದು. ಅದು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ದೂರ. ಮೊದಲನೆಯ 
ಚರಣದಲ್ಲಿ ಅನುಪ್ರಾಸನಿಯತ. ಗಣಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಪದಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೋದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ರಸದಶೆಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರ ಹ್ಮಗಣ ನಿಯತ 
ಮುಂದಿನ ಪುಟದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲ ಈ ರೂಸರೇಷೆಯನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 


೧ ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ,,..., ಪದ್ಯ [11 
3 ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು (ಕಟಿಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ) ಪೀಠಿಕೆ ಪದ್ಮ ೩೮ 
೩ ನೇಮಿಚಂದ್ರನ ಲೀಲಾವತಿ ಸಂಪುಟಿ ೧ ಆಶ್ವಾಸ ೨, 


೮೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಒಳ್ಳಿತ್ತು ಕೆಯೊರಾರ್‌ ಪೊಲ್ಲದುಮದರೆಂತೆ 

ಬಲ್ಲಿತ್ತು ಕಲಿಗೆ ವಿಪರೀತಾ ಪುರಾಕೃತ 

ಮಿಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಕ್ಕುಮದು ಬಂದು ೧ 
ಗಣಗಳ ಮತ್ತು ಷದಗಳ ಹೊಂದಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಇದನ್ನೇ ಹೀಗೆ 
ಬಿಡಿಸಿ ಇರಿಸಬಹುದು. 

ಒಳ್ಳಿತ್ತು! ಕೆಯ್ತೊ ರಾರ್‌।|ಪೊಲ್ಲದುಂ| ಅದರಂತೆ 

ಬಲ್ಲಿತ್ತು ಕಲಿಗೆ! ನಿಪರೀತಾ। ಪುರಾಕೃತಮ್‌ 

ಇಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಕ್ಟುಮ್‌| ಅದು ಬಂದು 

೩ ಈ ಶಾಸನಗಳ ತ್ರಿಸದಿಗೂ, ಮುಂಡೆ ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪಂಪ, 

ಪೊನ್ನರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲಿೂಂದರಂತೆಯಾದರೂ ಸೇರಿಕೊಂಡ 
ತ್ರಿಸದಿಗೂ ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಯಾವ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂತರವು 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ನಿಷ್ಣುಗಣ ಬರುವ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ೨ ಬ್ರಹ್ಮಗಣ 
ಬರುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕೆಳಗಣ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿರಿ. 

ಸುರೆಯಿಯೊಳ್‌:ಗಿಳಿ ಮಗು: ಳ್ವರೆಗಿಳಿ: ಬಿರೆಯಿಗೆ 

ಮೊರೆನಂತೆ:ಮೊರೆವ:ಮುರಿದುಂಬಿ:ತಳಿರೊಳ್‌| 

ಪರಭೃತಂ: ಮಗುಳ್ವ: ಪರಭೃತಂ ೩ 

॥ —ಪಂಪ 
ಪ್ರಾಚೀನ ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಆರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ವಿಷ್ಣುಗಣ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೋರಿ 

ಬರುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳು २०००८ ಬರಬರುತ್ತ ಕಡಮೆಯಾಗಿ ಐದು ಮಾತ್ರೆ 
ಗಳನ್ನೊಳಗೊಳ್ಳುವ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತನೆ; ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಅಥವಾ ಐದು ಮಾತ್ರೆಗಳ ವಿಷ್ಣುಗಣ ಹೆಚಾಗಿ ಸೇರಿದಷ್ಟು 


ಬ 
ಲಯವು ನಿರರ್ಗಳವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಗೇಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 


೪ ಅಂಶಗಣಾನಲಂಬಿಯಾದ ತ್ರಿನದಿ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಲು 
ಮೊದಲುಮಾಡಿದುದು ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಎಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಾತ್ರಾಗಣ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯೃರಚ ನೆಯಾಗತೊಡಗಿದುದು ೧೨ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ,  ಮಹದೇನಿಯಕ್ಕನವರ ಯೋಗಾಂಗ ತ್ರಿವಿಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾ ತ್ರಾಗಣಾಶ್ರಿ ತವಾದ ತ್ರಿಪದಿಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 


೧ ಬಾದಾಮಿಯ ಶಾಸನೆಶಾಸನ; ಪದ್ಯಮಂಜರಿ ೪ ಫುಟಿ 3 ನೋಡಬಹುದು. 

KC) ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಚರಣಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಿಸ್ಲುಗಣದೆ ಬದಲಾಗಿ ಒಮ್ಮೊನ್ನ್ನೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಆಧಾರ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

೩ ಆದಿಪುರಾಣ ೬೧೦೦ 


ಗತಿ: ೫ ತ್ರಿಪನಿ ९९. 


` ४५८३२ 
ಅಷ್ಟದಳ ಕೆಮಲದಾ ಬಟ್ಟಿ ಬಯಲೊಳಗೊಂದು 


ಮುಟ್ಟಿಬಾರದಾ ಘನನಿಹುದು ಮನಡೊಳಗೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಟ್ಟವನೆ ಕಡು ಜಾಣ ೧ * 

ಇಲ್ಲಿ ವಿಷು ಗಣಗಳ ಬದಲಾಗಿ 8८ ८० ಮಾತೆಯ ಗಣಗಳು ಬಂದಿನೆ 
ಅಂಶಗಣಾಶ್ರಿ ತವಾದ ತ್ರಿಸದಿಯಸ್ಟು ಈ ಮಾತ್ರಾಗಣಾನಲಂಬಿಯಾದೆ 3.55 
ಗೇಯವಾಗಿಲ್ಲನೆಂಬುದು ಎರಡನ್ನೂ ರಾಗದಲಿ ಹೇಳಿ ನೋಡಿದಕಿ ತಿಳಿಯುವುದು 
ಹನ್ನೆ ರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಇನೆ ಅನುಭಾವ-ಕವಿಯಾದೆ ಶೀಲವಂತಯ ನು 
ಆತ್ಮಲಿಂಗ ಪ ಣವಸಂಯೋಗಸ್ಥೇ ದ ತ್ರಿನಿಧಿಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಇದೇ 
ಮಾತು ಮನದಬಾ,ಗುವದು 

ना ಪೀಠ ८०० ನಾದನೆ ವೃತ್ತೆ | 
ಸಂದ 1० ९०९००४० ಕಳೆ ತ್ರಿವಿಧ ಹೃದಯದೊೊಳು 
ನಿಂದ ಚಿನ್ಮಯನೇ ಗುರುಲಿಂಗ ೨ * 

೫ ಪ್ರಿಸದಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಮಾ ತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ಇಳಿದುದು ೧೫ನೆಯ ಶತೆಮಾನದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ನಿಜಗುಣರ ಂಭವಸಾರ ಮತ್ತು 
ಪುರಾತನರ ತ್ರಿನಿಧಿ ಇವೆರಡೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಮಾತ್ರಾ-ಗಣ ತ್ರಿಸದಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಐದು 
ಅಲಘುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪಂಚೆಮಾತ್ರಾಗಣನವು ೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಈಚಿನ 

ದಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತದೆ, ಈ ಕಾಲದ ತ್ರಿನದಿಗೂ ಪೂರ್ವದ 
ಕ್ರಿಪದಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು ನಿಜಗುಣರು ಅರಿತಿದ್ದಕೆಂಬುದು ಅವರ ಒಂದು 
ತ್ರಿನದಿಯಿಂದಲೇ ತಿಳಿದು ಬರುವಂತಿದೆ. ಮೊದಲಿನ ತ್ರಿಪದಿ ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯ 
ವಾಗಿದ್ದು ಗೇಯವಾಗಿದ್ದಿತೆಂದು ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ನೋಡಿರಿ. 
ಮುನ್ನಿನಾ ತ್ರಿಪದಿ ಸೊಗಸನ್ನೀಡು ತಿರಲಿದೇ 
ಕೆನ್ನದಾಲಿಪುದು ಸಂಜೆಯೊಳು ಶಶಿಯ ಚೆಳು 
ಜೊನ್ನವಿಕಿ ಸೊಡರಿಗೆಳಸರೇ 4 


-- ನಿಜಗುಣರು 


ಇ ಈ ಗುರುತು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ ಗಣಗಳು ಐದು ಲಘುಗಳಿಂದೆ ಕೂಡಿದ 
ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳಾಗಿವೆ. ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯ ರಚಿತವಾದೆ ತ್ರಿಪದಿಯ ನಿರರ್ಗಳತೆ 


೧ ಕರ್ನಾಟಕ ಕವಿಚರಿತ್ರೆ ಭಾಗಂ. ಫುಟಿ ೪೧೫ ನೋಡಿರಿ 

೨ ಕರ್ನಾಟಕ ಕನಿಚರಿತ್ರೆ ಭಾಗ ೧. ಪುಟ ५०३ ನೋಡಿರಿ 

* ಕಡುಜಾಣ ಗುರುಲಿಂಗ ಈ ಅಂಕಿತಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸರ್ವಜ್ಞನ ಪದಗಳಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ದಾರಿಯಾಯಿತೆಂಬುದು ಹೊಳೆಯುವದು. 

4 ಅನುಭವಸಾರ, ಸೂತ್ರ 3, ಪದ್ಯ ೧೧ 


९७ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಈ ಐದು ಲಘುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಗಣಗೆಳನ್ನು`ಅವಲಂಬಿಸಿದ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆಯ 
ಲಾರದು. ನಮ್ಮ ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳು 33/೧1 ಯೋಜನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ 
ಓದುಗಬ್ಬಗಳಾಗುತ್ತ ಬಂದಿವೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು, ತ್ರಿಸದಿಗೆ ಹಾಡು ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಅಡಗಿ ವಚನ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬರಬರುತ್ತ ರೂಢವಾಗುತ್ತ ६८९० ` ಇಡದೇ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದೇ?--ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಏಳುತ್ತದೆ.  ಮಾತ್ರಾಗಣದಂತೆ 
ರಚಿತವಾದ ಸರ್ವಜ್ಞನ ತ್ರಿಪದಿಗಳಿಗೆ ವಚನ ಎಂದು ರೂಢವಾದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಈ 
ಸೂಚನೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

೬ ರಸೆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಗಣದ ಬದಲು ನಿಷ್ಣುಗಣವು ಅಥವಾ ಐದು 
ಮಾತ್ರೆಗಳ ಗಣವು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ನಾವು ಆಧುನಿಕರ ತ್ರಿಸದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂದಿಸುತ್ತೀನೆ. ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿರಿ. 


ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಮಾತು ವರ್ತೆಯಿಲ್ಲದ ಬಾನಿ 


ಲರಿಬಲಲಲ 
ಅರ್ತಿಯಿಲ್ಲದ ಬಕುತಿ ಇವು ಮೂರು ಲೋಕದಲಿ 
ವ್ಯರ್ಥ ದಿಟನೆಂದ ಹರಿದಾಸ ೧ 
— ಶ್ರೀನಿವಾಸ 


೬ನೆಯ ಸ್ಥಾನದ ಬ್ರಹ್ಮಗಣವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ೧೦ನೆಯ ಸ್ಥಾನದ ಬ್ರಹ್ಮೆಗೆಣವೂ 
ವಿಷ್ಣುಗಣಕ್ಕೆ ಎಡೆಗೊಡುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಆಧುನಿಕ ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ತಲೆದೋರಿದುದುಂಟು. 
ಮೋಡ್ವಾಗಿ ಮೇಗಡೆಮೆಲ್ಮೆಲ್ಲಿ ನೀ ಓಗು 
ಅನಿಮಳೆ ರೂಪನ ತಾಳೇನು-ನಾ ಬಂದು 
ನಿನ್‌ಜೊತೆಗೆ ಆಯಾಗಿ ಬಾಳೇನು ೨ 
~~ —ರಾಜರೆತ್ನಂ 
ತ್ರಿಪದಿಯ ರೊಪ ವೈವಿಧ್ಯ: ಕ್ರಿಸದಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಜೀವವಾಣಿ 
ನುಡಿಯುತ್ತದೆಂದು ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಿದೆ, ಕನ್ನಡ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಲಯ 
ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ತ್ರಿಪದಿ ತನ್ನ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ತೋರುತ್ತ ಬಂದಿದೆ ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿ ತನ್ನ ನಿಜ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಮರೆಮಾಚಿದುದುಂಟು, ತ್ರಿಪದಿ ಈ ರೀತಿ ಹಾಕಿದ ಕೆಲವು 
ವೇಷಗಳನ್ನು ಕೆಳಗೆ ತೋರಿಸಬಹೆದು: 
1 ಗುರುವೆ ಇಹಪರ ಸುಖದ ವರನೆ ಅಂತಸ್ತಿನಿರ| ಹರನೆ ಸುಜ್ಞಾನ-ದಿರನೆ 
ಕಾರುಣ್ಯ ಸಾ ಗರವೆ ಮರುಳೇಶ ಶರಣಾಗು 4 
—ಶೀಲನಂತಯ್ಯ-ಅತ್ಮಲಿಂಗ ಪ್ರಣವ ಸಂಯೋಗ ಸ್ಥಲದ ತ್ರಿವಿಧಿ 


೧ ಅರುಣ: ಹರಿದಾಸರ ಪದೆಗಳು 
ಎ ರತ್ನನ ಪದಗಳು--ನೆಂದ ಮಾತು 
೩ ಕರ್ನಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ ಭಾಗ೧, ಪುಟ ೧೯೯ 


719: ತ್ರಿಪದಿ ರೇ 


ಇದೆನ್ನೆ ತ್ರಿನದಿಯ ನಿಜಸ್ತ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಇಡಬಹುದು: 
ಗುರುನೆ ಇಹಪರಸುಖದ ವರನೆ ९७०३५, ಮಿತ 
ಹರನೆ ಸುಜಣ್ಣಾನದಿರವೆ ಕಾರುಣ್ಯಸಾ 
7८58 ಮರುಳೇಶ ಶರೆಣಾಗು 
9, 356 04०6 ಸಾಂಗತ್ಯದ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಸಿ ಹರಿದಿರಬಹ-ಜಿಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಮೇಲಿನ ಪದ್ಯ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಪ್ರಾಸದ 
ಕ್ರಷು ಈ ಮಾತಿಗೆ ಇನ್ನಸ್ಟು ಸುಸ್ಟಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಗುರುವೆ ಇಹಪರ ಸುಖದ ವರನೆ ಅಂತಸ್ತಿಮಿರ 
ಹರವೆ! ಸುಜ್ಞಾನ! ದಿರನೆ 
ಹರೆನೆ ಸುಜ್ಞಾನದಿರನೆ । 
ಗರನೆ ಮರುಳೇಶ ಶರಣಾಗು 


---- 5 ಗುರುತು ಇಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮ ಗಣವನ್ನು २८६८९००, ठ. 


11 ತ್ರಿಸದಿ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ರೂಸ ತೋರಿದುದುಂಟು 


ಎಂಟು ಮೊನೆಯ ಮೇಲೆ ॐ ९०७ ८9716 53 ಮೂ 
ದಾಂಟ ಅರಣ್ಯ ಸುಡುತಲಿ 
ದಾಂಟ ಅರೆಣ್ಮ ಸುಡುತಲಿ ನರಿ ನಾಯ 
ಬೇಂಟಿಯನಾಡಿ ಮೆಆಕೆದುದು.೧ 
— ಕರಸ್ಥಲದ ನಾಗಲಿಂಗ ತ್ರಿಸಧಿ 


ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ನುಡಿ ಮಾರ್ನುಡಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿ ಇದೇ 
ವೇಷದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದುಂಟು. ಭಾವಿಸಿರಿ; 
ಬಂದರ ಬಂದೇನ ನೆಂಬಿಗಿಲ್ಲೊ ಶಿವನೆ 
ರಂಭ್ಯಾಳ ನಿನ್ನ ಮನಿಯಾಗ [ಕೋಲ 
ನನ್ನಾಣಿ ನಿನ್ನಾಣಿ ಮತ್ತ ನಿಂಗದಾಣಿ 
ರೆಂಭಲ್ಲ ನನ್ನ ಮುನಿಯಾಗ| ಕೋಲ 
ಹೀಗೆ ಸೋ, ७९९, ಕೋಲ ಮುಂತಾದ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು 
'ನಾಲ್ದ್ವ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೆರಡಿದ ತ್ರಿಸದಿ' ಕಥನೆಗೀತಕ್ಕೈ (ಕಥೆ ಹೇಳುವ ಹಾಡಿಗೆ) 
ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ'ಯೊಳಗೆ ಪ್ರಕಟವಾದ 
ಗೆಂಗೀಗೌರೀ ಹಾಡು, ಅಕ್ಸಮಹಾದೇವಿಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಉದಾಹೆರಿಸಬಹುದು, 
ಭಾವಗೀತಕ್ಕೂ ಇಂಥ ಸುಟ್ಟು ಸರಿಹೋಗುತ್ತದೆಂಬುದಕ್ಕೆ "ಕೂಸು ಪ್ಪಿಸುವ ಹಾಡು? 
ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹೆರಣೆ. ~ 


೧ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಕನಿಚಂತೆ ಭಾಗ 3 ಪುಟಿ १९० ನೋಡಿರಿ, 
14 


vo ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


111 ಆಧುನಿಕರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿ ಪಡೆದ ರೂಪಾಂತರಗಳು २ 
ಒಂದು ರೂಪಾಂತರ: 


ಮಳೆ ಬರುವ ಕಾಲಕೆ 
ಒಳಗ್ಯಾಕ ಕೂತೇವು 
ಇಳಿಯೊಳಗ ಜಳಕಾ ಮಾಡೋಣ 
ನಾವೂನು ಮೋಡಗಳ ಆಟ ಆಡೋಣ. 0 
—ಬೇಂಡ್ರೆ 


ಇದನ್ನೇ ತ್ರಿಪದಿಯ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಇಡಬಹುದು; 


ಮಳೆ ಬರುವ ಕಾಲಕ ಒಳಗ್ಯಾಕ ಕೂತೇವು 
ಇಳೆಯೊಳಗ ಜಳಕಾ ಮಾಡೇವು ನಾವೂನು 
ಮೋಡಗಳ ಆಟಿ ಆಡೋಣ. 


ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿದ ತ್ರಿಪದಿಯ ರೂಪ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, 


ಇನ್ನೊಂದು ರೂಪಾಂತರ: 


ನಿಂಬೀಯ ಬನೆ ಚೆಲುವನ ऽ | 

ನಿಂಬೀಯೆ ಗೊನಿ ಚೆಲುವಃ | 

ನಿಂಬ್ಯಾಗ ಇರುವ ಗಿಣಿ ಚಿಲುವ | ಸೋ 
ನಿಂಬ್ಯಾಗ ಇರುವ ಗಿಣಿ ಚೆಲುವ ತಮ್ಮುನೆ 
ಕಂಬದ ಮಾಟ ಕರಚೆಲುವ | ಸೋ. ೨ 


ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ ಉಡಿ ತುಂಬುನ ಹಾಡು”? 
ಇದನ್ನು ತ್ರಿನದಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಕಾಣಿಸಬಹೆದು : 


ನಿಂಬಿಯ ಬನ ಚೆಲುನ ನಿಂಬಿಯ ಗೊನಿ ಚೆಲುವ 
ನಿಂಬ್ಯಾಗ ಇರುವ ಗೊನಿ ಚೆಲುವ ತಮ್ಮನ 
ಕಂಬದ ಮಾಟ ಕರ ಚೆಲುವ 


Iv ತ್ರಿಪದಿಯ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಚರಣಗಳ ಸೂತ್ರದೆಲ್ಲಿ ಅದೀ ಲಯದ 
ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಚರಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಸದ ಬಳಿವಿಡಿದು ಪವಣಿಸಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ರಚನೆ: 


[| ಉಯ್ಯಾಲೆ. "ಮಳಿ 
೨ ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ-- "ಉಡಿತುಂಬುವ ಹಾಡು 


ಗತಿ: ೫ ತ್ರಿಪದಿ ೯೧ 


ತಿಂಗಳು ಮಾವನ ತಂಗೇರೇಳು ಮಂದಿ 
ಬಂಗಾರಡೋಲೆ ಬಳೆಯೋರು- ಕೋಲು 
ಬಂಗಾರೆಡೋಲೆ ಬಳೆಯೋರ್‌ ತಿಂಗಳು ಮಾವ 
ಮಂಗಳಾರತ್ಯ್ಕೊ ೦ದ ಹದಿನ್ಸೆದು- ಕೋಲು 
ಮಂಗಳಾರೆತ್ಕೊಂದ್‌ ಹದಿನೈದ್‌ ತಿಂಗಳಮಾನ 
ಒಂಡೆ ಪಂಜಾಗೆ ಹೊರ ಹೊರಡೋ-ಕೋಲು ೧ 


ತ್ರಿಪದಿಯ ಮೂರನೆಯ ಚರಣವನ್ನು ಹಾರಿಸಿ ಎರಡನೆಯ ಚರಣವನ್ನು 
ಆವೃತ್ತಿ ಮಾಡುವ ರಚನೆಯೂ ದೊರೆಯುತ್ತಡೆ ಉದಾಹರಣೆ : 


ನಿಂಬೆಯ ಹಣ್ಣಿನಂತೆ ತುಂಬಿದ್‌ ಕುಣಿಗಲುಕೆರೆ 
ಅಂದಾ ನೋಡಲು ಶಿವ ಬಂದ್ರು-ತಾನಂದನೋ 
ಅಂದಾ ನೋಡಲು ಶಿವಬಂದ್ರು 

ಅಂದಾ (ನೆ) ನೋಡಲು ಶಿವಬಂದ್ರು ಶಿನಮಗ್ಗಿ 
ಕಬ್ಬಕ್ಕಿ ಬಾಯ ಬಿಡತಾನೆ- ತಾನಂದನೋ 
ಗಬ್ಬದೆ ಹೊಂಬಾಳೆ ನಡುಗ್ಯಾನೆ 3 


ಈ ರೀತಿಯ ರಚನೆಯಿಂದ ತ್ರಿಸದಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಓಟಿ ಉಂಬಾಗುತ್ತದೆ, 


ತ್ರಿಪದಿಯ ಲೋಕಪ್ರಿಯತೆ: ಶತಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿಗರ ಭಾವ ಈ 
ಲಯದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತ ಬಂದಿರುವುದರಿಂದಲೇ ತ್ರಿಪದಿ ಶತಶತಮಾನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಜನತೆಯ ಭಾವವನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ಸಹೆಜವಾಗಿ ಮುಟ್ಟುತ್ತ ಬಂದಿಡೆ. 
ತ್ರಿಪದಿಯ ಲೋಕಸ್ರಿಯತೆಗೆ ಕಾರಣಗಳು : 


೧ ತ್ರಿಸದಿ ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಹಳ ಸುಲಭವಾದ ಮಟ್ಟು. 
ಕಲಿತವರೂ ಕಲಿಯದನರೂ ಕೂಡಿಯೇ ತಂತಮ್ಮ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹಾಗು 
ಜೀವನಾನುಭವಗಳನ್ನು ಈ ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಎರಕಹೊಯ್ದಿದ್ದಾರೆಂಬುಜೀ ಈ ಮಾತಿಗೆ 
ಸಾಸ್ಟಿ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹೆಸಿಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಹರಳು ಒಗೆದಂತೆ ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಕವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಲು ಈ ಕಿರಿಯಳತೆಯ ಮಟ್ಟು ತುಂಬ ಉಪಕಾರಿ. 


೨ ರಚನೆಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿರುವುದಲ್ಲಡಿ ತ್ರಿಪದಿ ಗೇಯವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಅಂಶಗಣಾವಲಂಬಿಯಾದ ಈ ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ದನಿ ಎಳೆ ಎಳೆದಂತೆ ಜಿನುಗು ಜಿನುಗಾಗಿ 
ಹೊರಟು ಕಿವಿಗೆ ಸುಖವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ರಸದಶಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬ್ರಹ್ಮಗಣ 
ರಾಗಾಲಾಸಕ್ಕೂ ರಾಗರಂಜನೆಗೂ ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆ. 


© ನಾಡಪದಗಳು--೬ತಿಂಗಳು ಮಾವ” 
3 ನಾಡಪದಗಳು-"ಕಣಿಗಲು ಕೆರೆ? 


«s ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


೩ ತ್ರಿಸದಿ ಅತಿ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟನ ಬಂಧವಲ್ಲ. ಅದರ ಲಯದಲ್ಲಿ ನಿಯತವಾದ 
ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲನಿಯ ರೂಪವಾಗಿ "ಸೊಳಿ, "ನೀಲು, € ಕೋಲ), ಮೊದಲಾದ 
ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಪಲ್ಲವಿ ಕೊಡುವ ರಾಗ-ಸುಖವನ್ನು 
ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಆಸ್ಪದನಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾ; 


ಹಿಡಿ ಕಿಡಿನಾದಾಳ ಕಡಿಚಂಡನಾದಾಳ 
ಎಡವಿದೆ ಬೆರಳೊಂದರನಿಲ್ಲ| ಕೋಲ 
ಎಡವಿದ ಬೆರಳೊಂದರನಿಸ್ಸಿ ಗೌರವ್ವ 
ಬಂದಾಳ ತನ್ನ ९७८३4०९7? | ಕೋಲ 


೪ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ಸೇರಿದಾಗ ಅವುಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ನಿಜಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ತ್ರಿಪದಿ ಸಂಭಾಷಣೆಗೆ ಸರಿಹೋಗುವ ಮಟ್ಟು. "ಮಲ್ಲಿಗೆದಂಡೆ? 
"ನಾಡಪದಗಳು' ಮೊದಲಾದ ತ್ರಿನದಿಪ್ರಧಾನ ಜಾನಪದ ಗೀತಸಂಗ್ರ ಹೆಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಈ ಮಾತು ಮನದಟ್ಟಾದೀತು. ನಾಡಪದಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದೆ ಗಂಧದ 
ನೆರಿಗ್ಯೋಳೆ, ಅಣ್ಣನ ಮನೆಗೆ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಹೋದದ್ದು, ಸುವ್ವಿಯ ಹಾಡು, ಉತ್ತರ 
ದೇವಿಯ ಹಾಡು, ಹೆಣ್ಣು ಹೇಗಿರಬೇಕು? ಅಕ್ಕನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಂಗಿ ००२९ 
ಮೊದಲಾದ ಹಾಡುಗಳು ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳಾಗಿವೆ, ಅಗುಳಿನಿಂದ ಅನ್ನದ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಬಹೆದು: 

ಪ್ರಶ್ನೆ: 

ಚಂಹರಃ ಗಿಶಿಯಾಗ ಬಂದೇನಿ ಮನೆ ನೋಡಿ 
ಚಂದ್ರಾಮಗಿಂತ ಚೆಲುವೆಯ | ನೋಡಿದೀನಿ 
ಒಪ್ಪೇನೋ ಕಂದಾ ಮನಸಿಗೆ 

ಉತ್ತರ; 

ಅತ್ತೆ ಮಾವಗಂಜಿ ಚಿಕ್ಕಮ್ಬೌಯುನರಿಗಂಜಿ 


ಹಿರಿಯರು ಭಾವಯ್ದ ದನಿಗಂಜಿ! ४८३१४८८ 
ಒಪ್ಪು ಕಾಣವ್ವ ಮನಸಿಗೆ ೧ 


ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಎರಡೇ ಚರಣಗಳ (ಕ್ರಿ ನದಿಯ) ರಚನೆ ಬರಬಹುದು. 
ಉದಾ: 


“ಹೋಗ್ತೀನಿ ಹೊಸ್ಲಿಲೆ ಹೋಗ್ತೀನಿ ಬಾಗಿಲೆ 
ನಾಗಸಂಪಗಿ ನಡುಮನೆ(ಯೆ) | ಭಾನಯ್ಯ 
ಹೋಗಿ ಬರ್ತೀನಿ ತೌರೀಗೆ” 


೧ $ನಾಡಪದಗಳು-- ಹೆಣ್ಣು ಹೇಗಿರಬೇಕು. 


ಗತಿ: ೫ ತ್ರಿಪದಿ ९4. 


५ ಹೋಗೋಳು 28.2९१, ९०३० ಹೊನ್ನೋಲೆ ನಾದುಸಿ 
ನಾರಿ ನೀ ಬರುವ ದಿನ ಹೇಳೆ” 

« ಕಕ್ಕೆ ಕಾಯಾದಬಾಗ ಬಿಕ್ಕೆ ಫಲಬಿಟ್ಟಾಗ 

ನಾ ಗಂಡು ಮಗನ ಹಡೆದಾಗ ಭಾವಯ್ಯ 

ಆಗ ಪಾಲಿಗೆ ಬರುತೀನಿ ೧ 


ತ್ರಿನದಿಯ ಮೂಲವಾದ ಎರಡು ಚರಣಗಳ ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಗೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಗತಿ ಜೊರೆಯಬಲ್ಲದು ನೋಡಿರಿ । 


i ಶಾಂವಕ್ಕಿ ಕುಟ್ಟಿಂದ್ರ ಸೆರಗ್ಲಾಸಿ ಮಲಗ್ಮಾಳೆ 
ಎಬ್ಬಿಸಣ್ಣ ನಿನ್ನ ಮಡದೀನ।ಸುವ್ಪಿ” 
ಮಡದೀನ ಎಬ್ಬಿಸಿದರೆ ಅರೆನಿದ್ದಿನಾದಾವ 
ಎರಡೊಬ್ಬಿ ಮಾಡಿ 'ಥಳಸವ್ವಾ। ಸುಪ್ಪಿ” 

* ಎರಡೊಬ್ಬಿ ಮಾಡಿದರ ಕರಡಳ್ಳಿನಾದಾವ 
ಕರಡಕ್ಕಿ, ಅಣ್ಣ, ನುರಿಯವ!। ಸುವ್ವಿ” ೨ 


ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನು ಅನೇಕ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಲಂಬಿಸಿದುದಕ್ಕೂ 
ಉದಾಹರಣೆ ಕ್ವಚಿತ್ರಾಗಿಯಾದರೂ ಸಿಕ್ಕು ತ್ತವೆ. ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು: 


ಹೆಣ್ಣು ಕೊಡದಿದ್ದರೆ ಪ: ವಂತ ನೀನಾಗೊ 

ಹೊನ್ನೂರ ಸೀಮೆ ಗೌಡನ್‌ | (ಗೌಡ) ನಾಯ್ಕರ ಮಗಳ 
ಹೊನ್ನಿ ಗಿಬ್ಬರೆ ಮದಿವೆಯ | ಮಾಡಿಕೊಂಡು 

ನಿನ್ನೂರ ಮುಂದ ಬರತೀನಿ | ಅಣ್ಣ ಯ್ಯ 
ನಿನಗೊಂದೀಳ್ಕಾವ ಕೊಡತೀನಿ ೩ 


೫ ಭಾವನನ್ನು ಸರಾಗವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಒಂದು 
ವಿಚ?ರವನ್ನು ಅತಿ ಸಂಗ್ರಹೆವಾಗಿ, ಆದುದರಿಂದ ಬಗೆಗಾಣಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ತ್ರಿಸದಿಯಂಥ ಇನ್ನೊಂದು ಮಟ್ಟು ಇಲ್ಲವೆಂದರೆ ಪ್ರಮಾದವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
ಕಿರಿಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹಿರಿ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸೂಸುವ ಸರ್ವಜ್ಞನ ವಚನಗಳು ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಳು: 


“a & 0 


ಜಾತಿಹೀನರ ಮನೆಯ ಜ್ಯೋತಿ ತಾ ಹೀನನೇ 
ಜಾತಿ ವಿಜಾತಿಯೆನಬೇಡ ದೇವನೊಲಿ 
ದಾತನೇ ಜಾತ ಸರ್ವಜ್ಞ, ೪ 


ನಾಡ ಪದಗಳು-- "ಅಕ್ಕನಮನೆಯೆಲ್ಲಿ ತಂಗಿ? 

ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ "ಶಾಂವಕ್ಳಿ ಕುಟ್ಟಂದ್ರ? 

ನಾಡಪದಗಳು- “ಅಣ್ಣನ ಮನೆಗೆ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಹೋದದ್ದು” 

ಸರ್ವಜ್ಞನ ವಚನಗಳು (ಉತ್ತಂಗಿ ಸಂಪಾದಿತ) ೪ನೆಯ ಅವೃತ್ತಿ ಸದ್ಯ ೮೯೩ 


«v ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


"ಡೇವನೊಲಿದಾತನೇ ಜಾತ' ಎಂಬುದೇ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ವಿಚಾರ. ತ್ರಿಸದಿಯ 
ಮೊದಲಚರಣದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕ ಉಪಮೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಮೂರನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಕವಿ ಮನದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹೆರಣೆ: 

ನಲ್ಲ ಒಲ್ಲೀ ಒಲ್ಲ, ನೆಲ್ಲಕ್ಕಿ ಬೋನೊಲ್ಲ 
SL Cle ಯಾಕೊಲ್ಬ 
ಇಲ್ಲದಕ ಒಲ್ಲ ಸರ್ವಜ್ಞ, = 


ಈ ಪದ್ಯದ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಲಯಾನ್ವೆಯವಾಗಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಕವಿ ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾರಣವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಜಾನಪದ ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮೊದಲ ಎರಡುಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿ ಮೂರನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಅನುಭವವನ್ನೋ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನೋ 
ಬೆಳಗುವ ಕ್ರಮ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಅನುಭವವನ್ನು ಅಥವಾ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸಲಿಕ್ಸೆ ಲಯವೂ ಅನುಪ್ರಾಸವೂ ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ, ಉದಾ: 
ಬ್ಯಾಸೀಗಿ ದಿವಸಕ ಬೇನಿನ ಮರ ತಂಪ 


ಭೀಮರತಿಯೆಂಬ ಹೊಳೆತಂಪ ಹೆಡೆದಮ್ಮು 
ನೀ ತಂಪ ನನ್ನ ತವರೀಗಿ ೧ 


ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ವಿರಿದ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಲಶವನ್ನೇ ನಾವು ಮೂರನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ನೋಡಿರಿ: 
ಅಕ್ಕ ತಂಗೆರ ಬಣ್ಣ ಅವರಿ ಹೂನಿನ ಬಣ್ಣ 
ಕುಬಸದ ಬಣ್ಣ ಕುತನೀಯ ಹಡೆದಂಥ 
ನಾರಿ ನಿನ ಬಣ್ಣ ರವಿಚಿನ್ನ ೨ 


ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ದೃಷ್ಟಾಂತ ಮಾರ್ನಿಕವಾಗಿ ಮೂಡ 
ಬಹುದು. ಹೀಗೆ; 
ಹಣ್ಣು ಮೆಣಸಿನಕಾಯಿ ಕಣ್ಣೀಗಿ ಕೆಂಪೆಗ 
ಸಣ್ಣಾ ಕ ಖನ ನೆಗೆಯಣ್ಣಿ ಆಕ ಮಾತು 
ಬೆಣ್ಯಾಗ ಮುಳ್ಳು ಮುರಿದ್ದಾಂಗ ब 


೧ ಗರತಿಯ ಹಾಡು, ಪುಟಿ೮ 
೨ ಗರತಿಯ ಹಾಡು, ಪುಟ ೧೦ 
೩a ಗರೆತಿಯೆ ಹಾಡು, ಪುಟ ೨೭ 


१.8३ ತ್ರಿಪದಿ ೯೫ 


ಲಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಸಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡು ಭಾವವನ್ನು 
ಬೆಳಗುವ ಒಂದು ಮಾಲಿಕೆಯಾಗಬಹುದು ತ್ರಿಪದಿ. ಹೀಗೆ: 
ಇಂಗಡಲೊಳಿಂಪು ಬೆಳುದಿಂಗಳೊಳು ತಂಪು ಕುಸು 
ಮಂಗಳೊಳು ಕಂಪು ६३८८० ॐ ಪರಮನೊಳು 


ಹಿಂಗದಗಸುತೆಗೆ ನತನಪ್ಪೆ 0 
— ನಿಜಗುಣರು 


ಕ್ರಿಪದಿಗೂ ಕನ್ನಡ ನುಡಿಗೂ ಒಂದು ಸಹೆಜ ಸಂಬಂಧವಿದೆ ಕನ್ನಡಿಗರ 
ಜೀವವಾಣಿಯಂ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಹರಿಯಲು ತೋಡಿಕೊಂಡ ಕಾಲುವೆ ಅದು. 


ತ್ರಿಪದಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಇಷ್ಟು ಲೋಕಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತ ಬಂದು ಇಂದಿಗೂ 
ಸಜೀವ ಬಂಧವಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದರೂ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ಉದ್ದಕ್ಕೆ 
ವಿನಿಯೋಗವಾಗಡೆ ಇದ್ದುದು ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಆಶ್ವರ್ಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಆಳವಾಗಿ ವಿಜಾರ ಮಾಡಿದರೆ ಆಶ್ವರ್ಯ ಮೂಡಿದಲ್ಲಿಯೇ ಮಂಳುಗದಿರದು, 
ತ್ರಿಪದಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಕಿರಿದು. ಆದುದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಸ್ತಾರದ ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನಾಗಲಿ, ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲ ಮಿಡಿಯುವ ಭಾವವನ್ನಾಗಲಿ, ಸವಿವರವಾದ 
ಯಾವುಡೊಂದು ವಿಚಾರವನ್ನಾಗಲಿ ಸಂಗತಿಯನ್ನಾಗಲಿ ಕೂರಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. 
ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬೇರಿ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ, ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ತ್ರಿಪದಿ ಸಹಾಯಕಾರಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಈ ಕಿರಿಗಾತ್ರದ ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವುದು ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ; ಆದರೂ ಹಿಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು 
ದೀರ್ಫವಾದ  ಜಾನಸದೆ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ನೆಯ್ದು ಅಸಾಧ್ಯವನ್ನೇ 
ಸಾಧಿಸಿದುದುಂಟು. 

ತ್ರಿಪದಿಯ ಸಂಕ್ತಿಪ್ರ ಚರಿತ್ರೆ: ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರೆವಣಿಗೆಗೆ ಇಳಿಯದೆ 
ಮುನ್ನ ಎಷ್ಟೋ ತಲೆಮಾರುಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ತ್ರಿಪದಿ ಕನ್ನಡ ಜನತೆಯ ಕಂಠದಲ್ಲಿ 
ಜೀವಸ್ವರವಾಗಿ ಹುಟ್ಟ, ಅವರ ಭಕ್ತಿ, ಭಾವ, ಆಶೆ, ಆಕಾಂಕ್ಲೆ, ಆಚಾರ ವಿಚಾರ 
ಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತ ಹೆರಿದು, ಕನ್ನಡ ಬರೆವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ರೂಸಗೊಂಡನಂತರ 
ठै). ಶಕದ ೭೦೦ ರಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಕನ್ನಡ ಡೊರೆಗಳ ಶಿಲಾಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ತೋರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡು, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಡೊರೆ ನೈಷತುಂಗನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ 
ಚತ್ತಾಣವೆಂಬ ಖಂಡಕಾವ್ಯ ರಚನಾಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿ, ಮುಂಡೆ 
೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದೆಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಮೊದಲ ಕನಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆದ ಪಂಪ 
ಪೊನ್ನರ ಉದ್ದಾಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದರಂತೆಯಾದರೂ ಎಡೆಯನ್ನು 
ಡೊರಕೆಸಿಕೊಂಡು ಗಣ್ಯವಾಗಿ ಮುಂಡೆಸಾಗಿ, ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೃಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದೆ 


೧ ಅನುಭವಸಾರ, ಸೂತ್ರ ೨, ಪದ್ಯ ೧೧ 


। { ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಪಿಕಾಸ 


ಪ್ರಯೋಗಯುಗವಾಗಿ ಹೋದ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯದೇಶೀಯ ಬಂಧೆಗಳ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳೆಗಾಗಿ “ಸ್ವಚ್ಛಂದ? ವಾದ ಅಂಶಗಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮಾತ್ರಾಗಣಬಂಧ 
ವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದಿ, ಆ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮಹೆಡದೇನಿಯಕ್ಕನವರೇ ಮೊದಲಾದ 
ಮಹಾ ಅನುಭಾನಿಗಳೆ ಮಹಾನುಭಾನವನ್ನು ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡುವ 
ಹೊಣೆಹೊತ್ತು ಆ ಕಾರ್ಯಭಾರವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ನೀಗಿಸ್ಸಿ ಮುಂದಿನ ಯುಗಗಳ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಮೆ ಕಡಮೆಯಾಗುತ್ತ ಹೋದರೂ ಬಳಕೆದನ್ಪದೆ, ಜನಜೀವನನ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಎಡೆನಿಡದೆ ತೇಲಿಸುವ ನೌಕೆಯಾಗಿ ಶತಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ 
ಪ್ರವಾಹೆದಲ್ಲಿ ತೇಲಿ, ನಿಜಗುಣರ" ಅನುಭವಸಾರ? ವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಅನುಭವ 
ತೃಷೆಯುಳ್ಳವರಿಗೆ ಅದನ್ನು ನೀಡಿ, ೧೭ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿ 
ಸರ್ವರಲಿ ಒಂದೊಂದು ನುಡಿಗಲಿತು ವಿದ್ಯದ ಪರ್ವತವೆ ಆದೆ ಸರ್ವಜ್ಞನ 
ಸರ್ವತೋಮುಖವಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸರ್ವತ್ರ ಹೆರಡುವ ವಿಮಾನವಾಗಿ 
ಸರ್ವಾನುಭವದ ಗೌರೀಶಂಕರದ ಸುತ್ತಲು ವಿಹರಿಸುವ ಒಂದು ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಅದು 
ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಗತಿ ೬: ಚೆಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ 


ಚಂಪು ಕನ್ನಡಕಾನ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ಒಡೆಯಲಾರದ ಒಗಟನಂತಿಡೆ. 
ಚಂಪುನಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ವೃತ್ತಗಳು ಕನ್ನಡದ ಜಾಯಮಾನಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದುವು 
ಗಳಾದರೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಂಪುನವಿಗೇ ಪಟ್ಟಿ, ಉಸಪಲಬ್ಬವಾದ 
ಪ್ರಾಚೀನೆ ಶಾಸನಗಳನ್ನೇ ಆಗಲಿ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೇೇ ಆಗಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಚಂಪುವಿನ 
६.० ८२००३०९ ಕಣ್ಣಿದಿರು ನಿಲ್ಲುತ್ತಡೆ. ಕನ್ನಡದ ಮೂಲ ಛಂದಸ್ಪು ಚಂಪುನಿಗೆ 
ಹೊರತಾದುದು. ಆದರೂ ಕನ್ನಡದ ಮೊದಲ ಕಾವ್ಯಗಳು ಚೆಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳು. 
ಇನ್ನು ಚಂಪು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಾವ್ಯರೂಸನೆಂದು ಸಾಧಿಸಲು ಹೊರಟಿಕಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಚೀನ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳು ಉಸಲಬ್ಬವಾಗಿನೆ, 
ಅದು ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಂದ ಕಾಣಿಕೆಯೆಂದು ಹೇಳಬೇಕೇ? 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮಾಡಿದ ಕವಿಗಳು ಕನ್ನಡನಾಡಿನವರು; 
ಇಲ್ಲವೆ ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವರು. ಮೇಲಾಗಿ ಚಂಪುವಿನ ಬಾಹುಳ್ಯ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಅಷ್ಟು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳ 
ವೈಭವ ಸಂಸ್ಕೃತ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 


ತ್ರಿಪದಿ ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟು; ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಮಟ್ಟು; ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಮೂಲಮಟ್ಟು, ಚಂಪುನಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ವೈತ್ತಗಳೋ ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳು. ಅವು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಭಾಷೆಗೆ ಸಲ್ಲುವ ವೃತ್ತಗಳು ಕಂದ ಪ್ರಾಕೃತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಬಂಧ, ಆದುದರಿಂದ 
ತ್ರಿಪದಿಯ ತರುವಾಯ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಚಂಪುವನ್ನು ಆಲೋಚನೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಅಷ್ಟು ಸಮಂಜಸವಾಗಿ ತೋರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕ್ರಿಸದಿಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಅನಂತರ ತಲೆಡೋರಿದುದುದು ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಚಂಪುವಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಕ್ರಿ. ४. ೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಷ್ಟು 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅದುದರಿಂದ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋವಿಕಾಸದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಡು ತ್ರಿಪದಿಯ ತರುವಾಯ ಕೂಡಲೇ ಎಡೆನಡೆಯುವುಡರಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯವುಂಟು. 


ಚಂಪುನಿನ ಮೂಲ ; "ಚಂಪುವಿನ ಮೂಲ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ? ಎಂದು" ಕೆಲವು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳುಂಟು. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಚಂಪು (ಚೆಂಪು) ಮತ್ತು ಚಂಪೂ (ಚೆಂಪೂ) ಈ ಎರಡೂ 


೧ ರಂ. ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿ ಅವರು: ಚಂಪುವಿನ ಮೂಲ: ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ 
ಪತ್ರಿಕೆ ಸಂಪುಟ ೨೬, ಸಂಚಿಕೆ ೧. 
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೯೮ ಕನ್ನಡೆ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ರೂಪಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಮಂಜಸವಾದ ಅರ್ಥ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. * "ಚೆಂಪು'ವನ್ನು 
"ಚೆನ್‌ಪು' ಎಂದು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಬಿಡಿಸಬಹುದು. ಅದರಂತೆ ಚೆಂಪೂ'ನಿಗೆ 
"ಜೆನ್‌4ಪೂ' ಎಂದು ಅಷ್ಟೇ ಸಮಂಜಸವಾಗಿ ವ್ಯತ್ಸತ್ತಿಯನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಚಂಪುನಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮಶ್ರೀಣಿಯ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳು ರಚಿತ 
ವಾಗಿವೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯಗಳು ಸಂಸ್ಕತ ಕಾವ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಥಮಶ್ರೇಣಿಯ ಕಾವ್ಯಗಳೆಂದು ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗದು. 
ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಿಗಿದ್ದ ಸುದೀರ್ಫ ಪರಂಪರೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ-ಎಂದಕಿ ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಸುಮಾರು 
ಒಂದು ಸಾವಿರ ವರುಷಗಳ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತದೆಲ್ಲಿ ಅಮೋಘವಾದ ಕಾವ್ಯ 
ಸಷ್ಟಿ ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ಆಗುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಆ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಚಂಪುವಿನ ಸುಳುಹು 
ಸಿಕ್ಬುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ , ರಚಿತವಾದ ಚಂಪೂಕೃತಿಗಳು ೯ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಿಂದೀ ಚಿನವುಗಳು. ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕೃತಿಗಳೂ ಸಂಸ್ಕೃತ ಚಂಪೂ 
ಕಾವ್ಯಗಳೂ ಹೀಗೆ ಸಮಕಾಲೀನವಾದವುಗಳು, ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ ರಂ. ಶ್ರೀ. 
ಮುಗಳಿ ಅವರು ಮನಗಾಣಿಸುವಂಥ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ "ಚಂಪುವಿನ ಮೂಲ? 
ಎಂಬ ಬರೆಹದಲ್ಲಿ ಪೂರೈಸಿದ್ದಾರೆ. ಐದನೆಯದಾಗಿ ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಚಂಪೂಕೃತಿಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದುದು ಬಹುಶಃ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ, 
ಕನ್ನಡಿಗರಿಂದ ಅಥವಾ ಕರ್ಣಾಟಿಕಕ್ಕೆ ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳಿಂದ. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಒಬ್ಬಾಗಿ ಲಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಚಂಪುವಿನ 
ಮೊಲ ಕನ್ನಡವೇ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯವು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆದೆರೂ ಈ ಸಂಬಂಧೆಲ್ಲಿ ತೊಡಕುಗಳುಂಟು, ಏಕೆಂದಕಿ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 
ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ವೃತ್ತಗಳು ಛಂದಸ್ಸಿನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಕನ್ನಡ 
ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಚಂಪೂರೂಪದ ಮುಂಗುರುಹನ್ನು ಒಂಬತ್ತನೆಯ 
ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೊ ಕಾಲ ಹಿಂಜಿಯೇ ರಚಿತವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಗದ್ಯನಿದ್ದೇ ಇದೆ; ಅಲ್ಲದೆ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ರಸಾವಿರ್ಭಾಕ್ಸೈ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಆ ಆ ಸಂದರ್ಭ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ವಿವಿಧ ವೃತ್ತಗಳೂ ಬಳಕೆಯಾಗಿನೆ. ಬಹುಶಃ 
ಆ ನಾಟಕಗಳ ಜಾಡವನ್ನೇ ಹಿಡಿದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಂಪು ಮೈದಾಳಿರಬೇಕೆಂದು 


* ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ತುಳು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ "ಸಂಪು' ಮತ್ತು "ಚಂಸೆ' ಎಂಬ ಶಬ್ದಗಳಿದ್ದು 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಸುಂದರ ಮತ್ತು ಮಿಶ್ರ ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆಯೆಂದೂ ಅವುಗಳಿಂದ ಚಂಪೂ ಪದವು 
ನಿಸ್ಪನ್ನನಾಗಬಹುದೆಂದೂ ಶ್ರೀ ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಅನರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. 


ಗತಿ ೬: ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ೯೯ 


ಊಹಿಸಿದರೆ ಪ್ರಮಾದವಾಗಲಿಕ್ಸಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ನಿಜ ಚಂಫುನಿನ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು, ನಿಶ್ಚಿತ ನಿಲವನ್ನು ನಾವು ಮೊತ್ತ ಮೊದೆಲು ಕಾಣುವುದು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಂಪು ಕನ್ನಡದ ಕಾಣಿಕೆ. 


ಬಗೆಬಗೆಯ ಛಂಜೋಬಂಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹೆಣೆದು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಚಂಪೂರೂಸ ತಲೆಡೋರುವ ಮೊದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗಿರಬಹುಜೆಂಬುದಕ್ಲೆ ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧ ಬೆದಂಡೆ, 
ಚತ್ತಾಣ ಮೊದಲಾದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯರಚನಾ ಪದ್ಧತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಧಾರಗಳನ್ನು 
ಪೂರ್ಬಿಸುತ್ತವೆ; ಚಂಪೂರೂನ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತಲೆಹೋರುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಕಾವ್ಯ 
ಪದ್ಧತಿಗಳೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. 


ಚಂಪುವಿನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ವರೂಪ : ಚಂಪುವೆಂದರಿ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ಮಿಶ್ರಿತ 
ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಹೇಳುವುದುಂಟು. ಕಾವ್ಯಾವಲೋ ಕನದೆ 
ನಾಗವರ್ಮ ಚಂಪುವಿನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : 
“ಡೊರೆನೆತ್ತ ಪದ್ಮದಿಂದಂ 
ವಿರಚಿಸಿದುದು ಸರ್ಗಬಂಧಮಕ್ಕುಂ ಕಾವ್ಯಂ 
ಬೆರಸಿ ಬರೆ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯಮ 
ವೆರೆಡುಂ ಕೃತಿ ಚಂಪುನೆಂದು ಪೆಸರೆಂ ಪಡೆಗುಂ.” ೨ 


"ಅಪ್ರತಿಮನೀರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅದ ನ್ನು ಹೀ ಗೆ ಲಕ್ಷಣಿಸಲಾಗಿದೆ : 


९५१३ छं ८९० ರಾಜ ವಿಜಯಂ ಮುಂತಾದುವು ಗದ್ಯಪದ್ಯೋಭಯಾತ್ಮಕವಾದೆ 
ಕಾವ್ಯಂಗಳ. ಇದರ್ಕೆ ಚಂಪುನೆಂದುಂ ವಸ್ತೂಕಮೆಂದುಂ ३०५ » ೩ 


ಇಷ್ಟರಿಂದ ನಮಗೆ ಚಂಪುವಿನ ಸ್ವರೂಪದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗ 
ಲಾರದು, ಗದ್ಯೆ ಪದ್ಯ ಮಿಶ್ರಿತ ಕಾವ್ಯ ಎಂಬುದರಿಂದ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯಗಳ ಪ್ರಮಾಣ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಷ್ಟಷ್ಟೆ ಇರಬಹೆದೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಬಹುದು. ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ 
ಹಾಗಿಲ್ಲ: ಪದ್ಯದ ಪ್ರಮಾಣ ತುಂಬಾ ಹೆಚ್ಚು; ಗದ್ಯದ ಪ್ರಮಾಣ ತೀರ ಕಡನು, 
ಚಂಪೂಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂದಗಳೂ ವೃತ್ತಗಳೂ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿದ್ದು ವಚನ 
ಅನೇಕ ಪುಟಗಳನ್ನು ತಿರುವಿ ಹಾಕಿದಾಗ ಯಾನಾಗಲೋ ಒಮ್ಮೆ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಪದ್ಯಗಳು ಒಂದೇ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರದೆ ಅನೇಕ 
ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುತ್ತನೆ. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಕಂದ ಹಾಗು ವೃತ್ತಗಳೊಡನೆ 


೧ ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ : ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೀದ ಪದ್ಯಗಳು ೩೪ ಮತ್ತು ೩೫ 
೨ ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನ, ಖಕ್ಕಪ್ರಕರಣ; ಸೂತ್ರ ೨೪೧, 
೩ ಅಪ್ರತಿಮನೀರ ಚರಿತಂ: ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಕರಣ कट ೨೩ರ ತರುವಾಯದ ನಚನ. 


೧೦೦ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ವಿರಲವಾಗಿಯಾದರೂ ತ್ರಿಪದಿ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರ, ರಗಳೆ ಮೊದಲಾದ ಅಚ್ಛಗನ್ನಡ 
ಅಥವಾ ದೇಸಿ ಮಟ್ಟುಗಳೂ ಸೇರಿರುತ್ತವೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಚಂಪಕಮಾಲೆ ಉತ್ಪಲಮಾಲೆ, 
ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತ, ಶಾರ್ದೂಲ ವಿಕ್ರೀಡಿತ, ಸ್ರಗ್ಬರಿ, ಮಹಾಸ್ತ್ರಗೃರೆಗಳ ಪ್ರಮಾಣ 
ಅತ್ಯಧಿಕ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅವುಗಳಿಗೆ “ಖ್ಯಾತ ಕರ್ಣಾಟಕಂಗಳ್‌” ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಬಂದಿದೆ, ತರಳ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ, ಮಾಲಿನಿ ಹರಿಣಿ, ಶಿಖರಿಣಿ ಮೊದಲಾದ 
ವೃತ್ತಗಳು ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದರಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತನೆ, 


ಚಂಪುನವಿನಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಕಾವ್ಯ ಆಶ್ವಾಸಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ದೇವ ತಾಸ್ತುತಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಕವಿಯು ತನ್ನ ಆಧಿಡ್ನೆವತವನು 
ಸ್ತುತಿಸುವ ಮೊದಲ ಪದ್ಯ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸ್ರಗ್ಸರೆಯಲ್ಲಿರುವುದುಂಟು. ಕಂದ 
ಮತ್ತು ಆರು ಖ್ಯಾತ ಕರ್ಣಾಟಕಂಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ ವರ್ಣನೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರಗಳೆಯೂ, ಅನೇಕ ನಿವರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವ 
ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗ ಪಿರಿಯಕ್ಕರವೂ ಬಳಕೆಗೊಂಡುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ 


ಕಂದ: ಚಂಪೂ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಂಧ ಕಂದ. 
ಒಂದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂದ ಪದ್ಯಗಳು ಆ ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟು ಪದ್ಯಗಳ 
ಅರ್ಥದಷ್ಟೋ ಅರ್ಧಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚೋ ಇರುತ್ತನೆ. ಕಂದ ಮಾತ್ರಾಬಂಧವಾಗಿದ್ದು 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಲ್ಞಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯಕಾರಣ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ಅದರ ತ್ವರಿತ ಗತಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಮಖಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು 
ತುಂಬಾ ಅನಃುಕೂಲವಾದುದು ಇನ್ನೊಂದು ಕಾರಣ. ಮೇಲಾಗಿ ಅದರ ರಚನೆ 
ಸುಲಭ; ಏಕೆಂದರೆ ಅದರ ಗಾತ್ರ ಕಿರಿದು ಅದರ ನಾದ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಬಹು ಬೇಗ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಷದಿಗೆ ಸಂದ ಸ್ಥಾನ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರಧಾನ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂದಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ; ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಆದಿ ಕವಿಯೆಂದು ಹೆಸರಾಂತ ಪಂಪನ 
ಭಾರತದ ಒಟ್ಟಿ ೧೬೧೦ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ೭೩೮, ಎಂದರೆ ಸುಮಾರು ಅರ್ಧದಷ್ಟು 
ಪದ್ಯಗಳು ಕಂದಪದ್ಯಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಕಂದದ ಬಾಹುಳ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯಾದೀತಂ ರನ್ನನ ಅಜಿತತೀರ್ಥಕರ ಪುರಾಣದ ಪ್ರಥಮಾಶ್ರಾಸದ ೯೬ 
ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ೬೦, ಎಂದರೆ ಮೂರರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪಾಲು ಕ್ರಂದಪದ್ಯಗಳು. ಪೊನ್ನನ 
ಶಾಂತಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ವೃತ್ತಗಳು ಕೂಡಿ ೪೬೭ ಇದ್ದರೆ ಕಂದೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ೧೧೬೯ 
ಎಂದರೆ "ಒಟು ಪದ್ಯಗಳ ಮಂಕ್ಕಾಲು ಪಾಲಿಗೆ ಸಮೀಪ." ಕೆಲ ಕೆಲವು 
ಕಾವ್ಯಗಳಂತೂ ಉದ್ದಕ್ಕೂ हं ०८८ ०३०९ ರಚಿತವಾದಂತಿನೆ. पूत ಯಶ್ಲೋಧರ 
ಚರಿತವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದ್ದು ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಗಳು 
ಹಂಡೊಂದರಂತೆ ಸಹೆ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳೋ ಹೆಚ್ಲಾಗಿ ಕಂದಗಳಲ್ಲಿ 


ಗತಿ ೬: ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ೧೦೧ 


ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ನೈಪತುಂಗನ ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ನಾಗವರ್ಮನ ಛಂಜೋಂಬುಧಿ, 
ಕೇಶಿರಾಜನ ಶಬ್ದಮಣಿದರ್ನಣ, ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನ ಇನೆಲ್ಲ 
ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತನೆ., ಸೂತ್ರರಚನೆಗೆ ಕಂದ ಬಹಳ 
ಅನುಕೂಲವಾದ ಬಂಧೆ. 


ಕಂದಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಬಹಳ ಪ ಕ್ಷಪಾತನೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಇಬ್ಬರು ಕವಿಗಳಂತೂ ಕಂದಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಾಳಿದ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕಂಶೋಕ್ತವಾಗಿ 
ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೆರಿಹೆರನ ಪಕ್ತಪಾತ ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಕಂದಂಗಳಮೃತ ಲತಿಕಾ 

ಕಂದಗಳನೂನ ವಾಕ್ಕ ಫೆಲನಿಲಸನ್ಮಾ 

ಕಂದಂಗಳ್‌ ತನಿರಸದು 

ಕ್ವಂದೆಂ ಗಳ ಸೊಗಯಿಸಿರ್ಪುವೀತನ ಕೃತಿಯೊ $ ^¬ 


ಕಂದಗಳ ಬಗೆಗೆ ಇದೇ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ತಿರುಮಲಾರ್ಯನೂ ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ: 


ಕೆಂದಂ ಕನಿಕೋಕಲಮಾ 

ಕಂದಂ ಕೋಮಲನಿಕಾಸಿ ಕೃತಿಕಲ್ಪಲತಾ 
ಕಂದಂ ವಿಸ್ಕಮರ ರಸದು 

ಕ್ಯಂದಂ ಚಿಕದೇವರಾಯೆ ಚಂಧನ ಚಂದಂ ೨ 


ಕಂದ ತಲೆದೋರುವುದು ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ. ಶಾಸ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಪೂರ್ವಕಾಲದಿಂದ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದು ಬಂದಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಮೆಲ್ವಾಡು, ಬೆದಂಡೆಗಬ್ಬ, ಚತ್ತಾಣ ಮೊದೆಲಾದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಿತೆಂಬುಡಕ್ಕೆ ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ ಹಾಗು 
ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮಾಣಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 


ಕೆಂದಂಗಳ್‌ ಪಲವಾಗಿರೆ 

ಸುಂದರ ವೃತ್ತಂಗಳಕ್ಕರಂ ಚೌಪದಿ ಮ 
ತ್ತ್ರಂದಲ್‌ ಗೀತಿಗೆ ತಿನದಿಗ 

ಳಂದಂಬೆತ್ತಿ ಸೆಯೆ ಪೇಟಕ್ಲೊಡದು ಚತ್ತಾಣಂ ೩ 


೧ ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ ಪದ್ಯ, 
೨ ಅಪ್ರತಿಮ ನೀರಚರಿತಂ ದ್ವಿತೀಯ ಪ್ರಕರಣ ಪದ್ಯ ೧೫, 
4 ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೇದ, ಪದ್ಯ ೩4೫ 
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ಕಂದಮು ಮಮಳಿನ ವೃತ್ತಮು 
ಮೊಂದೊಂಜೆಡೆಗೊಂಡು ಜಾತಿಜಾಣೆಸೆಯೆ ಬೆಡಂ 
ಗೊಂದಿವಣಕೊಳಮರೆ ಪೇಟಲ್‌ 

ಸುಂದರ ರೊಪಿಂ ಬೆದೆಂಡೆಗಬ್ಬಮದಕ್ಕುಂ ೧ 


ಸಂದಿಸಿರೆ ಕಂದಮುಂ ಪೆ 

ತೊಂದಣಕೆಯ ವೃತ್ತ ಜಾತಿಯುಂ ಪದನುವುತ 
ಆಕ್ಕೊಂದಿರೆ ಪನ್ನೆ ರಡುವರೆಂ 

ಸಂದುದು ಮೆಲ್ವಾಡೆನಿಕ್ಕುಮದು ಕನ್ನಡದೊಳ್‌ ೨ 


ಕಂದದ ಮೂಲ: ಕನ್ನಡ ಛಂದ ಅಂಶಗಣ ಛಂದ. ಕಂದೆ ಮಾತ್ರಾಗಣ 
७०८. ಆದುದರಿಂದ ಕಂದದ ಮೂಲವನ್ನು ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಛಂದದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಹಿಡಿಯುವದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಂದವು ಸಂಸ್ಕೃತ ಮಾತ್ರಾವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ? " ಆರ್ಯೆ?ಯನ್ನು 
ಸಮೀಪಿಸುತ್ತದೆ. ಆರ್ಯೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ ಸ್ಕಂಧಕ ಎಂಬ 
ಛಂದೋಬಂಧ ರೂಸಗೊಂಡು ಖಂದಯ (खन्दय) ಎಂಬ ಅಸಭ್ರಂಶ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಕೃತದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಸ್ಫಂಧಕವು ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು 
ತೆಲಗುಗಳಿಗೆ ಕಂದವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಬಂದಿರಲು ಸಾಕು. 8 ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಕನ್ನಡ ಕೈನಿಡಿಯ ೨ನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


೪ "ಸಂಡೇಶರಾಸಕ?ದಲ್ಲಿ "ಖಂದಯ? ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿರುವ ಪದ್ಯವು ಶುದ್ಧ 
ಕಂದವಾಗಿಲ್ಲ. ಅದರ ಪ್ರತಿ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ೩೦ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಉಂಟು. 
ಕಂದ ಪದ್ಯದ ಪ್ರತಿ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ೩೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು, "ಖಂದಯ'ದ ಪ್ರತಿ ಅರ್ಧದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುರು ಸೇರಿ ಕಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆಯೆಂದಂತಾಯಿತು. 


ಕಂದದ ಲಕ್ಷಣ: ಕಂದಕ್ಕೆ ಸಮನಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಬಂಧ ಆರ್ಯಾಗೀತಿ 
"ಆರ್ಯೆ'ಯಿಂದ ಆರ್ಯಾಗೀತಿ ರೂಪಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ಸಂಸ್ಕೃತದ ಆರ್ಯಾ 
ಗೀತಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಗಂಗಾದಾಸ ಕೃತ ಛಂದೋಮಂಜರಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


“आर्या प्रम्द्लमन्तेऽ । धिक jem परा्भमार्यां गीतिः” 


೧ ಕಪಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೇದ, ಪದ್ಯ १५ 

೨ ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನ ಐಕ್ಕಪ್ರಕರಣ, ಸೂತ್ರ ೨೪೧ 

[| ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಭಾಗ 3, ಪುಟಿ ೧೩೫-೧೩೬, 

೪ ಸಂದೇಶರಾಸಕ (ಕನಿ ಆಬ್ದುಲ್‌ ರಹಮಾನಕೃತ) ಪದ್ಯ ೧೧೯. 


ಗತಿ ೬: ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ೧೦ಫ್ಲ 


ಆರ್ಯೆಯ ಪ್ರಥನು ಸದ್ಯಾರ್ಥಕ್ಕೆ ೩೦ ಮಾತ್ರೆಗಳು. ಆರ್ಯಾಗೀತೆಯಲ್ಲಿ 

ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಗುರು ಸೇರುವುದರಿಂದ ೩೨ ಮಾತ್ರೆಗಳಾಗುತ್ತನೆ. ಕಂದಸದ್ಯದ 

ಪ್ರತಿ ಅರ್ಥಕ್ಕೂ ೩೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೧೨ ಎರಡನೆಯ 

ಚರಣದಲ್ಲಿ ತಿರ ಛಂಡೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ತ್ರಕಸನಟ್ಟ ನಸ 6 AE 
ಖಕ್ಷ ನಾಟ್ಕ ಹೆಹೊಕೋತಿಟಾುಗ್ಮಗೆಹೊಳ ಪ 
ನ್ನೆರಡಿರ್ಸತ್ತೋಳಿಯೆ ಪ 


ई -- \ 
ನ್ನೆರಡಿರ್ಪತ್ತಾಗೆ ಮಾತ್ರೆಗಳ್‌ ಮುಗನೆಯನೇ | KU ಸೇ ५८ ८ Ao | 
स - ८~¶-- ~ cu ॥ 


ಕಂದ್ಳೆ धत पेज ನರ್ಭಂಡಭ್ರಂಟು' ಕಂದದ ವಿಷಮಸ್ಥಾನನ್ನ್ಲ 
ಎಂದರೆ ೩ನೆಯ, ೫ನೆಯ, ೭ನೆಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಜಗಣ (ಲ-1) ಬರಕೂಡದು. 


ಬಲ | ¢ ०}<~ 


८५0) 
೬ನೆಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಜಗಣ ಬರಬೇಕು. ಅಥವಾ ನಗಣವಾದರೂ ಬರಬೇಕು, 
ಈ ಬಂಧವು ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು. 


ಕಂದದ ಚೆಲೆಯ ನಿರ್ಣಯ: ಕಂದ ನದಿಯಂತೆ ತುಂಬಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಪ್ರವಹಿಸುವ ಲಯವಲ್ಲ. ಚಿಲುಮೆಯಂತೆ ಚಮ್ಮುವ ಲಯ. ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಚೊಕ್ಕಜೊಕ್ಕಾಗಿ ಅದು ಚಿತ್ರಿಸಒಲ್ಲುದು;, ಉಸಮೆ ಮತ್ತು 
ದೃಷ್ಟ್ರಾಂತಗಳಿಂದ ಭಾವವನ್ನು ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಥಳ್ಳನೆ ಬೆಳಗಬಲ್ಲುದು, ಹಸಿ 
ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಹರಳು ನೆಟ್ಟಿಂತೆ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ. ಅವಲೋಕಿಸಿರಿ; 


ಕುರುಕುಲ ಜೀವಾಕರ್ಷಣ ५५५८८] a 4) श 
Ue ~} ~ 

ಪರಿಣತಮಿದು ಕಾಳಹಸ್ತಮಲ್ಲದೆ ००९ ८ ~ - ಹ 

ಶ್ವರಿ ಕೇಶಹಸ್ತಮಕ್ಕುನೆ ~ 


ಸರಾಭನ-ಜ್ವಲನ-ಧೂನು ಕೃಷ್ಣಂ ಕೃಷ್ಣೇ ೨ ut ಅ - 
ರನ್ನ 
ದ್ರೌಸದಿಯ ಬಿಚ್ಚಿದ ಹೆಳಲು ಭೀಮನ ಭೀಮ- ಭಾವವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿದೆ. 
ಕೆರಳಿದ ಕೋಪಕ್ಕೆ ಕೇಶಹಸ್ತ್ರ ಕಾಳಹೆಸ್ತವಾಗಿ ತೋರಿದೆ, 


ಕುಂಚದ ನಾಲ್ಕೇ ಎಳೆತಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಪಿ ಒಂದು ಸುಂದರವೂ ಸುಸ್ಬುಟವೂ 
ಆದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬಕೆಯುವಂತೆ ಸಮರ್ಥನಾದ ಕನಿ ಕಂದೆದ ನಾಲ್ಕೇ ನಾಲ್ಪು 
ಜರಣಗಳ ಬಂಧುರವಾದ ಛಂಡೋಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದೊಡಗೂಡಿದ ಒಂದು 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆತ್ತ ತೋರಬಲ್ಲನು, ಹೀಗೆ : 


೧ ನಾಗವರ್ಮನ ಛಂಡೋಂಬುಧಿ, ಚತುರ್ಥಾಧಿಕಾರಂ ಪದ್ಯ ೨೩೦. 
೨ ಗದಾಯುದ್ಧ 


೧0೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಅರುಣೋದಯವರುಣದ್ಯು ತಿ. 
ಗಿರಿ ಕಟಿಕದ ಪಳಕಿನಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸೆ ಕಾಣು 
ತ್ತರುಣ ಜಲಂಗೆತ್ತಲ್ಲಿಯ 
ಹರಿಣಾರಿಯ 5० 8०71 ९०३२. ನೆಕ್ಕುತ್ತಿರ್ಕುಂ ೧ 
ಸಡಕ್ಷರದೇವ 


ಹಾಗೆಯೆ ಕಂದದೆ ಕಿರಿನರಿಮತಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಮೆಗಳಿಂದ ಅಂದವಡೆದ ಶಬ್ದ- 
ಚಿತ್ರನನ್ನು ಕಂಡು ನಲಿಯಬಹುದು, 


ಫೆರ್ಮರನನಡರ್ದ ವನಲತೆ 
ಕಾರ್ಮುಗಿಲಂ उ, ಪಿಂಚು ನಿಂಧ್ಯಾಚಲಮುಂ 
ನೆರ್ನಿದ ನರ್ಮಡೆಯೆನಿಸಿದ 

 ಳೊರ್ಮೆಯೆ ವನಚರನನಪ್ಪಿ ನನಚರಿಯೊರ್ವಳ್‌ ೨ 


ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತು ಎಷ್ಟು ಚಸಲವಾಗಿ ಚಲಿಸಿದರೆ ಅಷ್ಟು 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಕಂದದ ಓಟ ತ್ರಿಪದಿಯ ಗತಿ ಹೇಗೋ 
ಹಾಗೆ- ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಹೆರಿತಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಂದದ ತ್ವರಿತ ಸತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತು ಚಕಮಕಿಯ ಕಿಡಿಗಳನ್ನು ತೂರುತ್ತಡೆ. ಪಂಸಭಾರತದ ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣದಲ್ಲಿಯ ವಟುವೇಷದ ಗರಿಶ ಹಾಗೂ ತಪಸ್ವಿಯಾದ 
ಗಿರಿಜೆಯ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಶಬರಶಂಕರ ವಿಳಾಸದಲ್ಲಿನ ಶಬರಶಂಕರ ಹಾಗೂ ಅರ್ಜುನ 
ಇವರ ನೆಡುನೆ ಸಿಡಿದ ಚಕಮಕಿಯ ಡಿಗಳು, ಈ ಮಾತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವನ್ನು 
ಪೂರೈಸುತ್ತವೆ. 


ಖ್ಕಾತಕರ್ಣಾಟಿಕಂ: ಕಂದಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಷುತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ತೋರುವ ವೃತ್ತಗಳು ಆರು. ಆ ಆರು ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ (ಅ) ಚಂಪಕ 
ಮತ್ತು ಉತ್ಸಲಮಾಲೆಗಳು (ಬ) ಮತ್ತೇಭ, ಶಾರ್ದೂಲ ವಿಕ್ರೀಡಿತಗಳು (ಕ) 
ಸ್ರಗ್ಗಕಿ ಮಹಾಸ್ರಗ್ನ ಕೆಗಳು- ಹೀಗೆ ಮೊರು ಜೋಡಿಗಳು. ಈ ಆರು ವೃತ್ತಗಳ 
" ಖ್ಯಾತಕರ್ಣಾಟಿಕ”, ಎಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆದಿನೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಂಪಕ 
ಉತ್ಸಲಮಾಲೆಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ಅಧಿಕ ಎರಡು ವಿಕ್ರೀಡಿತಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಕಡಮೆ ಗ್ಲಕೆಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ಇನ್ನೂ ಕಡಮೆ. ಅವುಗಳ ಈ ಪ್ರಮಾಣ ಅವನು 
ಕನ್ನಡದ ಜಾಯಮಾನಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಗುಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ 


೧ ಶಬರಶಂಕರ ವಿಳಾಸ ೨೩೧ 
೨ (ಕರ್ನಾಟಕ ವಿದ್ಯಾವರ್ಧಕ ಸಂಘದ ಪ್ರಕಟಣೆ) ಕಾವ್ಯಾನಲೋಕನ ಪುಟ ೫೨, 
ಪದ್ಯ ೨೧೭ 


ಗತಿ ४ ; ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ೧೦೫ 


ಈ ಆರು ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಕ್ರೀಡಿತಗಳ ಹಾಗು ಎರಡು ಸ್ರ್ರಗ್ಬರೆಗಳ 
ಹೆಸರುಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಅವು ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ದೊರೆತ ಕಾಣಿಕೆಗಳು. ಚಂಪಕ ಹಾಗು ಉತ್ಪಲಮಾಲೆಗಳು ಕೂಡ 
ಸೆಂಸ್ಕೃುತದಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಎರವಾಗಿ ಬಂದವುಗಳೇ. ಆದರೆ ಹೆಸರು ಬದಲುಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿನೆ; ಅಷ್ಟೆ. 

ಚಂಪಕಮಾಲೆ ಲಕ್ಷಣ : 

ಚಂಪಕಮಾಲೆಯು ಸಂಸ್ಕೃತದ ಸರಸೀವೃತ್ತವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತಡಿ. 
ನಜಭಜ ಜಂಜರಂ ಬಗೆಗೊಳುತ್ತಿರೆ ಚಂಸಕಮಾಲೆಯೆಂದನರ್‌ ೧ 
pe SSN 
ಇದರಂತೆಯೇ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸರಸೀವೃತ್ತದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


नजभज जाजिरौ यदि तदा गदिता सरसी ata: ¬ 
ಈ ಎರಡೂ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಅವೇ ಗಣಗಳು ಎಂದರಿ ठ) ಜ್ರ ಭ್ಯ ಜ ಜೃ ರಗಣಗಳು 
ಹೊರಡುತ್ತವೆ. ಲಯನಂತೂ ಒಂದೇ. ಯತಿಯು ಚರಣದಲ್ಲಿ ೧೩ನೆಯ ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ १ 
(ತ್ರಯೋದಶದೊಳೊಂದಿರೆ ವಿಶ್ರಮಣಂ,) ಎಂದು ನಾಗವರ್ಮ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 

ಈ ಖ್ಯಾತ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಚಂಪಕಮಾಲೆ ಕನ್ನಡ 19ವಿಗಳಿಗೆ 
ಬಹೆಳ ಪ್ರಿಯವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರಿ ಅದರ ಲಯ ಕನ್ನಡದ 
ಗತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಸಮನಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃುತ ವೃತ್ತಗಳಿಗೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಯತಿಯ ಕಾಟಿ ತಪ್ಪಿದ.ದಲ್ಲ. ಚಂಪಕ ಉತ್ಪಲಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಖ್ಯಾತ ಕರ್ನಾಟಕ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ನಾಲ್ಕು ಯತಿಯ ಹಿಡಿತಕ್ಕೊಳಗಾಗಿವೆ. 
ಅವುಗಳ ಲಯ ಜೋಲಿ ಹೊಡೆಯುತ್ತದೆ, ಚಂಪಕಕ್ಕಾದರೋ ಯತಿಯ ಕಾಟ 
ಇಲ್ಲನೆನ್ನುವಷ್ಟು ಕಡಮೆ, ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಲಯದಕಿತೆ ಜರ ಪ್ರವಾಹೆ ಸಮನಾಗಿ 
ಹರಿಯುವ ಫ್ರವಾಹ ' ಅದರ ಗಣಗಳು ಲಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೆರೊಳಗೊಂದು ಹೊಂದಿ 
ಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ನೊಡಬಹುದು. 

RG | ನೋಡುವ aia ವ ಪೊಂಗಸೆನ ಸ ad ರಿಂ- 
ಗಣಗುಣಿವಾರ್ದು!ಸಾರ್ದು ನಳುನೆರ್ಚು ತೂಗುವ १ ಕಿ, ಸಂ 
ದಣಿಗೆಟಳಿ ಪಾಡನಾಡುವ[(ಕರಂ क| ಪದಾಬ್ಗೆಪೂಜೆಯಂ 
ತಣಿಯದೆ ಮಾಟ್ಟ ಸಂಭ್ರಮಮದೇ 0 ಪಾಂಡುಪುತ್ರನಾ, ५ 
—ಷಡಕ್ಷರದೇವ 


೧ ಕನ್ನಡಕ್ಸೆಪಿಡಿ ೨ನೆಯ ಭಾಗ ಪುಟಿ ೧೦೫ 

3 छन्दोमञ्जरी Page 140, verse 346. 

೩ ಛಂಜೋಂಬುಧಿ, ದ್ವಿತೀಯಾಧಿಕಾರ್ಯ ಪದ್ಮ ೧೭೯ 
. ೪ ಶಬರೆಶಂಕರನಿಳಾಸ ಜ ೩೭ 
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००४ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಕಂದದೆ ತರುವಾಯ ಚಂಪಕಮಾಲೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಧಿಕೃ, ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಾಗಿ ಪಂಪಸಭಾರತದೆಲ್ಲಿ ೪೮೯ ಪದ್ಯಗಳು, ಎಂದರೆ ಒಟ್ಟು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕರಲ್ಲಿ 
ಒಂದೆ ಪಾಲು ಚಂಪಸಕಮಾಲೆಯಲ್ಲಿವೆ, ಶಾಂತಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ 
೪೬೭ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಂಸಕಮಾಟಿಯ ಸಂಖ್ಯೆ ೧೨೭; ಎಂದಿ ಪ್ರಮಾಣ ನಾಲ್ಕರಲ್ಲಿ 
ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು. ಅಜಿತ ತೀರ್ಥಕರ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮಾಶ್ವಾಸದ ಒಟ್ಟು 
೩೬ ವೃತ್ತ-ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ೧೨ ಚಂಪಕಮಾಲೆ. ಶಬರಶಂಕರವಿಳಾಸದೆ ಪ್ರಥಮಾಶ್ವಾಸದ 
ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಂಪಕಮಾಲೆಯ ಸದ್ಯಗಳೇ ಪುನಃ ಪುನಃ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ. 


ಚಂಪೆಕಮಾಲೆಯೆ ಭಾವಮೂಲ್ಯ : ನಯವಾದ ನಡಿಗೆಯುಳ್ಳ ಚಂಸಕ 
ಮಾಲೆ ತನ್ನಂತೆಯೆ ಮೃದುವಾಗಿರುವ ಶೃಂಗಾರ, ಕರುಣೆ ಮೊದಲಾದ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಸೊಗಸಾಗಿ ಸೂಸಬಲ್ಲುದು. ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ, ಸ್ನೇಹೆಗಳೂ ಬೆರೆಯುತ್ತವೆ. 
ಶೃಂಗಾರ್ಯ ಕರುಣೆಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ : 


ಮದನನ ಕೆಯ್ಲುನೆಲ್ಲಿದನನಂಗನೆ ಕೆಯ್ಕೊಡೆಯೆಲ್ಲಿದೆಂ ವಿಲಾ 

ಸದ ಕಲಿಯೆಲ್ಲಿದಂ ಚದುರ ಪುಟ್ಟದನೆಲ್ಲಿದನೆಲ್ಲಿದಂ ॐ 24.०९ 

ದದ ಮೊದಲೆಲ್ಲಿದಂ ಸೊಬಗಿನಾಗರಮೆಲ್ಲಿದನಿಚ್ಛೆಯಾಣ್ಮನೆ 

ಲ್ಲಿದನೆರ್ದೆಗಾಣನೆನ್ನ ರಸನೆಲ್ಲಿದನೋ ಲಲಿತಾಂಗ ನಲ್ಲಭಂ ೧ 
—ಪಂಪ 


ಸ್ನೇಹೆವನ್ನೂ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ಆದಿಕವಿ ಪಂಪ ಚಂನಕದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟಸಿದ್ದಾನೆ, ಭಾರತವು ಕರ್ಣರಸಾಯನನೆಂಬ ಭಾವವು ಚಂಪಕ 
ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿಯೆೇ ವ್ಯೃಕ್ತವಾದುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ : 


ನೆನೆಯದಿರಣ್ಣ ಭಾರತೆದೊಳಿರಿ ಪೆಅರಾರನುಮೊಂದೆ ४३३, © ०४ 
ನೆನೆವೊಡೆ ಕರ್ಣನಂ ನೆನೆಯ ಕರ್ಣನೊಳಾರ್‌ ದೊರೆ ಕರ್ಣನೇಅ ಕ 
ರ್ಣನ ಕಡುನನ್ನಿ ಕರ್ಣನಳನಂಕದ ಕರ್ಣನ ಚಾಗಮೆಂದು ಕ 

9६६ ಪಡೆಮಾತಿನೊಳ್‌ ಪುದಿದು ಕರ್ಣರಸಾಯನಮಲ್ರಿ ಭಾರತಂ ೨ 


—ಪಂಪ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಒಂದರ ಹಿಂಜೊಂದು ಸರಾಗವಾಗಿ ತೇಲಿಸಲು ಚಂಪಕಮಾರಲೆ 


ಸಮರ್ಥವಾದ ಲಯ, ವಿವರಗಳನ್ನು ಮಾಲೆಯಾಗಿ ಹೆಣೆಯುನ ಈ ವೃತ್ತಕ್ಕೆ 
ಚಂಪಕಮಾಲೆ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತೇನೋ ! ಪರಿಭಾನಿಸಿರಿ : 


೧ ಆದಿಪುರಾಣ : 4 ೧೫ 
೨ ಪಂಪಭಾರತ ೧3,೨೧೭ 


ಗತಿ ೬: ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ೧೦೬ 


ಸೆಣಸಿ ಪಳೆಂಚಿ ಸಂಚಳಿಸಿ ಮುಂಚಿ ತೆಣಂಬೊಳೆದೊಂದನೊಂದು ಸಂ 

ದಣಿಸಿ २८९७२९० 990 ಕರ್ದು8 ಭೋಂಕನೆ ಸೋಂಕ ४३९०8 ಬಿಂಕೆದಿಂ 
ಮಣಿದು ಕಲಂಕಿ ತೇಂಕ ಪೊನಲೊಳ್‌ ಪರಿಬಾಡುವ ತನ್ನ ನೀಳ ಕ- 
ಣ್ಸೊಣರ್ಗೆಣೆಯಪ್ಪು ನೀಂಬೊಣರನಂಬುಜಲೋಚನೆ ಕೂರ್ತು ನೋಡಿದಳ್‌ ೧ 


ಚಂಪಕದೆ ಗತಿಯು ಸುಂದರವಾಗಿದ್ದೆಂತೆ- ಬಂಧುರವೂ ಅಹುದು. ಪರಿಕಿಸಿರಿ; 


ಕರಮೆಸೆದತ್ತು ಕೌಮುದಿಯ ಬಿತ್ತು ಚಕೋರಿಯ ತುತ್ತು ನೀರಜೋ 
ತ್ವರೆದ ವಿಪತ್ತು ತಾರೆಗಳ ತೊತ್ತು ಸುಧಾಂಬುಧಿಯೊತ್ತು 'ಮುತ್ತಮಂ 
ಬರದೆ ಪುಳಿಂದಿ ತಾಳ್ಲೆಸವ ಮೂಗಿನ ಮುತ್ತು ಮಗುಟ್ಲು ನೋಡಲ 
ಚ್ಛರಿಯೆನಿಸಿತ್ತು ಮೂಡದೆಸೆಯಿಂದೊಗೆತರ್ಪ ಹಿಮಾಂಶುಮಂಡಲಂ, ೨ 
—ಹರಿಹರೆ 


ಉತ್ಪಲಮಾಲೆ : ಚಂಪಕ ಹಾಗು ಉತ್ಪಲ ಮಾಲೆಗಳ ಲಯ ಒಂದೇ. 
ಲಯಕ್ಕೆ ಗಮನಕೊಡದೆ ಮೂರಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಗಣವೆಂದು ತಿಳಿದು ಲೆಕ್ಟಾಚಾರ 
ಮಾಡುವ ಅಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ಕ್ರಮದ ಮೇರೆಗೆ ಅವೆರಡೂ ಭಿನ್ನನಾದವುಗಳೆಂದು 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಲಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಹೊರಡುವ ಮಾತ್ರೆ ಗಳಂತೆ 
ಗಣಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಭೇವ ತೋರಿಬರದು, ಸರಶೀಲಿಸಿರಿ ; 


ಚಂಪೆಕಮಾ “ಫಿ ಚರಣ 
$ 6 


00 ८ — —uU— 
ನಾ न ನಾಲ್ಲು| ತಿಂಗಳುಂ 


६७ ढं © ಮಾಲೆಯ ಚರಣ 


अ ಸುಂದರ] ©: | ७० 
०८ ०१०५८०7० धि 11 ५ = ಸುಸ್ನನ]| ದಂತೆ पन ನೀರ 
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ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಲಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಮಾತ್ರೆಗಳ ಲೆಕ್ಟಾಚಾರವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ನೋಡಿದರೆ೪, ೩,೫,೪, ೪,೩, ೫, ಈ ಪ್ರಕಾರ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
೭ ಗಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ, ಮೊದಲನೆಯ ಗಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಗುರುಲಘುಗಳ 
ಕ್ರಮವು ಕೂಡ ಒಂದೇ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಯತಿಭೇದನವು ವೃತ್ತಭೇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವು 
ದುಂಟು ಎಂದು ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಿದೆ, ಚಂಸಕ ಹಾಗು ಉತ್ಪಲಮಾಲೆಗಳ 


0 ಸೂ ಕ್ರಿಸುಧಾರ್ಣವ, ಕುಮಾರೋದಯೆವರ್ಣನಂ ಪದ್ಯ ೪೨, 
೨ ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ (ಕರ್ನಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ ಪ್ರಥಮ ಸಂಪುಟ, ಪುಟಿ ೨3೮ ಪದ್ಯ ೫೦೦) 


೧೦೮ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಕಿಂಚಿತ್‌ ಭೇದವು ಯತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಚಂಸಕಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಚರಣದ 
೧೩ನೆಯ ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ ಯತಿಬಂದರೆ ಉತ್ಪಲಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ೧೧ನ್ಷೆಯ ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ ಯತಿ 
ಬರುತ್ತಡೆ ವರ್ಣಗಣದಂತೆ ಉತ್ಸ್ಪಲದ ಲಕ್ಷಣನನ್ನುರ್ಹಿಗೆಹೇಳಲಾಗುತ್ತದಿ: 

ಉತ್ಸಲಮಾಲೆಯಪ್ಪುದು १०९ ನಭಭಂ ರಲಗಂ।ನೆ? ನೆಭ ಭಂ ರಲಗಂ ನೆಗಳ್ತಿರಲ್‌ ೧ 

ಸಂಸ್ಕೃತ ಛಂಡೋಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಲಮಾಲೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾಸವೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಕನ್ನೆಡ ಕವಿಗಳೇ ಅದನ್ನು ಚಂಸಕಮಾಲೆಯ ( ಸಂಸ್ಕೃತದ ಸರಸೀವೃತ್ತದ) 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಿಡಿದು ರಚಿಸಿಕೊಂ&ಿರಬೇಕು. ನಾಗವರ್ಮನೇ ಅದರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಮೊದಲ ಸಲ ನಿರ್ಣಯಿಸಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದಂತಿಡೆ. 

ಶೀತಕರಾನಲೇಂದ್ರ ಪುರಚಂದ್ರ ಶಶಾಂಕ ಹುತಾಶನರ್‌ ಲಗೋ 

'ಪೇತಮೊಡಂಬಡುತ್ತ ಮಿರೆ ರುದ್ರರ ಸಂಖ್ಯೆಯೊಳಾಗೆ ವಿಶ್ರಮಂ 

ಸಾತಿಶಯೋಕ್ಲಿಯಿಂತಿದು ನಿರಾಜಿಸುಗುಂ ಕವಿರಾಜ ಹಂಸನಿಂ 

ಭೂತಳಡದೊಳಾ ನೆಗಆಕ್ತಿವಡೆದುತ್ಸಲಮಾಲೆ ನಿಲೋಲಲೋಚನೆ, ೨ 
“ವಿರಾಜಿಸುಗುಂ ಕವಿರಾಜ ಹೆಂಸಫಿಂ ಭೂತಳದೊಳ್‌ ನೆಗಲಕ್ತಿವಡೆದುತ್ಸಲಮಾಲೆ” 
ಎಂಬ ಮಾತು ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿದ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ನಾಗವರ್ಮನಿಗೆ "ಕವಿರಾಜಹೆಂಸ” ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇದ್ದಿತೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ತಕ್ಕದ್ದು. ತಾನು ಸ್ವತಃ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಲಕ್ಷಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಾಗವರ್ಮ 
ತನ್ನ ಹೆಸರನ್ನಾಗಲಿ ಬಿರುದನ್ನಾಗಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಂತೆ 
ಕಾಣತ್ತಡೆ, " ೫ i | 

ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ : ಲಯ ಮತ್ತು ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಂಪಕ 

ಮಾಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿದೆ ಮಾತುಗಳು ಉತ್ಸಲಮಾಲೆಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. 
ಚಂಶಕಮಾಲೆಯಂತೆ ಇದು ತನ್ನ ಲಯದಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳ ಮಾಲೆಯನ್ನು 
ರಚಿಸಬಲ್ಲದು. ಉದಾಹರಣೆ : } 

ಪಾಘುವ ತುಂಬಿ ತೀಡುನೆಲರಾಡುವೆ ಸೋಗೆ ಕೊಳಂಗಳೊಳ್‌ ತುಳುಂ 

ಹಾಡುವ ಬಾಳೆ ಕೋಡುವ ಪುಲ್‌ಲ್‌ ಸಲೆ ಕೂಡುವ ಕೊಂಚೆ ಮಟ್ಟ ಮು 

ದ್ಹಾಡುವ ಜಕ್ಕವಕ್ಕಿ ನಲಿದಾಡುವ ಕನ್ನಡವಕ್ಕಿ ಮುದ್ದು ಮಾ 

ತಾಡುವ ಜಾಣವಕ್ಕಿ ನಡೆ ನೋಡನೆರ್ಗಟ್ತಯನುಂಟು ಮಾಡುಗುಂ, ೩ 
ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ದನಿ ತರಂಗಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ; ಹಾಗು ಶೋಭಿಪಡೆಯುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸರಾಗವಾಗಿ ಅಂದು ಮನಗಾಣಬೇಕು. ಚರಣದಿಂದ ಚರಣಕ್ಕೆ 
ನಾದ ಸೂಸಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


೧ ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಸಂಪುಟಿ೧, ಭಾಗ ೨, ಪುಟಿ ೧೦೪' 
೨ ಛಂದೋಂಬುಧಿ ದ್ವಿತೀಯಾಧಿಕಾರೆಂ ಪದ್ಯ ೧೨೭ (ಪುಟಿ ೫೧) 
೩ ಸೂಕ್ತಿಸುಧಾರ್ಣವಂ, ಪುರವರ್ಣನೆಂ, ಪದ್ಮ ११ 


ಗತಿ ೬: ಚಂಪೂ ಸೆಂಪ್ರದಾಯೆ ೧೦೯ 


ಗುರುವಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಚರಣಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಉತ್ಸಲಮಾಲೆಯ 
ಲಯವು ಲಫಂನಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಚರಣಗಳನ್ನು ಚಂಸಕಕ್ಕಿಂತ 
ಆವೇಶಾಭಿವ್ಯ ಕ್ತ ಗ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವೀರಾವೇಶಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಯೋಗ್ಯ 
ವಾದುದು. ಗಮನಿಸಿರಿ 
ಚಾಗೆ स dey 
ಳ್ಲಾಗರಮಾದ 4 ಕೆಮಾ 
ನಾಗಿಯುಮೇನೋ ತೀರ್ದೆಪುದೆ ತೀರದೊಡಂ ಮ್‌ ದುಂಬಿಯಾಗಿ ಮೇಣ್‌ 
ಕೋಗಿಲೆಯಾಗಿ ಪುಟ್ಟಿವುದು ನಂದನೆದೊಳ್‌ ಬನವಾಸಿ ದೇಶಡದೊಳ್‌ ೧ 
—ಪಂಪೆ 
ವೀರಾವೇಶಕ್ಕೈ ಉದಾಹರಣೆ : 
ಇನ್ನ ००५०६, ಬರ್ಷುದೆಲೆ ಧೂರ್ತಕರಾತ ಭವತ್‌ ಪರಾಕ್ರಮ- 
ಪ್ರೋನ್ನತಿಯಂ ಕರಂ ಪೊರನುಡೆನ್ನಧಿನಾಥ ಮುಹೇಶನೊಲ್ಮೆದಲ್‌ 
ಸನ್ನಿಧಿಯಾಡುದಿಂದೆನಗೆ ನಿನ್ನಸುವಂ ನೆರೆಪೀರ್ವೆನಾನದೇ- 
ವನ್ನಿನಗೋತು ಬರ್ಪನವನಂ ಸದೆದಿಕ್ಕೂನೆ ನೀಕ್ಷಣಾರ್ಥಡೊಳ್‌ ೨ 
—ಷಡಕ್ಷರದೇವ 


ಗುರುತು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಹಿಂದಿನ ಚರಣದ ಕೊನೆಯ 
ಗುರುವಿನೊಡನೆ ಮುಂದಿನ ಚರಣದ ಮೊದಲ ಗುರು ಕೂಡುವುದರಿಂದ ಲಯಕ್ಕೆ 
ಹೆಚಿನ ಬಿಗುವುಂಟಾಗುವುಡೀ ಈ ಆವೇಶದ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಚಂಪಕ 
ಮಾಲೆಯ ಪತಿಚರಣದ ಮೊದಲ ಗಣದಲಿ ಬರಿಯ ಲಫಘುಂಗಳು ಸೇರಿರುವುದರಿಂದ 
ಈ ಬಿಗುವು ಬರಲಾರದು - 


2393 ९६२» ९8 : ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತ ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ನೇರವಾಗಿ ಬಂದ ವೃತ್ತ, ಅದರಲ್ಲಿಯ ಯತಿ ಕೇವಲ ಲಯದ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಉಸಿರು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೂ ಆವಶ್ಯಕವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಚರಣದ ಕೊನೆ ಸಮೀಪಿಸಿ 
ಡಂತೆ ದನಿ ಸೋತು ಬರುತ್ತದೆ. ಗಣಗಳು ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವ "ಬದಲು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರ ३.९ ಉಚ್ಚಾರಣೆಯನ್ನು ಅಪೇಕಿಸುತ್ತವೆ 
ಲಯ ಸಮನಾಗಿ ಸಾಗಡೆ ಚರಣದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ನಿಧಾನಗತಿಯಿಂದ ಹೊರಟು 

फ, ಬಂದಹಾಗೆ ಓಡಿ, ಯತಿಯ ಸ್ಥಳದೆಲ್ಲಿ ಮುಗ್ಗ ರಿಸಿದೆಂತೆ ತಡೆದು ಮತ್ತೆ 
ನಿಧಾನವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ, ಆದುದರಿಂದ ಅದರ ಗಣದ ಯೋಜನೆ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ ಆದುದರಿಂದ ಅದರ ಗತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಮೇರೆಗೆ 


೧ ಪಂಪಭಾರತ ೪ನೆಯ ಆಶ್ವಾಸ್ಯ ೨೯ನೆಯ ಪದ್ಮ 
೨ ಶಬರಶಂಕರ ವಿಳಾಸ ೪, ೧೦೬ 


660 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಆಳೆಯಲು ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಚಂಸಕ ಉತ್ಸಲಮಾಲೆಗಳು 
ಎಸ್ಟೋ ಅಷ್ಟು ಮತ್ತೇಭನಿಕ್ರೀಡಿತ ಸರಿಹೋಗದು, 
ಲಕ್ಷಣ : 
ಬ ಸಭರಂ ನಂ ಮಲಯಂಗಮುಂ ಬಗೆಗೊಳಲ್‌ ಮತ್ತೇಭನಿಕ್ರೀಡಿತಮ್‌, ಗಿ 
areal यलगारन्ययो दशयती मत्तेमविक्रीडितम्‌ ® - 
--छन्दोमज्ञरी 


೧೩ನೆಯ ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ ಯತಿ (ತ್ರಯೋದೆಶಯತಿ) ಎಂದೊ 4 “ಪಿಂಗಳಾಹಿವರನಿಂ 
ಮತ್ತೇಭನಿಕ್ರೀಡತವು ಫೆಸರಾಯ್ತೆ”ಂದೂ ನಾಗವರ್ನ್ವು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತೇಭ 
ವಿಕ್ರೀಡಿತದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮೂಲಕ್ಕೂ ಪ್ರಾಚೀನತೆಗೂ ಈ ಮಾತು ಸಾಕ್ಷಿಯಾದಂತಿದೆ, 


ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ १ ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತದ ಗತಿ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮಂದ, ಅದರ 
ಲಯ ನಿಂತು ನಿಂತು ಸಾಗುತ್ತಡಿ, ನಿಂತು ನಿಂತು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಆವಶ್ಯಕ 
ವಾಗುವ ಗಂಭೀರವಾದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಅದು ಸರಿಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ತತ್ವಸಹಿತವಾದ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ವ್ಯೃಕ್ತಮಾಡಲು ಅದು ತುಂಬಾ ಅನುಕೂಲವಾದ 
ವೃತ್ತವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ತತ್ತ ಹಾಗು ನೀತಿಶತಕಗಳಿಗಾಗಿ ಬಹುಶಃ ಮತ್ತೇಭ | 
ಹಾಗು ಶಾರ್ದೂಲ ವಿಕ್ರೀಡಿತಗಳೇ ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟವೆ. ಸೋಮೇಶ್ವರ ಹಾಗು ರತ್ನಾ 
ಕರಾಧೀಶ್ವರ ಶತಕಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ಪರಿಭಾನಿಸಿರಿ : 


ತತ ಕ್ಸ ಉದಾಹೆರಣೆ 


ಸಸಂ ಕಂದದ ಬೆಂಕಿಯಿಂ ಸುಡದ ನೀರಿಂ ನಾಂದದುಗಾ,ಸಿ ಜೀ 
ದಿಸಲುಂ ಬಾರದ ८७६ ०4०० ಮಈಅಕದು ತನ್ನೊಳ್ಳಂ ಪರಧ್ಯಾನದಿಂ 
ಪಸಿವಿಂದಂ ಬಹುಬಾಧೆಯಿಂ ರುಜೆಗಳಿಂ ಕೇಡಾಗುನೀ ಮೆಯ್ಲೆ ಸಂ 
ದಿಸಿದಂ ತನ್ನನೆ ಚಿಂತಿಸಲ್‌ ಸುಖಿಯಲಾ ರತ್ನಾಕರಾಧೀಶ್ವರಾ, 
-ರೆತ್ನಾ ಕರಾಧೀಶ್ವರೆ ಶತಕ 
ಭಕ್ತಿಯ ನಿರ್ಭರತೆಗೆ : 


ಕರಣಂಗಳ್‌ € ९०९०९७४ ಲೋಚನಯೆಗಂ ನೀರೇಲಕಿ ನೈೈಯೆಲ್ಲಮಂ 

ಕುರಮೇಅಲ್‌ ನುಡಿ ಕಂಪಮೇಕಿ ಕರೆಣಂಗಳ್‌ ಲೀಲೆಯೇಅಲ್‌ ನೊಗಂ 

ಸಿರಿಯೇ ಲ್‌ ತಲೆಗೇ ಆಿದುತೃವದಡೆ ನಿನ್ನಂ ಪೂಜಿಸುತ್ತಾನುಮಾ 

८८९० ದೀಕ್ಷಿಸುತಾಡುತಿರ್ಪುದೆನಗಿನ್ನೆಂದೋ ವಿರೂಪಾಕ್ಷನೇ. ೪ 
ಹರಿಹರ 


೧ ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ, ಸಂಪುಟ ೧, ಭಾಗ, (3ನೆಯ ಮುದ್ರಣ) ಪುಟ ೧೦೪ 
9 ಗೇಂಗಾದಾಸ ಕೃತ ಛಂದೋಮಂಜರಿ, ಪದ್ಯ 4೪೨ 

4 ನಾಗವರ್ನು ಛಂದಸ್ಸು (ಕಟಿಲ” ಸಂಪಾದಿತ) ಪುಟ ೫೭, ಪದ್ಯ ೨೦೨ 
೪ ಪಂಪಾಶತಕ ೧೮ 


ಗತಿ ೬: ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯೆ ೧೧೧ 


ಭಕ್ತಿ ಯಿಂದಾಗಲಿ ದುಃಖದಿಂದಾಗಲಿ ಕಂಠ ಗದ್ದದಿತವಾದಾಗ ನಿಂತು ०३२, 
ಆದರೂ ಎರು ನಡೆಯಲ್ಲಿ, ನಡೆಯುವ ಮತ್ತೀಭದ ಮಂದೆ ಗತಿ ಭಾವದ ನಿರ್ಭರತೆ 
ಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿಸಬಲ್ಲುದು. 

ಹಳಹಂಸಾಲಸಯಾನೆಯೆಂ ಮೃಗಮದಾನೋದಾಸ್ಕ ನಿಶ್ವಾಸೆಯಂ 

ತಳಿರೇ ತಾವರೆಯೇ ಮದಾಳಿಕುಲಮೇ € द ००२, ५९ ಮತ್ತ ಕೋ 

ಕಿಳಮೇ ಕಂಡಿರ ಪಲ್ಲವಾಧರೆಯನಂಭೋಜಾಸ್ಕೆಯಂ ಭೃಂಗಕುಂ 

ತಳೆಯಂ ಕೈರವನೇತ್ರೆಯಂ ಪಿಕರವಪ್ರಖ್ಯೂ ಕೆಯಂ ಸೀತೆಯಂ ೧ 

—ನಾಗಚಂದ್ರ 

ಸೀತೆಯನ್ನು ವನದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ರಾಮನ ದುಃಖ ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಉ ಕೈಹರಿದಿದೆ. 
"ಪಿಕರವಪ್ರ ಖ್ಯಾತೆಯಂ? ಎಂಬಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಗದ್ದೆದಿತ ಕಂಠದ ಸೂಚನೆಯಿದೆ, 
ಸೀತೆಯ ನಿರಹದುಃಖನನ್ನು ತಡೆಯಲಾರದ ರಾಮನು ಅಲ್ಲಿ ಬಿಕ್ಕಿದಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮತ್ತೇಭನಿಕ್ರೀಡಿತದಲ್ಲಿ ಬಂಧುರವಾದ ಭಾವವನ್ನು ಬಂಧುರವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುವ 
ಗುಣವೂ ಉಂಟು. ಕೇಳಿರಿ, 

ಇದು ನಿನ್ನೆರ್ಚಿಸಿದಿಕ್ಷುಚಾಪನಿದು ನಿನ್ನೀ ಲೋಕಮಂ ಕೆಯ್ದು ಮಾ 
ಡಿದ ಪುಸ್ಪಾಸ್ತ್ರ ಮಿದಲ್ಲೆ ನಿನ್ನ ನಿಜಯಪ್ರಾರಂಭದೊಳ" ತೋರ್ಕೆಗೆ 
ತ್ತಿದ ಜೈತ್ರಧ್ವಜನೆಂದು ತೋರ್ಪ ತೆಟದಿಂ ಭ್ರೂಲಾಸ್ಕಮಂ 8९५, ಪಾಂ 
ಗದ ಬೆಳ್ಳಿಂಗಳನೆಡ್ಡ ಮಪ್ಪ ಕಬರೀ ವಿಸ್ತಾರಮಂ ತೋಟ್‌ದಳ್‌ ೨ 
— ಪಂಪ 
ಶಾರ್ದೂಲವಿಕ್ರೀಡಿತ :-- ಮತ್ತೇಭ ಹಾಗು ಶಾರ್ದೂಲಗಳೆಲ್ಲಿ 
ಲಯಭೇದನಿಲ್ಲ. ವರ್ಣಗಣಗಳ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ ಗಣಗಳೆ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಭೇದ ಕಂಡುಬರುತ್ತಡೆ. ಮಾತ್ರೆಗಳಂತೆ ಲೆಕ್ಕಮಾಡಿದರೆ ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಚರಣಕ್ಕೆ 
ಮೂವತ್ತು ಮೂವತ್ತು ಮಾತ್ರೆಗಳು. ಚರಣದ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಅಕ್ತರಗಳನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟಿಕೆ ಮುಂದಿನ ಗುರುಲಘುಗಳ ಯೋಜನೆ ಒಂದೇ ರೀತಿಯದು. ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ. 


ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತ: ` 


U0 — -00--० -० 00— ——U— 
ಕೆಲವಂ ಬಲ್ಲವರಿಂದ ಕಲ್ಲು ಸೆಲಪೆ೦ಂ ಶಾಸ್ತಂಗಳಿಂ ಕೇಳುತುಂ 


ಶಾದೂ [3 ತ್ಯ 
0 p —vloo— \--o —A— 
ನೀನಾರೆ 1 ಸಾಕು ಸಂಜ = भूर 
೧ ಪಂಪರಾಮಾಯಣ ಸಂಗ್ರಹ (ಮೈೊಸೂರ ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾಲಯ ಪ್ರಕಟನೆ ೧೯೪೭ 


೪ ಸೀತಾಪಹರಣಂ, ಪದ್ಯ ೭೪ 
> ಅದಿಪುರಾಣ೧೧, ೧೭ 


06.9 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತದ ಪ್ರತಿಚರಣದ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಲಘುಗಳ ಬದಲಾಗಿ 
ಶಾರ್ದೊಲವಿಕ್ರೀಡಿತದ ಚರಣದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುರು ಇರುತ್ತದೆ; ಇಷ್ಟೇ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ. ಅಕ್ಷರ ( ಸೆಂಖ್ಯಾ) ಸ್ಥಾನದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದೆ ಯತಿಯ ಸ್ಥಾನ ಮತ್ತೆ (ಭದಲ್ಲಿ 
೧೩ ಮತ್ತು ಶಂರ್ದೂಲದಲ್ಲಿ ೧೨ ಆದರೂ ಲಯದ ದೃಷ್ಟಿಯೀದ ಯತಿಯ 
ಸ್ಥಾನ ಒಂದೇ. ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ೧೮ ಮಾತ್ರೆಗೆ ಯತಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಕಣ್ಣೊೊಪ್ಪುಲ' ಮಸಜಂಸತಂ ತಗುಗುಮಾ ಶಾರ್ದೂಲ ವಿಕ್ರೀಡಿತಂ ೧ 
५" —ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ 
सूरयाश्चिभसजस्तताः सगुरवः शा्दूलवरिकीडितम्‌ > 
-- छ रोमजरी 
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ಉಪಿಣ ಮಾರುತ ಭಾಸ್ತರಾನಿಲ ವಿಯದ್‌ದ್ದಂದ್ದೆಂ ಪದಾಂತಂಗಳೊಳ್‌ 
ಶರ್ವಂ ನಿಶಮಣಂ ದಿನೇಶರೆಡೆಯೊಳ ನಿಲ್ಲಂ ಮೆನಂಗೊಳ್ಲಿನಂ 


ನಿರ್ಮ್ಯಾಜ್ಯಂ ಭುವನತ್ರಯಂಗಳೊಳಗೀ ವೃತ್ತಂ ಪ್ರಸಿದ್ಧಂ ಕರಂ 
ಚಾರ್ವಂಭೋರುಹ ಪತ್ರನೇತ್ರೆ ಸೆಸರಿಂ ಶಾರ್ದೂಲನಿಕ್ರೀಡಿತೆಂ 4 
— ನಾಗವರ್ಮ 
ಚಂಪಕ ಹಾಗು ಉತ್ಪಲಗಳಲ್ಲಿ ಯತಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಅವಗಾಹಣೆಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ: 
ಮತ್ತೇಭ ಹಾಗು ಶಾರ್ದೂಲನಿಕ್ರೀಡಿತಗಳಲ್ಲಿ ಯತಿ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಯತಿ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ದನಿ ಒಂದಿನಿತು ವಿರಮಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಸೊಗಸನ್ನೂ 
ಬೀರುತ್ತದೆ. “ವಿಶ್ರಮಣಂ ದಿನೇಶರೆಡೆಯೊಳ್‌ ನಿಲ್ಬುಂ ಮನಂಗೊಳ್ಳಿನೆಂ” ಎಂದು 
ನಾಗವರ್ಮ ನಿಜವನ್ನೇ ನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ. 


ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ : ಮತ್ತೇಭ ಮತ್ತು ಶಾರ್ದೂಲ ವಿಕ್ರೀಡಿತಗಳ ಲಯವೂ 
ಯತಿಯೂ ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತೇಭನಿಕ್ರೀಡಿತದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯೃಕ್ತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿದ ಅಂಶಗಳು ಶಾರ್ದೂಲನಿಕ್ರೀಡಿತಕ್ಕೂ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿಚರಣದ ಮೊದಲ ಗುರು ಶಾರ್ದೂಲವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಬಂಧುರವಾದ ಬಂಧವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ; ಅಷ್ಟೆ. 
ಎನ್ನೊಳ್‌ ಪೋರ್ಡಡಿದಿಂದ್ರ ಸಿಂಧುರದ ಕೋಡಿಂದಾದ य हंत. 
ಮುನ್ನಂ ಪದ್ಮಜನಂಚಿಯಂ ತೇಕಿದು ತುಪ್ಪುಅಕ್ಲೊಂಡು ದಿಕ್ಸ್ರಾಲಕರ್‌ 
ಬೆನ್ನಿತ್ತಿಕ್ಕಿದ ಚೀಲದಿಂ ಸಮೆದ ಕೇಳೀತಲ್ಪದೊಳ್‌ ನಿದ್ರೆಗೆಯ್ಸ್‌- ' 
ನಿನ್ನಂ ವಿದೆ ಯಿನೆಟ್ಟುವನ್ನಮಮರೀ ಮಾಂಗಲ್ಮ ಗೀತಸ್ವನಂ ೪ 

—ನಾಗಚಂದೆ 


ಕನ್ನಡ ಕೈಸಿಡಿ (ಎರಡನೆಯ ಮುದ್ರಣ) ಸಂಪುಟಿ ೧, ಭಾಗ ೨, ಪುಟ ೧೦೩ 
ಗಂಗಾದಾಸಕೃತ ಛಂಡದೋಮಂಜರೀ ಪದ್ಯ 13. 
ಛಂಡೋಂಬುಧಿ, ದ್ವಿತೀಯಾಧಿಕಾರಂಪದ್ಯ ०.७५ 


ಪದ್ಯ pi ಸಂಗ್ರಹ (ನೈೊಸೂರ ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾನಿಲಯ) ೪ ಸೀತಾಪಹರಣ 
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ಗತಿ ೬: ಚಂಪೂ ಸೆಂಪ್ರದಾಯೆ ೧೧ಿತ್ಲಿ 


ಶಾರ್ಡೊಲವಿಕ್ರೀಡತಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ, ಆದುದರಿಂಡೆ ಗುರುವಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುವ, ಶಬ್ದಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಡಮೆಯಾದುದರಿಂದ ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತಕ್ಕಿಂತ 
ಶಾರ್ದೂಲವಿಕ್ರೀಡತದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಪದ್ಯಗಳು ಕನ್ನಡಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತೀರ ಕಡಮೆ. 
ಸ್ರಗ್ಗಕೆ, ಮಹಾಸ್ಪ್ರಗ್ಸರಿ ; 1} 41४ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಸ್ಥೃತದಿಂದೆ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಂದವುಗಳು. ಅವುಗಳ ಬಳಕೆ ಕನ್ನಡ ಚಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಕಡಮೆ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದಕಿ ಅವುಗಳ ಲಯ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅತಿ ದೊರ; ವಿಕ್ರೀಡಿತ 
ಗಳಿಗಿಂತಲೂ ದೂರ, ಯತಿಯ ತೊಂದರೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು; ಉಸಿರು ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸೋಲುತ್ತದೆ. ಗತಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮುಗ್ಗರಿಸುತ್ತದೆ. ಲಯ ಬಹಳವಾಗಿ 
ಜೋಲಿ ಹೊಡೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಲಕ್ಷಣಗಳು. 
ಅಚ್ಚಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈ ಲಯವನ್ನು ನಡಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುಜಿಂದರೆ ಕಸರತ್ತು 
ಮಾಡಿದಂತೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾದೆ ಸ್ರಗ್ಗರಿಗಳಲ್ಲಿ ೧೦೦ಕ್ಕೆ ಆಂ 
ರಂತೆಯೋ, ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿಯೋ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದಗಳು ತುಂಬಿದುದು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇದೇನು ಕನ್ನೆಡ ಪಡ್ಯವೇ ?-- ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಸೇಸ್ಕೃುತ 
ಶಬ್ಬಮಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ ಸ್ರಗ್ಸರಿಗಳು. ಸಾಮಾಸ್ಯವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕೃತಿಗಳ 
ಪ್ರಾರಂಭದ ಸ್ತುತಿಪದ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ಯಥಾರ್ಥತೆ ಹೊಳೆಯ 
ದಿರದು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ "ಜಗನ್ನಾಥ ವಿಜಯದ ಪ್ರಾರಂಭದ ದೇವತಾಸ್ತುತಿಸರ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಮೂರನೆಯ ಪದ್ಯವಿದು. 
ಅರಿಕಾಮಧ್ವಂಸಿ ನಾಗವ್ರಜನುಯ ಕಟಿಕಂ ರಾಜ ರಾಜಪ್ರತಿಸ್ಕ್ಮಾ 
ನಿರತಂ ಲೀಲಾಕ್ರಮನೋದಂಚಿತ ನಿರವಧಿಗಾಂಗೇಯಕರಂ ದ್ವಿಟ್ಟುರೆಧ್ದಂ 
ಸರತಕ್ರೋಧೆಂ ವೃಷಾಂಕಂ ನಿಬುಧನುತನುಮಾಕಾನಿ:ನೀ ಜೀಪಿತೇಶಂ 
ಪರಮ್ಸೆಶ್ವಯರ್ಕಾಸ್ಪ್ರದಂ ರಕ್ಷಿಸುಗೆ ನಸುಧೆಯಂ ಯುದ್ಧರೆಂಗ ತ್ರಿಣೇತ್ರಂ 
—ರುಡ್ರಭಟ್ಟ 
ಮಾಲೆಗಳೂ ವಿಕ್ರೀಡಿತಗಳೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗಾದೆರೂ ಗೇಯವಾಗಿನೆ. ಸ್ರಗ್ಗಕಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಗೇಯತೆ ಇಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ವೈದಿಕ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಮಂತ್ರಗಳಂತೆ 
ಅವನ್ನು ಉಚ್ಛರಿಸಬಹುದು. ಸ್ರಗ್ಫರೆಯಲ್ಲಿ ಉಸಿರನ್ನು ಜಗ್ಗಿ ಜಗ್ಗಿ ಬಿಡುವ ಕಸರತ್ತು 
ನೋಡುವಂಥದಿರುತ್ತಡೆ. ಅದರ ನಾದ ಗಂಭೀರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ९०९३, 07. ನೋಡಿರಿ: 
ಎನಿತಾ ಬ್ರಹ್ಮ ಂಡದಿಂದಿತ್ತುದಧಿ ಕುಲದ್ವೀಪ ಸಂಘಾತಮಂತಂ 
ತನಿತುಂ ಬತ್ತಿತ್ತು ತೊಳ್ಳೆತ್ತುಡುಗಿದುದೆನೆ ದಿಕ್ಟಾಲರಾ ದೇವದತ್ತ 
ಧ್ವನಿ ಸಂಮಿಶ್ರಂ ಸಮುದ್ಯದ್ರಟಿಡಟಿನಿತಟಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸಂಶ್ಲಿಷ್ಟಮೆೌೌರ್ನೀ 
ನಿನದಂ ಪರ್ನಿತ್ತಕೂಂಸ ಪ್ರಳಯ ಫಘನಘಟಾಟೋಪ ಗಂಭೀರನಾದಂ 
—ಪಂಪ 
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೧೧೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಕನ್ನಡ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ರಗ್ಸರೆಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ತೀರಕಡಿನೆ. 
ಪಂಪಭಾರತದ ಒಟ್ಟು ೧೬೦೯ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಗರೆಯ ಪದ್ಯಗಳು ೭ ಮಾತ್ರ 
ಎಂದರೆ ಸ್ರಗ್ಸಕಿಯ ವಿರಳತೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯಾದೀತು. 


ಪೊನ್ನನ ಶಾಂತಿ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉತ್ಪಲಮಾಲೆ ೧೦೭೩ ಚಂನಕಮಾಲೆ 
೧೨೮ ಇದ್ದರೆ ಸ್ರಗ್ಗಕಿ ೭, ಮಹಾಸ್ರಗ್ಬರಿ ೨೧ ಮಾತ್ರ, 


ಸ್ಪ್ರಗ್ಮರೆಯ ಲಕ್ಷಣ: 
ತೋ ಅಲ್‌ ००८०५३८० ಮೂಯಗಣನಮುಮದೆ ತಾಂ ಸ್ಪಗ್ಗರಾವೃತ್ತಮಕ್ಕುಂ ೧ 


ಭೂಮಿಜ್ಞ್ವಾಲೇಂದು ದೇವಾಧಿಸ ಪುರಗಣದಿಂ ಮುಂತೆ ತೋಯತ್ರ್ರಯಂಗಳ 
ತಾಮೆತ್ತಂ ಬಂಡು ४४९२,१८ ಹಯನಿಕರಸ್ಥಾನದೊಳ್‌ ನಿಲ್ವಿನಂ ॐ- 


ಶ್ರಾಮೆಂ ಛಂದಕ್ವ್ಕಲಂಕಾರಮಿದೆನೆ ಜನಕಾನಂದಮಂ ಮಾಡುಗುಂ ಸ್ರಗ್‌ 


ಧಾಮ ಪ್ರೋದ್ಹಾಮ-ಕೇಶಾಸ್ವಿತೆ ಬಗೆ ಪೆಸರಿಂ ಸ್ಪ್ರಗ್ಸರಾನಾಮ ವೃತ್ತಂ ೨ 


—ನಾಗನರ್ಮ 


ಸ್ರಗ್ಗರಿಯ ಯತಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವುಂಟು. ಯತಿ ಏಳು 
ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ಒಮ್ಮೆಯಂತೆ ಮೂರು ಸಲ ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಸ್ರಗ್ಬರಿ 
ಮೊದಲು ದೀರ್ಫಸ್ತರ (ಗುರು) ಗಳಿಂದ ಮಂದವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸಿ, ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ 
ಹ್ರಸ್ವಸ್ವರಗಳಿಂದೆ ತ್ವರಿತಗತಿವಡೆದ್ದು, ಕೊನೆಕೊನೆಗೆ ಮತ್ತಿ ದೀರ್ಫಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆರಡಿ ಮಂದಗಮನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಗವರ್ಮ ಹೇಳಿದಂತೆ ಈ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ 
ಯತಿಯು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಛಂದಕ್ಕೆ ಅಲಂಕಾರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ, 


ಮಹಾಸ್ತ್ರಗೈರೆಯ ಲಕ್ಷಣ: ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸ್ರಗ್ಫರೆಗೂ ಮಹಾಸ್ತ್ರಗ್ಸರಿಗೂ 
ವಿಶೇಷ ಭೇದವಿಲ್ಲ. ಮಾತ್ರೆಗಳು ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ + 1. ಗುರುವಿನಿಂದ 
ಮೊದಲಾದರೆ ಮಹಾಸ್ರಗ್ಸಕಿ ಎರಡು ಲಘಂಗಳಿಂದ ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಕಿಂಚಿದ್ವ್ಯ ತ್ಯಾಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಮುಂದಿನ ಗುರು ಲಘಂಗಳು ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಅದೇ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಲಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುಕಡಮೆ 
ಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ.ಮೂರಕ್ಷರಗಳ ವರ್ಣಗಣಗಳನ್ನು ಯೋಜಿಸಿದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಗಣಗಳ ಯೋಜನೆ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ, ಮುಂದಿನ ಪುಟಿದ 
ಮೊಡಲಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಚರಣಗಳನ್ನು ಪರಿಕಿಸಿರಿ : 


೧ ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಸಂಪುಟಿ ೧, ಪುಟಿ ೧೦೫ 
೨ ಟಿಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗನರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು, ಪದ್ಯ ೨೦೭ 


ಗತಿ ೬: ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯೆ ೧೧೫ 
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ನಂ ಸಂರ ರಂಗ್ಯೂನೆರೆದೆಸೆಯೆ ಮಹಾ, 307 ८२३ ङ, 3०3, 
नमकक 


ಲೆಕ್ಕಾಚಾರಕ್ಕೆ ವರ್ಣಗಣಗಳ ಯೋಜನೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಲಯಕ್ಕೆ 
ಸ್ವಾಭಾನಿಕವಾದುದಲ್ಲ. ಅಕ್ಷರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಮಹಾಸ್ರುಗ್ಸಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಕ್ಷರ ಹೆಚ್ಚು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅದಕ್ಕೆ ಮಹಾಸ್ರಗ್ಬಕಿ 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ರೂಢೆವಾಗಿರಲು . ಸಾಕು. ನಾಗವರ್ಮನು ಮಹಾಸ್ತ್ರಗೃರಿಯ 
ಲಕ್ಷಣನನ್ನು ಹೀ ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಮರುದಾಕಾಶದ್ವಯೇಂದ್ರಾನಿಲಹುತವಹಯುಗ್ಮಾಂಗೆ ಜಾರಾತಿಯರ್ಕಳ್‌ 
ಬರೆ ಪಕ್ಷಸ್ಥ್ಮಾನದೊಳ್‌ ಸಂಧಿಪುದು ಯತಿ ಮಹಾಸ್ತ್ರಗ್ಧರಾನಾಮ ವೃತ್ತಂ ೧ 
ಈ ವೈತ್ತದಲ್ಲಿ ೧೫ ನೆಯ ಅ ಕ್ಷರಕ್ಕೆ ಬರುವ ಯತಿಯವರೆಗೆ ಗತಿಯು ಏರುತ್ತ ಹೋಗಿ 
ಮುಂಡೆ ಸಮುದ್ರತೀರದ ತೆರೆಯಂತೆ ಚರಣದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಮೆಲ್ಲನೆ ಪಸರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸ್ರಗ್ಗರೆಗಳ ಭಾನಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ:- ಕೌತುಕವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಸ್ಪಗ್ಗರೆಯಷ್ಟು 
ಸಮರ್ಥವಾದ ವೃತ್ತ ಬಹುಶಃ ಇನ್ನೊಂದಿರಲಿ ಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅದರ ನಿಸ್ತಾರ, ಅದರ 
ಮಂದೆಗಮನ, ಏರು ನಡೆ ಕೌತುಕೋದ್ದಾರಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ ಅನುಕೂಲ. ಉದಾಹರಣೆ 
ಯಿಂದ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ ಬಹುದು 


९१1९) ¢ ट. Ww ಈ 
Kr म) ಸಾರಂ 1/9 त । सतर सुरव कड ಪ 
सु ६.० ಮೇಣ” ಬಸಂತಂ ಬಯೆಸಿ ಪಡೆದನೆತ್ತಂ ಸುಧಾಸಾರಮಂ ಸೂ 
ಸುವ ಚಂದ್ರಂ ತಾನೆ ಮೇಣ್‌ ಪುಟ್ಟಸಿದನೆತಿಜಡೆಂ ಛಾಂದೆಸಂ ಪದ್ಮಜಂ ವಿ 
ಕ್ಹುವಮಲ್ಲಂ ಕರ್ತುವಾದಂದಿಸಿತತಿಶಯೆಂ ತಾಳ್ತುದೇ'ಕನ್ನೆಯಂದೆಂ ೨ 


ಶಬ್ದಚಿತ್ರದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಹೌತುಕದ ಸೂ ತ್ರದಲ್ಲಿ ಮನಂಬುಗುವಂತೆ ಹೆಣೆಯಲು 
ಈ ವೃತ್ತ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ನೋಡಿರಿ: 


ಸ್ಪುರಿತಾಂಗಂ ಸೂಸೆ ಲಾವಣ್ಯಮನೆಸೆವಲರ್ಗಣ” ಚೆಲ್ಲಮುಂ ಸೂಸೆ ಲೀಲಾ 
ದರೆ ಹಾಸಂ ಸೂಸೆ ಬೆಳ್ಳಿಂಗಳನಲಘು ಕುಚಂ ಮೇಲುದಂ ಸೂಸೆ ಚಾಮೀ 
ಕರ ಕಾಂಚೀ ಮಂಜುಗುಂಜಧ್ವನಿಕಿನಿಗಮರ್ದಂ ಸೂಸೆ ತಳ್ಳೊಯ್ತ ಸುರ್ಯ ಕ 
ತ್ತುರಿಗಂಪಂ ಸೂಸೆ ९३, ८९८३0०5० ತನುನಿನೊಳ್‌ ಸೂಸಿದಳ್‌ ನೀರನೊರ್ವಳ್‌೩ಿ 


—ಕುದ್ರಭಟ್ಟಿ 


೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ (ಪುಟ ೫೨) ದ್ವಿತೀಯಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ ०१ 
೨ ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನ, ಪದ್ಯ ೪೨ 
4 ಜಗನ್ನಾಥನಿಜಯೆ, ೧೪, ೧೦೪ 


೧೧೬ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸೆ 


೧ ಭೀರ, ರಭಸ ರೌದ್ರಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ್ಕಮಾಡಲು ಇದು ತುಂಬಾ ಸಮರ್ಸವಾದ 
ವೃತ್ತ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಗದಾಯುದ್ಧ, ಶಬರಶಂಕರನಿಳಾಸ್ಯ ಮೊದಲಾದ ವೀರರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ರಗೃರಿಯ ಬಳಕೆ ಹೆಚ್ಚು. ಪರಿಭಾನಿಸಿರಿ: 


ಇದು ಲಾಕ್ಸಾಗೇಹದಾಹಕ್ಕಿದು ವಿಷಮ ಖಿಸಾನ್ನ ಕ್ವಿದಾನಾಡ ಜೂದಿಂ 
ಗಿದು ಪಾಂಚಾಲೀಪ್ರಪಂಚಕ್ಕಿದು ಕೃತಕ ಸಭಾಳೋಕನಭ್ರಾಂತಿಗೆಂದೋ 
ವದೆ ಪೊಯ್ಲುಂ ಕಾಲ್ಲಳೆಂ ತೋಳ್ಗಳನಗಲ್ಲೂಢವಂ ಕೆನ್ನೆಯಂ ನೆತ್ತಿಯಂ ಕೋ 
ಪದಿನಯ್ದುಂ ದುರ್ನಯಕ್ಕಯ್ದೆ ಡೆಯನುರು ಗದಾದಂಡದಿಂ ಭೀಮಸೇನಂ ೨ 
-ರನ್ನ 
ಚಂಫುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತಿತರೆ ವೃತ್ತಗಳು: ಖ್ಯಾತಕರ್ನಾಟಿಕ ವೃತ್ತಗಳ 
ವರದಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿಯಾಯಿತು. ಅವುಗಳ ಹೊರತಾಗಿ ಇತರ ವೃತ್ತಗಳೂ 
ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ಆದರೆ ಆ ಇತರ ವೃತ್ತಗಳ 
ಪ್ರಮಾಣ ತೀರ ಕಡಮೆ, ಒಂದೊಂದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು + 
ಒಂದೊಂದರಂತೆ ಕೂಡ ಅವು ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ, ತರಳ 
ಮಾಲಿನಿ, ಶಿಖರಿಣಿ, ಹರಿಣಿ, ಪೃಥ್ಣಿ ಇವು ಮುಖ್ಯ. ಮಂದಾಕ್ರಾಂತ, 
ದ್ರುತವಿಲಂಬಿತ, ವನಮಯೂರ, ಸ್ವಾಗತ ಇವು ತೀರ ವಿರಳ. 
ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ छ, ತರಳ छ, ಶಿಖರಿಣಿ ೨, ಮಾಲಿನಿ ೨ 
ಹೀಗೆ ಸೇರಿವೆ. ಶಾಂತಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ ೩, ಮಾಲಿನಿ ೪, ಹರಿಣಿ ೨೦, 
ಶಿಖರಿಣಿ ೨, ಪೃಥ್ವಿ ೫ ಮಂದಾಕ್ರಾಂತ್ಯ, ೩ ತರಳ 0 -- ಈ ಪ್ರಕಾರ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. ಅಜಿತ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಮಾಳಿನೀ'೮, ಹರಿಣಿ ೨, ತರಳ ೧ ಹೀಗೆ 
ದೊರಿಯುತ್ತವೆ. 


ನಾಗವರ್ಮನು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನ ದಲ್ಲಿ ಉದಾಹೆರಣೆಗೆಂದು ಕೊಟ್ಟ 
ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತರಳ, ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ, ಮಾಲಿನಿ, ಹರಿಣಿ, ಖಚರಸ್ಸುತ್ಯ ಪೃಥ್ವಿ, 
ಮಂದಾಕ್ರಾಂತ್ಯ ಅರವಿಂದ, ಇಂದ್ರವಜ್ರ. ಉಸಪೇಂದ್ರವಜ್ರ, उट, ತೋಟಿಕ, 
ದ್ರೆಶತಸದ, ಮಣಿಗುಣನಿಕರ ಮಣಿನಿಭೂಷಣ, ವನಮಯೂರ, ವಸಂತತಿಲಕ, 
ನವನಳಿನ, ರಥೋದ್ಭ ತ ಈ ಎಲ್ಲ ವೈತ್ತಗಳೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ, ಕನ್ನಡ ಚಂಪು 
ಗಳಲ್ಲಿ ದೊರಿಯುವ ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ ವೃತ್ತಗಳು ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾವ್ಯಾನಲೋಕನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೂತಿನಿಧ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಂತಿನೆ. 


© ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವ'ದ *ಯಾತ್ರಾಂಗ ವರ್ಣನಂ” ಎಂಬ ಪ್ರಕರಣದೆಲ್ಲಿ ಸೈನ್ಯದ 
ನಡೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ವೀರರಸವನ್ನು ಉಕ್ಕಿಸುವ ಪದ್ಯಗಳು ಬಹುಶಃ ಸ್ರಗ್ಬರೆಯಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾಗಿವೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು, 

೨ ಗದಾಯುದ್ಧ, ಅಷ್ಟ ಮಾಶ್ವಾಸಂ, ಪದ್ಯ ೧೯ 


ಗತಿ ೬; ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ೧೧೭ 


ಮಲ್ಲಿಕಾ ಮಾಲೆ: ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಚಂಪೂಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಬೀಳುವ ವೃತ್ತವಿದು. ಇದು ವರ್ಣಗಣವೃತ್ತವೆಂದು ಗಣ್ಯವಾಗಿದ್ದರೂ ಮಾತ್ರಾ 
ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ಬಿಡಿಸಬಹುದು. 
- (~~ ०0 - 0 -०0 ० -0-- ० ~--~- 
ನೀರಜೋತ್ಸಲ ವರ್ಣ ನಾಡಿದ ನಾಡಿದಂ ಕಮಲೇಕ್ಷಣಂ 
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ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳ ಲಯವು ಸಮನಾಗಿ ಸಾಗುವಂತೆ ಈ ವರ್ಣ 
ವೃತ್ತದ ಲಯವು ಸಮನಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಲಯವು ತಾಳಗಣನೆಗೆ 
ಒಡಂಬಡುವುದರಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅವಗಾಹನೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. “ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ” 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ವೃತ್ತ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಲ್ಯ. ೧ "ಹರನರ್ತನಂ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ಲಯದ ವೃತ್ತ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿದೆ ನಾಗವರ್ಮನು “ಧೃತಿ ಎಂಬ ಛಂದಸ್ಸಿನೊಳ್‌ 
೧೮ ಅಕ್ಕರ ಪಾದಮಾಗಿ ಪುಟವ” ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಕಾಮಾಲೆ ಒಂದು ಎಂದು 
ಹೇಳಿ ಆದರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕೆಳಗಿನಂತೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಜ್ವಾಲೆನಾಯು ದಿನೇಶಯುಗ್ಮಶಶಾಂಕ ಪಾವಕರೆಂಬವರ್‌ 
ಲೀಲೆಯಿಂ ಬರೆ ವಿಶ್ರನುಂ ವಸುಸಂಖ್ಯೆಯೊಳ ನಿಲೆ ಭಾಮಿನೀ 
ನೀಲಲೋಲ ಸಹಸ್ರಕುಂತಳೆ ಸಂದುದಿಂತಿದು ಮಲ್ಲಿಕಾ 
ಮಾಲೆಯೆಂಬುದು ನಿಶ್ಚಯಂ ಕಪನಿರಾಜಹಂಸವಿನಿರ್ನಿತಂ ೨ 
—ನಾಗನರ್ಮ 


“ಕವಿರಾಜ ಹಂಸ ವಿನಿರ್ಮಿತ್ತಂ” ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಪಃ ವೃತ್ತ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ 
ಅಷ್ಟೊಂದು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂದೂ, ಅದರ ಸವಿವರವಾದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ನಾಗವರ್ಮನೇ ನಿರ್ನ್ಮಿಸಿದನೆಂದೂ ಅರ್ಥ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಈ ವೃತ್ತ 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದ ಪ್ರಯೋಗವಾಗುತ್ತ ಬಂದಿಜಿ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಿರಚಿತ ^ ಮಂದಾರಮರಂದಾಚಂಪೂ › 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನೊಡನೆ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿಡೆಯೆಂದು १ 


ಛಂಜೋರಚನಾ ಎಂಬ ಮರಾಠಿ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 


* ಇಲ್ಲಿ ಅಂಕಿಗಳು ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
० सौ जजौ भर संयुत्तौ कविबाणसौ हरनतैनम्‌ 


मगदासङृत छन्दोमज्जरी 
೨ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು, ಪದ್ಯ ೧೯೪ 
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೧೧೮ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಈ ವೃತ್ತ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆಯೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ 
ವಾಗುತ್ತಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ, ०८६९ ಲಯವುಳ್ಳ ಇನ್ನೊಂದು ವೃತ್ತ 
ವಿಬೂಧಪ್ರಿಯಾ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿ ಛಂಡೋಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಪಿಂಗಳನ ೧ ಛಭಂದಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ, 


ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ : ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆಯ ಲಯದಲ್ಲಿ ನಯವುಂಟು. ಶೈಂಗಾರ, 
ಕರುಣೆ ಮೊದಲಾದ ಮೃದುಭಾವಗಳನ್ನು ಇದು ಸರಸವಾಗಿ ಸ್ಪು ಟಿಗೊಳಿಸಬಲ್ಲುದು. 
ಉದಾಹೆರಣೆ : 
ನೀರೆಜೋತ್ಸಲ ನರ್ಣನಾಡಿದನಾಡಿದಂ ಕಮಲೇಕ್ಷಣಂ 
ಚಾರು ಹಾಸನಿಲಾಸನಾಡಿದನಾಡಿಡಂ ಸುಭಗಂ ಶುಭಾ 
ಕಾರನಾಡಿದನೆಂದು ಗೊ ಪಿಯೆರಾಡಿಸುತ್ತು ಮಿರಲ್ಕೆ ಸಂ- 


ಸಾರ ನಾಟಿಕಸೂತ್ರಧಾರಿ ಮುರಾರಿ ಕ್ಲೈಪಠಕಿಗಾಡಿದಂ ೨ 
—ಕುದ್ರಭಟ್ಟಿ 


ಮಲ್ಲಿಗೆಯಂತಹೆ ಮದುಭಾನಗಳಿಗೆ ಒಸುವ ವ್ನತ್ತವಾದುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ 
ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಅನ್ನರ್ಥಕವಾಗಿಡಜಿಯೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು 
ತರಲವೃತ್ತ : ಲಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆಗೂ ತರಳವೃತ್ತಕ್ಕೂ 
ಭೇದವಿಲ್ಲ. ಎರಡೂ ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟದ್ದರೂ ಮಾತ್ರಾಗಣ 
ಗಳನ್ನು (ಒಳ, ಪಳ ೩೪ ಗು) ಕೊಡುವವು. ಅಕ್ಷರಗಳ 
ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ ಧೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವನಾದರೆ, ತರಳ ಅತಿಧೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಕಿಂಚಿತ್‌ ಭೇದವು ಚರಣದ 
ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಮೊದಲಿನ ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಲಘುಗುರುಗಳ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಮುಂದಿನ ಗುರುಲಘುಗಳು ಅಜೇ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಪರಿಕಿಸಿರಿ: 
ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ : 
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೨ ಜಗನ್ನಾಥನಿಜಯ 4, ೫೪ 


713४ : ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ೧೧೯ 


ತರಳದಲ್ಲಿ ಚರಣದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಮೂರು ತರಲ ತರಲವಾದ ಲಘುಗಳಿರುವುದರಿಂದೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ತರಳವೃತ್ತನೆಂದು ಹೆಸರು ಬಂದಿರಬಹುದೇನೋ ! 


ಮಲ್ಲಿಕಾಲತೆ ಮಾಲೆಯಪ್ಪುದು ರಂ ಸಜಂ ४ ४ ८४० 
ತರಳವೃತ್ತಮೆನಿಪ್ಪುದೊಪ್ಪಿರೆ ನೆಂ ಭರಂಸಜಜಂಗ 


ವರ್ಣಗಣದ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಯೋಜನೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಎರಡೂ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ತೀರ ಬೇರಿ 
ಬೇಕೆ ಗಣಗಳು ಬರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದಕೆಿ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯಾಗಿ ಹೊರಡುವನೆಂಬುದನ್ನು, ಎರಡರ ಲಯ ಒಂದೇ ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ವಿಶದಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ, ನಾಗವರ್ಮನು "ತರಳ'ದ ಯಶಿಯನ್ನು ಆನೆಯ ಅಕ್ಟರಕ್ಕೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. "ನಾಗವರ್ಮವಿನಿರ್ಮಿತಂ' ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದರಿಂದ ತರಲವೃತ್ತವು 
ಸಂಸ್ಕೃತದ "ಹೆರನರ್ತನೌ ಹಾಗು "ವಿಬುಧಸ್ರಿಯಾ' ಈ ವೃತ್ತಗಳ ಜಾಡವನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ರೂಪುಗೊಂಡಿತೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ೧ «ಇ ಇ जौ गस्तल” 
ಎಂದು ಹೇಮಚಂದ್ರನು ಅದರ ಲಕ್ಟಣವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಆಧುನಿಕ ಮರಾಠಿ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ೨ "ತರಲ? ಸಾಕಷ್ಟು ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ತರಳ 
ವೃತ್ತದ ಎರಡೇ ಚರಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಸಬದ್ಧವಾಗಿ ಇಟ್ಟಕಿ ಅದಕ್ಕೆ ॐ, $ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು. ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪುಡೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡುದುಂಟು- 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪುಡೆ ಬಹುಶಃ ತರಳವೃತ್ತದಿಂದಲೇ ರೂನಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ತ್ರಿಪುಡೆಗೆ 
ಉದಾಹರಣೆ : 


ತುರಗ ಖುರಕೆಂದಕಟಿ ऊ ड, ठ ಪೇಳು ನಿನ್ನಂ ಸ 


[* ಪಾಡಿ ಮಹೇಶನಿಂದಲೆ ಬೇಡಿ ನಿನ್ನಂ ಶಂಕರಾ 
ಶೇಖರೆ ವಿಳಾಸ 


ಮಲ್ಲಿ ಕಾಮಾಲೆ, ತರಳವೃತ್ತ ಹಾಗು ತ್ರಿಪುಡೆಗಳ ಲಯವು ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ಕವನದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪುಡೆ 
ಪಲ್ಲವಿಯಾಗಿ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ ಹಾಗು ತರಳವೃತ್ತಗಳ ಚರಣಗಳು ಪ್ರಾಸಬದ್ಧವಾದೆ 
ಪದ್ಯಗಳಾಗಿ ಸೇರಿರಬಹುದು, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ "ಡೋಣಿ ಸಾಗಲಿ” 4 ಎಂಬ ಕವನ 
ಈ ಮಾತಿಗೆ ದೈಷ್ಟ್ರಾಂತವಾಗಿದೆ. 
೧ हेमचन्द्रकृत छन्दोनुशासन (२/३३२) 
3 अमर mas गाति ना चति अप्सराहिन राहुनी 
अधिक भाग्य न जिष्णुचे पुर पामराहि न राहुनी 


मोरोपन्त बिद्ुधप्रिय रामायण 
೩ ನನಿಲ್ಕು ೨ನೆಯ ಗರಿ ೨೩ನೆಯ ಕವನ, | 


[ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸೆ 


ಅಂತೂ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ ಹಾಗು ತರಳವೈತ್ತಗಳು ಈ ಮೊದಲೆ ವಿವರಿಸಿದ 
ಪ್ಯಾತಕರ್ಣಾಟಕ ವೃತ್ತಗಳಂತೆ ಒಂದು ಜೋಡಿ. ನರಡೂ ಗೇಯವಾದುನುಗಳು. 
ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಮೃದುಭಾವ ಸೊಗಸಾಗಿ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 


ಹೆರಿಣಿ: ಹರಿಣಿಗೆ ಹರಿಜೀಸ್ಸುತವೆಂದೂ ಹೆಸರುಂಟು, ಹೆರಿಣಿ ವರ್ಣ 
ಗಣವೃತ್ತ. ಅತೃಪ್ಪಿ ಎಂಬ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ೧೭ ಅಕ್ಕರಂ ಪಾದಮಾಗಿ ಪುಟ್ಟುವ 
ಎಷ್ಟೋ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು. ಮಾತ್ರಾಗಣದಂತೆ ಅದನ್ನು ಹೇಳಲು ಬಾರದು. 
ಅದರ ಲಯ ಸಮನಾಗಿ ಸಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಚರಣದೆಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಲಯವು ಜೋಲಿ 
ಹೊಡೆಯುತ್ತದೆ. ಯತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಅದರ ಆಟಿ ಸಾಗದು. ತಾಳಕ್ಕೆ ಒಡಂಬಡುವ 
ವೃತ್ತವಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ಗೇಯವಲ್ಲ. ಮಂತ್ರದೆಂತೆ ಉಸಿರು ಜಗ್ಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಜಗ್ಗಿ ಬಿಟ್ಟು 
ठ 8९8 ०६५० ಉಚ್ಛರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಕನ್ನಡಶ ಬ್ಲಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ, ಲಯವಂತೂ ಕನ್ನಡದ ಜಾಯಮಾನಕ್ಕೆ ಬಲು ದೂರ. 
ಆದರೂ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೆರಿಣಿಯನ್ನು ಕ್ವಚೆತ್ತಾಗಿಯಾದರೂ 
ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಲಕ್ಷಣ: 

ಹರಿಣಿಯೆನಿಪಾ ವೃತ್ತಂ ತೋಲ” ನಸಂಮರಸಂ ಲಗಂ 
—ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ 

ನಾಗವರ್ಮನು ಯತಿಯನ್ನು ಆರನೆಯ ಸ್ಥಾನೆ (४) ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ೧ ಹರಿಣೀಸ್ಸು ತಂ ಕರ್ಣಾಮೃುತಂ! ಈ ವೃತ್ತದ ಬಂಧನು 
ಬಂಧುರವಾಡುದೇನೋ ನಿಜ. ಹರಿಣಿ ಇಂಥದೇ ಭಾವವನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಕವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಬಲ್ಲುಡೆಂದು ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಆಗದು. ಅದರ ಲಯದಲ್ಲಿ ಸೊಗಸು 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಹರಿಣಿಗೆ ಉದಾಹೆರಣೆ: 


ಕಮಲನಯನಂ ಕಂಬುಗ್ರೀನಂ ಘನಸ್ತನಮಂಡಳಂ 
ಭ್ರಮರರುಚಿಮತ್ಯೇಶಂ ಬಿಂಬಾಧರಂ ನಳಿತೋಳ” ಬೆಡಂ 
ಗಮರ್ಡುದು ಹೊಗಂ ರಂಭಾಸ್ತಂಭೋರು ತೆಳ್ವಸಿಣಕೊಪ್ಸೆ ವಿ 
ಭ್ರಮದ ಕಣಿಯಂ ಫೋಲ್ತರ್‌ ನಿಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬೇಡತಿಯರ್‌ ಕೆಲರ್‌ ೨ 


ಶಿಖರಣಿ: ಹರಿಣಿಗಿಂತ ಶಿಖರಣಿ ಹೆಚ್ಚು ಸೊಗಸಾದ ವೃತ್ತ. ಅದರ 
ಲಯದಲ್ಲಿ ಬೆಡಗು ಬಿನ್ನಾಣಗಳು ಮೈದೋರುತ್ತನೆ. ವರ್ಣಗಣವೃತ್ತವಾದರೂ 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಗೇಯವಾಗಿಡೆ. ಹೆರಿಣಿಯಂತೆ ಇದೊ “೧೭ ಅಕ್ಕರಂ ಪಾದಮಾಗಿ 
ಪುಟ್ಟುವ ವೃತ್ತ?”ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 


೧ ಕಿಟೆಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು : ಪದ್ಯ ೧೯೧ 
೨ ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನ ಪದ್ಯ ೬೭೮ 


ಗತಿ ೬: ಚಂಪೂಸಂಪ್ರಧಾಯ ೧೩೧ 


ಶಿಖರಿಣಿಯ ಲಕ್ಷಣ: * ಯ ಮಂ ನಂ ಸಂ ತೋರಲ್‌ ಶಿಖರಿಣಿಯ ದೊಂಡಲ್‌ 
ಭಲಗಮುಂ 
§ रयै दैश्छिन्ना यमनप्तभलागः शिखरिणी 
ಯತಿಯಂ ೬ನೆಯ (ರಸ) ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ೧೧ನೆಯ (ರುದ್ರ) ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ, ಶಿಖರಿಡಿಯ ಯತಿ ಅದರ ಲಯಕ್ಕೈ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಶೋಭಿ 
ಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ಆರನೆಯ ಅಸ್ತರದ ಯತಿಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕಂಠದಿಂದ 
ಸೊಗಸಾದ ಸ್ವರತರಂಗ ಹೊರಡುತ್ತಡೆ, ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಾಗವರ್ಮನು ಶಿಖರಿಣಿ 
ಯನ್ನು “ ಜನಾನಂದಂ ಛಂದಂ'” ಎಂದು ಹೊಗಳಿದ್ದಾನೆ. ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿರಿ: 
ವನಂ ಧಾತ್ರೀ ಚಕ್ರಂ-ಸುರೆಪ ಪವನೆಂ ಶೀತಕರೆನ 
ಬ್ಹನಾಭಂ ಭೂತೇಶಂ-- ನೆಲಸಿ ನಿಲೆ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯವರೊಳ್‌ 
'ಮನಂಗೊಂಡಾ ಅಕಿಂಬೀ- ಯೆಡೆಯೊಳಿರೆ ಕರ್ಣಾನಮ್ಬುತ ರೆಸಂ 
ಜನಾನಂದಂ ಛಂದಂ-- ಶಿಖರಿಣಿ ಮಡೇಭೇಂದ್ರಗಮಸನೇ ೧ 
"ಮಾಲಿನಿ: ಮಾಲಿನಿಯೂ ಬೆಡಗಿನ ವೃತ್ತ. ಅದರ ಲಯ ಸರಸ 
ಗೇಯವೂ ಅಹುದು. ಮಾಲಿನಿ ಸೌಂದರ್ಯಶಾಲಿನಿ. ಸಂಸ್ಕೃತದ ಕೆಲವೊಂದು 
ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಪದ್ಯಗಳು ಈ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿವೆ.೨ ಕಾಳಿದಾಸನು ಶಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿ 
ಶಕುಂತಲೆಯ ಸಹಜರೂಪರವ್ಯತೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ವೃತ್ತವನ್ನು 
ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಮಾಲಿನಿಯ ಲಕ್ಷಣ: ನನಮಯಯ ಗಣಂಗಳ್‌ ಮಾಲಿನೀ ವೃತ್ತಮಕ್ಕುಂ 


ಮಾಲಿನೀ ವೃತ್ತವು “ಅತಿಶಕ್ಟರಿಯೆಂಬ ಛಂದಸ್ಸಿನೊಳ್‌ ೧೫ ಅಕ್ಕರಂ ಪಾದಮಾಗಿ 
ಪುಟ್ಟುವ' ಅನೇಕ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ನಾಗವರ್ಮ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ಮಾಲಿನಿಯ 
ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ 
ಅನುರಗಣಯುಗಂಗಳ್‌ : ಮುಂತೆ ಭೂ ತೋಯೆಯುಗ್ಮಂ 
ಕ್ರಮದೆ ನಿಲೆ ಬೆಡಂಗಂ:; ತಾಳ್ಗು ಬಂದಾ ವಿರಾಮಂ 
ನಿಮಲಮೆನಿಸಲೆಂಟಿಂ : ಬಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಪಂದೊಡಕ್ಕುಂ 
ಸಮುದವನಿತೆ ನೀಂ ಕೇಳ"; ಮಾಲಿನೀ ವೃತ್ತಮಕ್ಕುಂ ಷಿ 
ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ (ಸಂಪುಟ ೧) ಪುಟಿ ೧೦೧, 
गंगादास कृत छन्दोमंजरी २/२६६ 
೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ (ಕಾವ್ಯ ಕಲಾನಿಧಿ) ಪುಟ ೪೭, ಪದ್ಯ ೧೬೨ 
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೩ ನಾಗವರ್ಮಛಂದಸ್ಸು, ಪದೆ ೧೭೭ 


೧೨೨ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಯತಿ ಎಂಟಿನೆಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಬೆಡಂಗಂ ತಾಳ್ತು ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆಂಬ ಮಾತನ್ನು 
ನಾಗವರ್ಮ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಯತಿ ಯಿಂದ ಮಾಲಿನಿಯ ಗತಿಗೆ ಒಂದು 
ಬೆಡಗು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಚರಣದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ०४०९ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಬೆಡಗೆನಿಂದ ನಿಂತ 
ಲಯವು ಮುಂದೆ ತೆರೆಗೊಂಡು ಚರಣದ ಕೊನೆಯ ವರೆಗೆ ವ್ಯಾಫಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮಾಲಿನಿಯ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ; ಮಾಲಿನಿಯು ಮಾಧುರ್ಯ ಹಾಗು 
ಸೌಕುಮಾರ್ಯಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಲಯದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ತೋರುತ್ತದೆ, ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ಪರೀ ಕ್ರಿಸಿರಿ; 

ವಳಿಗಳಲಯೆ ಬಿಂಕಂಬೆತ್ತ ವೃತ್ತಸ್ತ್ರನಂ ಕಣ್‌ 
ಗೊಳಿಸೆ ತೊಳಗೆ ಬಾಹಾಮೂಲಮೂರುದ್ವಯಂ ಸಂ- 
ಚಳಿಸೆ ನಿಜಪದಾಂಗುಸ್ಮಾಗ್ರದಿಂ ನಿಂದು ಕಣ್ಣಳ್‌ 
ಫೊಳೆಯೆ ನಿಳಿರ್ವ ಕೊಂಬಂ ನಿಳ್ಳಿ ಸೂಗೊಯ್ದ ಳೊರ್ವಳ್‌ 
ಯತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಅನುಪ್ರಾಸ ಬಂದಲ್ಲಿ ಈ ಗತಿಯ ಬೆಡಗು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ; 
ಕೆಳರೆ ವಿರಹಿವೃಂದಂ ಪುಪ್ಪಿತಾಶೋಕದಿಂದಂ 
ತಳರೆ ಕುಸುವ.ಜಾಳಂ ಬಾಳಚೂತಪ್ರವಾಳಂ 
ಪೊಳೆಯೆ ಪುಳಿಲ ತಣ್ಣಂ ನೊಳ್ಳಿ ड ९३, ५ ४९१,० 
४८७९०३० ಮದನ ದಾಹಂ ಬೀಸುಗುಂ ಗಂಧವಾಹಂ ೨ 

ಈ ವರೆಗೆ ವಿವರಿಸಿದ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲದೆ ಚಂಪೂಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ವೃತ್ತ 
ಗಳು' ವಿರಳವಾಗಿಯಾದರೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ; ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪೃಥ್ವೀ; 
ಮಂದಾಕ್ರಾಂತ ಖಚರಪ್ಲುತ್ಯ ಅರವಿಂದ, ಇಂದ್ರವಜ್ರ, ಉಪೇಂದ್ರವಜ್ರ, ಸ್ವಾಗತ 
ರಥೋದ್ಭತ್ಯ ದೃತವಿಲಂಬಿತ್ಯ ಮಣಿಗಣನಿಕರ, ಮಣಿನಿಭೂಷಣ, ವನಮಯೂರ, 
ವಸಂತತಿಲಕ, ನವನಳಿನ ಈ ವೃತ್ತಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. 
ಪ್ರಯೋಗ: 

ಈ ವೃತ್ತಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ತಮ್ಮವೇ 
ಆದೆ ಒಂಡಿರಡು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ರನ್ನನು ಮಾಡಿದೆ 
ಅರ್ಧಸಮವೃತ್ತ ಪ್ರಯೋಗವು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿಜೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅವನು ಮತ್ತೇಭ 
ವಿಕ್ರೀಡಿತ ವೃತ್ತವನ್ನೂ ಮಹಾಸ್ರಗ್ಸರಿಯನ್ನೂ ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆರಸಿದ್ದಾನೆ. ಅದರ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಮತ್ತೇಭ 
ವಕ್ರೀಡಿತದ ಚರಣವಾಗಿದ್ದರೆ ಎರಡನೆಯದು ಮಹಾಸ್ತ್ರಗರೆಯ ಚರಣ, ಅದೆರಂತೆ 
ಮೂರನೆಯದು ಮತ್ತೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತದ ಚರಣ, ನಾಲ್ಕನೆಯದು ಮಹಾಸ್ರಗ್ಸರೆಯ 
ಚರಣ. ಆ ವೃತ್ತ ಹೀಗಿದೆ: 

೧ ಕಾವ್ಯಾವಳೋಕನ, ಪದ್ಯ ೬೧೧ 
೨ ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನ, ಪದ್ಯ ೫೫೮ 


ಗತಿ ४.8 ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯೆ 0.94 


ಇರಲೀ ಮಾದ್ರಿತನೊಜರಿರ್ಬವರಿನ್ನೇಗೆಯ್ದೆಪರ್‌ ಧರ್ಮಜಂ 
ಬೆರಸೀಗಳಳಭೀಮಸೇನಂ ಫೊಣರಲಿನಿಬರುಂ ನಂದನರ್‌ ಮೂವರಿಲ್ಲೀ 

ನೆರನುಂ ಬರ್ಕೆ ಕೃತಾಂತಜಂ ಪವನೆಜಂ ಗಾಂಡೀವಧಾನುಷ್ಯ ಮೂ- 
ವರೊಳೊರ್ವಂ ಬರ್ಕೆ ಭೀಮಂ ತೊಡರ್ದನಿಬರೊಳಂ ಬರ್ಕೆ ಮೇಣ”ಬನ್ನನೀನೆಂ ೧ 


ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದ ಕೊನೆಯ ಲಯಾಂಶವೂ ಎರಡನೆಯ ಚರಣದ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಲಯಾಂಶವೂ ಒಂಡೇ ತೆರನಾಗಿರುವದರಿಂದ ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣವು ಉಕ್ಕೈ 
ಎರಡನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ ಮುಂದುವರಿಯಂತ್ತಡೆ. ಅದರಂತೆ ಮೂರನೆಯ 
ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಚರಣಗಳ ಬಗೆಗೆ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 


ಚಂಪೂಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕೃತ ಬಂಧಗಳಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಾದ 
ತ್ರಿಪದಿ, ಅಕ್ಕರ, ಹರಿಯಕ್ಕರ, ರಗಳೆಗಳು ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೇೊಂದರಂತೆಯಾದರೂ 
ಬಳಕೆಗೊಂಡಿವೆ, 


ಚಂಪೂ ಕೃತಿಗಳ ಸಮರ್ಥನೆ: ಚಂಪೂ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು 
ವೆಗ್ಗಳವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗವಾದ "ವರ್ಣವೃತ್ತ' ಗಳು ಅಂಶಗಣದ ಮಟ್ಟುಗಳಷ್ಟು 
ಅಥವಾ ಮಾತ್ರಾಛಂದಸ್ಸಿನ ಬಂಧಗಳಷ್ಟು ಗೇಯವಾದವುಗಳಲ್ಲವೇನೋ ನಿಜ. 
ಆದಕಿ ಗೇಯತೆಯನ್ನು ಮೀರಿದ ಗುಣವೊಂದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟು, ಅದು 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವ ಗುಣ. ಛಂದೋಬಂಧವು ಭಾವಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು, ಕೊನೆಯ 
ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಛಂದೋಬಂಧದೆ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಆದೆರ ಭಾವಾಭಿ- 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ. ವರ್ಣವೃತ್ತ ಗಳಲ್ಲಿ ವಿಧವಿಧವಾಗಿ ಎರಿ ಇಳಿಯುವ 
ಮತ್ತು ಇಳಿದು ಏರುವ ಸ್ವರಾಂದೋಲನವು ಭಾವದ ವಿವಿಧವಿಲಾಸಗಳನ್ನು ಸುಳುಹು 
ಗಾಣಿಸಲು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸಮರ್ಥವಾದುದು. ५ ವೀಣೆಯ ತಂತಿಯಿಂದುಗುವ 
ಸುಂದೆರ ಸುಸ್ವರ? ಗಳನ್ನು ಹೋಲುವ ವೃತ್ತಗಳ ಲಯವು ಎದೆಯ ತಂತಿಯನ್ನು 
ವಿಧವಿಧವಾಗಿ ಮೀಂಟಬಲ್ಲುದು. ದೀರ್ಫ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಬರುತ್ತವೆ; ಆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತಡಿ, ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಲು ವಿವಿಧ ಛಂದೋಬಂಧಗಳು 
ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತವೆ. 


ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೊರತೆಯೂ ಉಂಟು. ಅದೇನೆಂದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ತಿಳಿಗನ್ನಹ ಶಬ್ದಗಳು ಅಷ್ಟೊಂದು ಸುಖವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಲಾರವು, 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ 'ವಿನಿಧ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳು ಏರ್ಪಟ್ಟು 


೧ ಗದಾಯುದ್ಧ, ಸಪ್ತಮಾಶ್ವಾಸಂ, ಪದ್ಯ ೪೧ 


೩೨೪ ಕನ್ನಡೆ ಛಂದೋಪನಿಕಾಸ 


ಅವು ಚಂಪುವಿನಂತಹ ಸುಂದರವಾದ ಕಾವ್ಯಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸೇರುವ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯ 
ನಡೆಯುವುದು 'ಅಗತ್ಯ. ಇಂದಿನ ಗೀತರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಯತ್ನವು 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಆಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುರ. 


ಚಂಪುವಿನ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಚರಿತ್ರೆ: ಚಂಪುನಿನ ಚರಿತ್ರಿಯು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮಹಾನರಂಪರೆ. ಕನ್ನಡದ ಸರ್ಮ್ವೋತ್ಸಷ್ಟ ಕಾವ್ಯಗಳು ಹಾಗು ಮೊತ್ತ 
ಮೊದಲಿನ ಕಾವ್ಯಗಳು ಚಂಪೂರೀತಿಯವು ಎಂಬುದನ್ನು ಮನದಂದಕೆ ಈ ಮಹಾ 
ಪೆರಂಪರಿಯ ಸರಿಯಾದ ಅರ್ಥವಾದೀತು, ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ 
೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ವರೆಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶತಮಾನವೂ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಡೆ. ಚಂಪುವಿನ ಮೊದಲನೆಯ ಹುಲುಸು ಬೆಳೆ 
ಕ್ರಿ. ಶ ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿತು. ಪಂಸ, ಪೊನ್ನ, ರನ್ನರ ಯಖಗವದು. 
ಎರಡನೆಯ ಹುಲುಸು ಬೆಳೆ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ನಾಗಚಂದ್ರ, 
ನೇಮಿಚಂದ್ರ, ಅಗ್ಗಳ, ರುದ್ರಭಟ್ಟ, ಹೆರಿಹರರ ಕಾಲವದು. ೧೦ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜೈನ ಮತದ ಅವರಣದಲ್ಲಿ ಅಂಕುರಿಸಿದ ಚಂಪು ೧೨ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಮತಗಳ ಹಾಗು ಕಥೆಗಳ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಹೆಬ್ಬಿ ತನ್ನಿರವನ್ನು 
ಮೆರೆಯಿತು ೧೩ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಚಂಪು ಇಳಿಮುಖ 
ವಾಯಿತೆನ್ನಬಹುದು. ಆದರೂ ೧೭ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಷಡಕ್ಷರಡೇವ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಗೌರವ 
ಡೊರಿಯಿತು, ಆ ಬಳಿಕ ೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ವರೆಗೂ ಚಂಪು ಹಾಗೂ ಹೀಗೂ 
ಬದುಕಿಕೊಂಡು ಆರುವ ಮುನ್ನ ದೀನವಿಗೆಯು ಹೊಳೆದು ಹೋಗುವಂತೆ ಅದು 
ತನ್ನ ಕೊನೆಯ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಿಹೋಯಿತು, 


ಗತಿ೭: ಕರ್ಣಾಟಿ ವಿಷಯೆ ಜಾತಿ 


ಈ ॐ ಮಟ್ಟುಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಮಟ್ಟುಗಳು ಎಂದು 
೧ನಾಗನವರ್ಮನು ತನ್ನ ಛಂದೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ೨ ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ತನ್ನ 
ಛಂಡೋನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ ४८४६०, ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪರಿಶೀಲನೆಯ ಈ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಆ ಮಟ್ಟುಗಳ ವಿವೇಚನೆ ಆವಶ್ನಕ, ನಾಗವರ್ಮನು ಕರ್ಣಾಟ ವಿಷಯ 
ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ೧ ಮದನ್ನವತಿ, ೨ ಅಕ್ಕರ, ೩ ಚೌಪದಿ ೪ ಗೀತಿಕೆ, ೫ ನಿಳೆ ತ್ರಿಪದಿ, 
೭ ಉತ್ಸಾಹೆ, © ಷಟ್ರದಿ ೯ ಅಕೃರಿಕೆ, ೧೦ ಕರಂ ಚೆಲ್ಲೊ ದವಿದೆ[ಛಭಂಜೋ 
ವತಂಸ್ಥ:- ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟು ಹತ್ತೆ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಚೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿದ್ದಾನೆ 
ಜಯಕೇರ್ತಿಯು ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಭಾಷಾ ಜಾತ್ಯಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ ೧ ಅಕ್ಷರ 
೨ ತ್ರಿಪದಿ, ೩ ಎಲಾ, ೪ ಅಕ್ಷರಿಕಾ ೫ ಷಟ್ಟದಿ ೬ ಚತುಷ್ಪದಿಕಾ, ೭ ಛಂದೋ 
ವತಂಸ್ಯ € ಮದನವತಿೀ, € 7 एडह>ः- ಹೀಗೆ ಬಂಭತ್ತು ಮಟುಗಳನು ನಿರ್ದೇಶಿ 
ಸಿದಾನೆ. ನಾಗವರ್ಮನು ಉತಾ ಹವೊಂದನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಹೇಳಿದಂತಾಯಿತು 


ಇಬ್ಬರೂ ಈ ಮಟ್ಟುಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕಂದ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದೂ 
ಆ ಮಟ್ಟಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಉದಾಹರಣೆಗಳ 
ನ್ನಾಗಿ ಯೋಜಿಸಿದುದೂ ಕೌತುಕವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇದರಿಂದ ಒಬ್ಬನು 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿರುವನೆಂದಾದರೂ ಅರ್ಥವಾಗಬಹುದು; ಇಲ್ಲವೆ 
ಅವರಿಬ ರೂ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದು ಆಗ ಪ್ರಚಲಿತನವಿದ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ 
ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಅಸ್ಟೇ ಖಚಿತವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರಬಹುಡೆಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾಲವನು ಕವಿಚರಿತೆಕಾರರು ಕಿ. ए, ಸುಮಾರು ೯೦ ಎಂದು 
ನಿರ್ಣಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಛಂದೋನುಶಾಸನದ ಕಾಲವನ್ನು ಪ್ರೊ 
ಎಚ್‌. ಡಿ. ವೆಲಂಕರ್‌ ಅವರು ಕ್ರಿ. ४, ಸು. ೧೦೦೦ ಎಂದು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ, 
ಹೀಗೆ ಸುಮಾರಾಗಿ ಅವರಿಬ್ಬರು ಸಮಕಾಲೀನರೆಂದು ತಿಳಿಯಬಹೆದಾಗಿಡದೆ. 


ನಾಗವರ್ಮ ಹಾಗು ಜಯಕೀರ್ತಿಗಳು ಹೆಸರಿಸಿದ ಹಾಗು ಲಕ್ಷಣಿಸಿದ ಕರ್ಣಾಟ 
ವಿಷಯ ಜಾತಿ ಮುಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕರ, ಗೀತಿಕೆ, ತಿವದಿ, ಚೌಪದಿ ಈ ನಾಲ್ಕನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ (ಕ್ರಿ. ठ. ಸು. ೮೫೦) ದಲ್ಲಿ ಚತ್ತಾಣವೆಂಬ ಹಾಡುಗಬ್ಬದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿದೆ, ಇದರಿಂದ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದ ರಚನೆಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ 


೧ ಆ ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯಂ ಕೇಳ್‌ ಪೇಟಕ್ತಿಂ?-- ಛಂದೋಂಬುಧಿ 
ಪಂಚಮಾಶ್ವಾಸ. 
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೧೨೬ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಈ ನಾಲ್ಕೇ ರೂಪಗೊಂಡಿರಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಉಳಿದವುಗಳು ರೂಸಗೊಂಡಿದ್ದಿರ 
ಬಹುದಾದರೂ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲನೆಂದಾಗಲಿ ಊಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಇನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ " ಅಕ್ಕರ” ಹಾಗೂ "ತಿವದಿ)- 
ಇನೆರಡೇ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರುವ ಗಣ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದುವೆಂದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, 
ಸಾಂಗತ್ಯವಂತೂ ಆಗ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಮಟ್ಟಿಂಬ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಂಡಿರ- 
ಲಾರದು, 


ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟುಗಳೆಲ್ಲ ೧ ಅಂಶಗಣಗಳ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತವುಗಳು. ಅಂಶಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಪ್ರಕಾರಗಳು: ಬ್ರಹ್ಮ, ವಿಷ್ಣು, ರುದ್ರ 
ಎಂದು ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರಿ. 
ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ತನ್ನ ಛಂಡೋನುಶಾಸನೆದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮ ವಿಷ್ಣು, ರುದ್ರಗಣಗಳು 
ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳ ಬದಲು ರತಿ, ಮದನ, ಶರ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ, 
ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಈ ಗಣಗಳಿಗೆ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಸೂರ್ಯ, ಇಂದ್ರ, ಚಂದ್ರ ಎಂಬ 
ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ: ಈ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಲಸ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿರಿಸಿದರಿ ಕರ್ಣಾಟ 
ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗುವುದು, 


ಕರ್ಣಾಟಿ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಹತ್ತು ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ತ್ರಿಸದಿಯ 
ಬಗೆಗೆ ಈಗಾಗಲೆ ಸರದೀರ್ಫವಾದ ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ 
ಛಂದದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿಯ ತರುವಾಯ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆಯಬೇಕಾದ ಮಟ್ಟಿಂದರೆ 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರ. 


ಅಕ್ಟರೆ: ಅಕ್ಕರದಲ್ಲಿ ಪಿರಿಯಕ್ಕರ,ದೊರೆ ಖುಕ್ಕರ, ನಡುವಣಕ್ಕರ ಎಡೆಯಕ್ಕರ, 
ಕಿರಿಯಕ್ಕರ ಎಂದು ಐದು ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾನವು 
ನಾಗವರ್ಮನ ಛಂಡೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಛಂದೋನುಶಾಸನ 
ದಲ್ತಿಯೂ ಬಂದಿಜೆ. ಅಲ್ಲದೆ ತೆಲುಗಿನ* “ ಅಪ್ಪಕವೀಯಮು'' ದಲ್ಲಿಯೂ ಅವುಗಳ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಅಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯಕ್ಕರವೇ ಮುಖ್ಯವಾದುಡೆಂದು 
ಹೇಳಲು ಪ್ರಮಾಣಗಳಿನೆ. 


೧ ಅಂಶಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥದ ೭೦, ೭೧, ೭೨ನೆಯ ಪುಟಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ, 

* ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಈ ಅಕ್ಕರಗಳಿಗೆ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಮಹಾಕ್ಕರೆ, ಮಧ್ಯಾಕ್ಟರ್ಯ ಮಧು- 
ರಾಕ್ಟರೈ ಅಂತೆರಾಕ್ಟರ ಅಲ್ಪಾಕ್ಕರ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ, 


ಗೆತಿ೭: ಕರ್ನಾಟಿ ನಿಷಯೆ ಚಾತಿ ೧೨೬ 


ಪಿರಿಯಕ್ಕರೆ: ಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಹಿರಿಯ ಅಕ್ಕರ; ಉಳಿದೆ 
ಅಕ್ಕರಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ನಾವು ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸುತ್ತೀವೇನೋ. 
ನಿಜ, ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದಿಕವಿ 
ಪಂಪನು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪಿರಿಯಕ್ಳ್ಕರವನ್ನು ಎಂಟು ಸಲ ಬಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದಿ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಅದು ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ, ಅದರಂತೆ ಪೊನ್ನನ 
ಶಾಂತಿ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ, ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, ಅಗ್ಗಳನ ಚಂದ್ರಪ್ರಭ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ, ನಯಸೇನನ ಧರ್ಮಾಮೃತದಲ್ಲಿ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಪದ್ಯಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿವೆ. ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ಎಡೆ ಜೊರಕಿಸಿಡೆ. ಅಂತೂ ಚಂಪೂ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಎಡೆ ಪಡೆದ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮುಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳು ಎರಡು: 
ಒಂದು ತ್ರಿಪದಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಪಿರಿಯಕ್ಕರ. 


ಹೆಸರು: ಸಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕೆ ಮೂಲತಃ ಅಕ್ಕರ ಎಂಬ ಅಭಿದಾನೆ ಮಾತ್ರ 
ಇರಲು ಸಾಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಪದ್ಯವನ್ನು ಅಕ್ಕರ 
ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿದುದು ಉಂಟು. ಉಳಿದ ದೊರೆಯಕ್ಕರ, ಎಡೆಯಕ್ಕರ ಮೊದಲಾದವು 
ಗಳು ಹಿಂದಿನಿಂದ ರೂಸಗೊಳ್ಳಲು ಅವುಗಳಿಂದ ಮೂಲ ಅಕ್ಸರವನ್ನು ನಿಂಗಡಿಸ 
ಲೋಸುಗ ಪಿರಿಯಕ್ಕರವೆಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿರಬಹುದು. ಉಳಿದೆ ಅಕ್ಸರಗಳಿಗಿಂತ 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಚರಣ ದೀರ್ಫವಾಗಿರುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರಿ ಅದರ 
ಹೆಸರಿನ ಔಚಿತ್ಯವು ಹೊಳೆಯದಿರದು. ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ನಾಕಾಶದಲಿ ಮೊದಲು ಮೂಡಿದ 
ಸದಿಯು ಜನೆತೆಗೆ ಎಷ್ನೇ ಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದಿರಬಹುದಾದರೂ ದೀರ್ಫಕಾಲ 
ಮಿಡಿಯುವ ಭಾವವನ್ನಾಗಲಿ ಸವಿಸ್ತಾರವಾದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಅದರ ಕರಿ 
ಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಕೂರಿಸುವದು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಹಿರಿ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಮಟ್ಟಿನ ಆವಶ್ಯಕತೆ 
ಯುಂಟಾಗಿರಬೇಕು. ಆ ಆವಶ್ಯಕತೆಯ ಒತ್ತಡದಿಂದ ಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ತ್ರಿಪದಿಯ 
ಮಾರ್ಗವಾಗಿಯೇ ಮೂಡಿ ಬಂದಿರಬೇಕು. ಪ್ರಿಪದಿಗೂ ಪಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕೂ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು” "ತ್ರಿಪದಿಯ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ "ಕೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಪಿರಿಯಕ್ಕರ ಲಕ್ಷಣ 
ಮೊದಲೊಳಜಗಣಂ ಕುಂದದೆ ಬರ್ಕತ್ತಮಯು ಗೆಣಂಗಳೆ ವಿಸ್ಲುವಕ್ನುಂ 
ತುದಿಯೊಳೆಂಬಾ ತಾಣದೊಳೆಲಿಯುಂ ಕಂದರ್ಪರಿಪುಗಣಂ ನೆಲಸಿ ನಿಲೆ 
ಪದಡೊಳೆರಡೆಂಬ ಸಂಖ್ಯೆಯೊಳಾ ಆಕೊಳೆಜಗಣಂ ಸಮವಾಯಮಪ್ಟೊಡಕ್ಕುಂ 
ಸದಮಳೇಂದು ನಿಭಾನನೆ ನಾಕಿಗನಿಸ್ವದಿನಿಂತಿದು ಪಿರಿಯಕ್ಕರಂ ೧ 
—ನಾಗವರ್ಮ. 


* ಫುಟ ೭೬ ನೋಡಿರಿ, 
೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ, ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ ೨೪೨ 


೧ತಿ೮ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಪಿಕಾಸ 


ಹಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳು; ಪ್ರತಿ ಚರಣಕ್ಕೆ ಬ್ರ. ವಿ ವಿ.ವಿ. ವಿ. 
ರು: ಹೀಗೆ ಏಳು ಗಣಗಳು. ಎರಡನೆಯ ಚರಣದ ೬ನೆಯ ಗಣ ಬ್ರಹ್ಮೆನಾಗಿರ 
ಬಹುದು, ನಾಗವರ್ಮನು ಯತಿಯ ಮಾತನ್ನೆತ್ತಿಲ್ಲ. 


ಬ್ರ ವಿ | ಪಿ ವಿ ವಿ ರು 


ಆದೌ ; ರತಿಗಣೋ:; ಮಧ್ಯೇತ್ರ : ಸ್ಮರಗಣ : ಪಂಚೇಕ: ಮಂತೇತು; ಬಾಣಗಣಃ 

ಪಾದೇಷ್ವಿಹ ರತಿರ್ವಾದ್ವಿತೀಯೆ ತುರ್ಯೇ ಚಸ್ಥಾನೇ ತನ್ಮಹಾಕ್ಷರಾಖ್ಯಂ 

ಪಾದಾದಿ ಪ್ರಭೃತೀತಿ ಕೇವಲಂ ಸ್ಮರಗಣ ಷಟ್ಟಿಯಂ ಬಾಣಾಂತಂಕೇಚಿದಾಹುಃ 

ಪಾದೇ ; ಪಾದೇತತ್ರೆ : ಪ್ರತಿಗಣ : ಮಪಿಯತಿ : ಲ್ಲಕ್ಷ್ಯತೇ: ಸರ್ವೇಷಾ: 
ಮಹಕ್ಷರಾಣಾಮ್‌ ೧ 


—ಜಯೆಕೀರ್ತಿ 


ಪಾದೆಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಗಣಕ್ಕೆ ಯತಿ ಬರುವದಾಗಿ ಜಯಶಕೀರ್ತಿಯು ಒಂದು 
ಅಂಶವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ನಾಗವರ್ಮನಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ, ಅದರಂತೆ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆನ್ನಬಹುದು. ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ಬ್ರಹ್ಮೆ ವಿಷ್ಣು ರುದ್ರ 
ಗಣಗಳ ಬದಲಾಗಿ ೨"ರತಿ' "ಮದನ? "ಶರ? ಗಣಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣ 
ಹೇ ಳಿದ್ದಾನೆ. 
ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಪಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕ "ಮಹಾಕೃರಮು? ಎಂಬ ಹೆಸರುಂಟು. ಪಿರಿಯಕ್ಕ 
ರದ ಅಥವತ ಮಹಾಕೃರದ ವಿಲಕ್ಷಣವನ್ನು " ಅಪ್ಪ ಕವೀಯಮು? ದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ: 
ಸೂರು ಡೊಕರುನು ಮುನ್ನಗಾ ದರ್ವಾತ: ಸುತ್ರಾಮು ಲೇವುರು ಪಿರುದನೊಕ್ಕ 
ತಾರ ಕೇಶುಂಡು ಜತಯೇನ ನಿಟ್ಟಿ ಸ: ಪ್ರಗಣಂಬು ಲೊಕ್‌ ಪಾದಂಬುನಕು 
ಹಂತ 
— ಅಪ್ಪ ಕನೀಯಮ್ಮು, . 


17) eee ००४ ००४ °° 


ಎಂದಕೆ ಮಹಾಕೃರದೆ ಪ್ರತಿ ಚರಣದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಸೂರ್ಯ (ಒಂದು 
ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣ) ಆ ತರುವಾಯ ಐವರು ಇಂದ್ರರು ( ಐದು ವಿಷ್ಣುಗಣ') ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ಚೆಂದ್ರೆ (ಒಂದು ರುದ್ರ) ಗಣ ಬರುತ್ತವೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯ ಗಣದ ತರುವಾಯ 


೧ ಛಂದೋನುಶಾಸನ, ಸಪ್ತಮೋಧಿಕಾರಃ ಪದ್ಯ ೮ 

೨ ಶಾರ್ಜದೇವನು ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಮಟ್ಟುಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ರತಿ, ಮದನ, ಶರ-- ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದುದು ಗಮನಾರ್ಹನಾಗಿದೆ, 

4 ಅಪ್ಪ ಕನೀಯಮು ಚತುರ್ಮಾಶ್ವಾಸಮು ಪದ್ಯ ೨೭೬ 


ಗತಿ ೭೬: ಕರ್ನಾಟಿ ವಿಷಯ ಜಾತಿ ೧೨೯ 


ಯತಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ ಪಿರಿಯಕ್ಕರಡದ ಲಕ್ಷಣಡಲ್ಲಿ ಹಾಗು ತೆಲುಗಿನ 
ವ.ಹಾಕ್ಟರದ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ವ, ತ್ಯಾಸವೇನೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯಗಳಿಂದ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬಹುದು 
೨ 8 8 - 2: 2 
# ಫೇಕೆ;: ಹೆಳೆನಿಯ: ನನ್ನಯೆ: ಚಾಗೆಡೆ: ಶಾಸನಂ: ಚೆಂಪ್ರಾರ್ಕ : ತಾಕೆಂಟೆರೆಂ 
ಮೇರು; ನಿಲ್ತಿನಂ | 8 ९०३२९९२,० १ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ : ತಾನಿತ್ತ: ಶಾಸನ; ದಗ್ರಹಾರಂ 
ಸಾರ: ಮೆಂಬಿಸಂ: ಪೆಸರಿಟ್ಟು: ತಾನೀಯೆ: ಹರಿಗನ:ಧರ್ಮಭಂ : ಡಾರದಂತೆ 
ಸಾರ: ಮಾದುದು: ಬಿಟ್ಟಿಗ್ರ: ಹಾರಮಾ : ಬಟ್ಟಿಸಾ : ಸಿರೆದೊಳೆಂ: ಧರ್ಮುವುರಂ ೧ 


—ಪಂಪ 
8 
* ನಕೆಯೆ ಪ: ಕೆಂಗಳೆ: ಮಾಡ: ಮಾಗೆ: ಪೊಳೆವೆಳ: ದಳಿರ್ಗಳೆ: ಸೆಜ್ಜೆಯಾಗೆ 
ಪಿರಿಯ; ಮಡುಗಳೆ: ಮಜ್ಜನ: ಮಾಗಣೆ: ಪೊಸ ನಾರೆ: ದೇನಾಂಗ : ವಸ್ತ್ರಮಾಗೆ 
ಪರೆದ: ತಅಗೆಲೆ: ಪರಿಯಣ: ಮಾಗೆ: ८१३९ : ಮೆತ್ತಿದ: ಬೋನಮಾಗೆ 
ಸಿರಿಯ: ಮಹಿಮೆಯ: ಮರೆಯಲೇ: ನಾರ್ತುಡೊ : ಬನಡೊಳಿ: ‰ = ८०2 : 
ಪಾಂಡವರಾ:೨ 


—ಪಂಪ 


* ಬಸಿರ: ತೆಳ್ಳುಮಂ : ತ್ರಿವಳಿಗ: ಳೊಳ್ಳುಮಂ: ಕುಚಚೂಚ: ಕಂಗಳ: ಬಣ್ಣ ಮುಮ 
22049 : ಬಾಸೆಯ: ಮುನ್ನಿನ: ರುಚಿಯುಮಂ: ಮುಖಪೂರ್ವ: ಚ್ಛನಿಯ ಮಂ क 

8 ८ ९९०५०८९ 

ನೆಸೆದು: ಸೊಗಯಿಸಿ: ३.०९ ९७०३.०९. ಜಗದೀಶ: ನಿರೆ ಗರ್ಭಂ: ಬಳೆದ ಶಾ: ರೆದ ನೀರದ 
ಪ್ರಸರ: ದೊಳಗಣ:ಚಂದ್ರಬಿಂ:ಬದವೋಲ್‌: ಚೆಲ್ಪುನೆ:ತ್ತುನೈರಾ;ಮಹಾದೇನಿಯಾ म 

—ಪೊನ್ನ 

೧, ಪಿರಿಯಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚರಣದ ಮೊದಲಗಣ ಬ್ರಹ್ಮ 

ವಾಗಿರುವುದಾದರೂ ಕ್ಷಚಿತ್ಮಾಗಿ ವಿಷು ಗಣವೂ ಬರಬಹುದು, ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ 

ಪಂಪಭಾರತದ ೭ನೆಯ ಆಶ್ವಾಸದ ೨೮ನೆಯ ಪದ್ಯದ ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣವನ್ನು 

ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು 


೨. ಹಿರಿಯಕ್ಕರದ ಪ್ರತಿ ಚಔಳೆದ ಕೊನೆಯ ಗಣವು ನಿಯತವಾಗಿ 
ರುದ್ರಗಣ, 


* ಗಣಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸಲು ಈ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ : ಚಿಹ್ನವನ್ನು ಉಪಯೋಗ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ, 

೧ ಪಂಪಭಾರತ ೪, ೫೬ 

೨ ಸಫಂಪಭಾರತ ೭, ೨೮ 

೩ ಶಾಂತಿಪುರಾಣ ೯, ೨೧೩ 
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೧೩೦ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


4. ಚರಣದೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗಣಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಿಷ್ಣುಗಣ 
ಗಳು. ೧ ಮಧ್ಯದ ಯಾವುದೇ ವಿಸ್ಲುಗಣದ ಬದಲು ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಬ್ರಹ್ಮಗಣವು 
ಬರುವುದುಂಟು. ಪಂನನ ಪಿರಿಯಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ನಾಲ್ವನೆಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, 

೪, ಗಣ-ಪದ-ಮೈತ್ರಿ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪಂಸನ 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಇನ್ನೂ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 


೫. ಪಿರಿಯಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳೇ ಬಹ್ವೆಂಶದಿಂದ ಕೋದುಕೊಂಡಿರು 
ವದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅಚ್ಛಗನ್ನೆಡ ಲಯವು ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೇ ಸರಿ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದಗಳು ಬಹೆಳವಾಗಿ ಸೇರಿದರೆ ಅದರ 
ಲಯವು ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಸಾಗದು. ಆದುದರಿಂದ ಅದರ ಸ್ವಾರಸ್ಕವು ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದು. 


೬. ಪಿರಿಯಕ್ಕರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಣನೆಯೋ, ಸೂತ್ರವೋ, ತಂತ್ರವೋ 
ಅಡಕವಾಗಿರುವುದು ತೋರಿಬರುತ್ತದೆ, 

೭, ಚರಣ ಮಧ್ಯದ ಯಾವುಜೀ ವಿಷ್ಣುಗಣದೆ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಗಣವು 
ಬಂದಾಗ ಅದು ಲಯದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣುಗಣದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಹೆರಡುತ್ತದೆ. ಅಂಥಲ್ಲಿ 
ರಾಗಾಲಾಸಕ್ಕೈ ಎಡೆಯಿತ್ತು ನಾದ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ, 

ಇತರ ಮಟ್ಟುಗಳೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ: ತ್ರಿಸದಿಗೂ ಪಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕೂ 
ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಈ ಮೊದಲೇ ತಿಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಹಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕೂ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವು ಇನ್ನೂ 


ನಿಕಟಿವಾದುದು. ಪಿರಿಯಕ್ಸರದ ಒಂದು ಚರಣವನ್ನು ಷಟ್ಟದಿಯ ಪದ್ಯಾರ್ಥದ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇಡಬಹುದು. 


ಪಿರಿಯಕ್ಕ್‌ರದ ಚರಣ: 
ನೆಲನೆಂ : ನಿಉುಗೆಯಂ;: ನಡೆವೊಂದು : ಪದಮುಮಂ: ಸೋನಳಿ: ಮೇವಳಿ: ಬಿಸುಷಳಿಯಂ 


ಸಟ್ಟದಿಯ ಪದ್ಯಾರ್ಥದ ರೂಪದಲ್ಲಿ: 


ನೆಲನಂ ‡ ನಿೀಣಉಗೆಯಂ ಬ್ರಿ: ಪಿ: 
ನಡೆವೊಂದು : ಪದಮುಮಂ 2९: ॐ: 
ಸೋವಳಿ: २३०९२३९ : ಜಿಸುವಳಿಯಂ : 8: ॐ: ರುದ್ರ 


೧ ಉದಾಹರೆಣೆಗಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಸಂಪುಟ ೧ ಪುಟಿ ೧೫೨ ರಿಂದ ೧೫೫ರ ವರೆಗೆ 
ನೋಡಬಹುದು, । 


ಗತಿ ೭: ಕರ್ನಾಟ ವಿಷಯ ಜಾತಿ ೧೩೧ 


ಷಟ್ಟದಿಯ ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಗಣವು ವಿಷು ವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು 
ಇಲಿ ಬಹ್ಮೆಗಣ ಬಂದಿಡೆ; ಇಷ್ಟೇ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಷಟ್ಟದಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ಪಿರಿಯಕ್ಕಗವು 
ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದಿಂದ ಷಟ್ಟಿದಿಯು ರೂಪುಗೊಂಡಿತೆಂದು 
ಹೇಳುವುದು ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


५९ ರಿಯಕ್ಕರದ ಎರಡು ಪಾದಗಳ. ರೂಪಾಂತರವೇ _ಸಾಂಗತ್ಯವಾಗಿ ರೂಪಾಂತರ ಸಾಂಗತ್ಸವಾಗಿ 


ತೋರುವದು.” ಎಂದು ೧ ಕನ್ನಡ च, © 0426 ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಸ್ಪಲ್ಲ ಮಟಿಗೆ 
ಸಾಧುವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದಕಿ ಪಿರಿಯಕ್ಸರದ ಪ್ರತಿ ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ರುದೆ ಗಣಕ್ಕೆ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಲಕ್ಷಿಸುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. 


ಪಿರಿಯಕ್ಕರಕ್ಕೂ ಸೀಸಕ್ಕೂ ಲಯದಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೈ ತಿರುಗಿ ಸೀಸವಾಗಿರಬಹುದು. ಸೀಸವು ಕನ್ನಡ 
ಮತ್ತು ತೆಲುಗಗಳಲ್ಲಿದ್ದು, ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಆಗಲಿ ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ ಆಗಲಿ ಇಲ್ಲದೆ ಇರುವದು 
ಈ ಊಹೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸುತ್ತದೆ. ಕೆಟಲ್‌ಸಂಪಾಬಿತ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಸೀಸದ ಉದಾಹೆರಣೆಯೆಂದು ಕೊಟ್ಟಿ ಪದ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 
ಬಿಗಿಯಾಗಿಯೂ ಹೇಳಬಹುದು, ಅಂಶಗಣಾನ್ವೈಯವಾಗಿ ಎಳೆದೂ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅಲ್ಲಿ ಚರಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಗಣವು ಬ್ರಹ್ಮಗಣವಾಗಿರಡೆ ವಿಷ್ಣುವಾಗಿರುವುದು. 
ಇಷ್ಟೇ ವ್ಯತ್ಯಾಸ. ನೋಡಿರಿ: 
ತಿಂಗಳಂ : ತಳೆದಿತ್ತ : ರಂಗಮಂ: ಗಳ ಕರ್ತ: ತುಂಗಸೂ: ರ್ಯೆ ಸುಭರ್ತೆ: ತಮಸನಾಶ * 


ಪಿರಿಯಕ್ಕರದೆ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ: ೧. ಪಿರಿಯಕ್ಕರದೆ ನಾದದ ನಡೆ 
ಬಹೆಳ ನಿಧಾನವಾದುದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಗಣ ++ ದನಿ ನಿಂತು ನಿಂತು ಸಾಗುತ್ತದೆ. 

೨. कण्ट) ತ್ರಿಪದಿಯಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿರದಿದ್ದರೂ ತ್ರಿಸದಿಯಷ್ಟೇ 
ಗೇಯ. 

8. ಚರಣದ ಮೊದಲ ಗಣವು ರಾಗ ವೈಖರಿಗೆ ಎಡೆ ಮಾಡಿದರೆ 
ಕೊನೆಯ ರುದ್ರಗಣವು ರಾಗಾಲಾಪಕ್ಕೆ ಎಡೆಗೊಡುತ್ತದೆ 


೪. ಪಿರಿಯಕ್ಸ್ಟರದ ನಿಧಾನ ಗತಿಯು ಆನೇಶವನ್ನಾಗಲಿ ಇನ್ನಾವ ತೀ 2 
ಭಾವವನ್ನಾಗಲಿ ವ್ಯೃಕ್ತಮಾಡಲು ಅಷ್ಟೊಂದು ಅನುಕೂಲವಾದುದಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ 


೧೬ ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಸಂಫುಟಿ ೧, ಭಾಗ 3, ಪುಟ ೧೫೯, 
* $ಟಿಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗನರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು; ಪುಟಿ ೮೧, ಪದ್ಮ 920. ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು 
“ ಕನಿ ಜಿಹ್ವಾಬಂಧನ”ದಿಂದ ಉದ್ಭರಿಸಲಾಗಿದೆಯೆಂದು ಕಟಿಲ್‌ ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


೧೩೨ ಕನ್ನಡ ಛರದೋನಿಕಾಸ 


ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ವರ್ಣನೆಗೋ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೋ, 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರವನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರಿ. ಗಣ ಗಣಕ್ಕೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಸಾಗುವ ಅದರ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದು ತೇಲಿಸಲು 
ಅವಕಾಶವು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ, 


ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಬಾಳ್ಕಿ : ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಸುಳುಹು ಮೊದಲು ಸಿಕ್ಕುವದು 
ಆದಿಕವಿ ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ. ಅವನ ಮೊದಲು ಅದನ್ನು ಯಾರೂ ಬಳಸಿರ 
ಲಾರರು, ಎಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ ಪಿರಿಯಕ್ಸರದ ಹುಟ್ಟು ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ ಸರಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಪೊನ್ನನ ಶಾಂತಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ಐದು 
ಸಲ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ನಾಗವರ್ಮ, ಅಗ್ಗಳ ಮೊದಲಾದ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆಯ ಕವಿಗಳು 
ತಂತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಿರಿಯಕ್ಕರವನ್ನು ಅಲ್ಲೇಂದು ಇಲ್ಲೊಂದೆರಂತೆಯಾದರೂ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರೂನಗೊಂಡಿರಬಹುದಾದ 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ೧೧, ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನಗಳ ಕೆಲವು ಜೈನಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೂಡ ಬರಬರುತ್ತ ಕಡಮೆ ಕಡಮೆ ಪ್ರಮಾ ಣದಲ್ಲಿ ಸುಳುಹುದೋರಿ ಕನ್ನಡ 
ವಾಜ್ಮಯ ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋಯಿತು. 


ತ್ರಿಪದಿ ಇಂದಿಗೂ ನಿಂತಿದೆ. ಪಿರಿಯಕ್ಕರವೇಕೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಹೋಯಿತೆಂಬುದೀಗ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ರಚನೆಗೆ २ २० ०५००, ಸುಲಭ 
ವಾದುದಲ್ಲ. ಅದು ಜಾನೆಸದದ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕದೆ ಹೋಯಿತೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಕಾಲನ ಅಗ್ನಿಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ನಿಲ್ಲಲು ಅದು ಸಮರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಆದರೂ ಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ನಿಜಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಮರೆಮಾಡಿ ವೇಷಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಸುಳಿದು ಬಂದಿಡೆ. ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿ ಹಾಗು ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಸೀಸ 
ಇವೆರೆಡೂ ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ವೇಷೂಂತರಗಳೆಂಬುವುದನ್ನು ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಬೇರೆ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ತನ್ನ ಜೀವನಸತ್ವವನ್ನು ಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಿಂತಿದೆ. ನಿದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ `ಅವರ " ಸಖೀಗೀತ ನೆಂಬ 
ಖಂಡಕಾವ್ಯವನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ಅದು ಅಕ್ಕರ ಛಂದವೆಂಬುದನ್ನು 
ಅಂಭಿಕಾತನೆಯದತ್ತರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ 4 


# ಆಕ್ಕರ ಛಂದನ್ರು ಸಾಂಗತ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಹೊಂದಿಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ ಹೊಸ ಹೊಸದು, 


x ಸಖೀಗೀತ, ಚರಣ ಸಂ ಖ್ಯ ೯೩4೭ ಮತ್ತು € 4९, 


ಗತಿ ೭: ಕನಾನಟಿ ನಿಷಯೆ ಜಾತಿ ೧೩ಸಿ 
ಈ ಚರಣಗಳನ್ನು ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಒಂದು ಚರಣದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಇಡಬಹೆ.ದು: 


ವಿ ನಿ ನಿ ಪಿ ಪಿ [) ರು 
ಅಕ್ಕರ : ಛಂಸವು: ಸಾಂಗತ್ಯ : ಸಂಸ್ಕಾರೆ : ಹೊಂದಿಲ್ಲಿ : ಬಂದಿದೆ: ಹೊಸ ಹೊಸದು 


ಮೊದಲನೆಯ ಗಣವು ಬ್ರಹ್ಮವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು, ಇಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟೇ 
ಅಂತರ. ಜಾನನದದಲ್ಲಿಯೂ ಸಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ॐ  ಮಾರ್ಪಾಡಿನೊಂದಿಗೆ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಎರಡು ಚರಣಗಳು; 


ಮನವನು ; ಮಡಿಮಾಡಿ : ಅನುಭಾವ ; ದೆಡೆಮಾಡಿ : छत, ५३८०६३३३ : ನೀಡಿದೆನೇ 
ವೇದೆಂಬ ¦ ಎಲೆತಂದು : ಚೀದೆಂಬ:; ತುಂಬ್ದರಿದು; ४३.०९८ ०९ : ಸುಣ್ಣವ : ಒರಿಸಿದೆನೇ 


८ 2.26 ००६ ८८ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಾಗನರ್ಮ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : 
ವಿ ವಿ ಬ್ರ ವಿ ವಿ ಬ್ರ 
ಸರಸಿಜೋ : ದರೆಗಣ : ಮೆರಡ; ಜನಮುಲ್ಲಿ ; ನೆರೆದಿರ್ಕೆ : ಮತ್ತಂ 
ಸರಸಿಜೋ : ದಗರಣ : ಮುಮೆರ:ಡ ಜನಕ್ಕೆ ‡ ಗಣಮುಮೂಾ : ಅಕ್ಕುಂ 0 


ಪ್ರತಿ ಚರಣಕ್ಕೆ ಗಣಯೋಜನೆ:ನಿನಿ.ಬ್ರ.ವಿವಿ ಬ್ರ. ದೊರೆಯಕ್ಕರದಲ್ಲಿ ಈ 
ಬಗೆಯ ಗಣಯೋಜನೆಯುಳ್ಳ ಚರಣಗಳು ನಾಲ್ಕು. ಡೊರೆಯಕ್ಕರದ ಪ್ರತಿ ಚರಣದ 
ಗಣಖಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಮ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಎರಡು ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳ 
ತರುವಾಯ ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣ ಬರುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ನಾದದೆದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ತೂಕ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಗಣಗಳ ದೃಸ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಪ್ರತಿ ಚರಣವನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದುಕ್ಕೊಂದು ಸಮೆನಾಗುವ 
ಎರಡು ಭಾಗಗಳಾಗುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ದೊರಿ ಎಂದಕಿ ಸಮ ಎಂಬ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿದರೆ ದೊರೆಯಕ್ಕರ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಈ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಚಿತವಾಗಿದೆ 
ಯೆಂಬ ಸಂಗತಿಯು ಹೊಳೆಯದಿರದು, 


ಪ್ರತಿಚರಣದ ಮೂರನೆಯ ಮತ್ತು ಆರನೆಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬ್ರಹ್ಮ 
ಗಣವು ನಿಯತ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಲಯವು ತರಂಗಗೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. 


೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ: ಸಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ ೫ 


०१५ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಜೊರೆಯಕ್ಕರದ ಚರಣದಲ್ಲಿ ನಿ. ವಿ. ಬ್ರ. 
ವಿ. ವಿಬ, ಹೀಗೆ ಎರಡು ಸಮನಾದ 
ಭಾಗಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆಂದು ಹೇಳಿಯಾಯಿತಷ್ಟೇ? ಹೀಗೆ ಹೊರಟಿ ಒಂದೊಂದು 
ಭಾಗವು ಕಿರಿಯಕ್ಕರದ ಒಂದು ಇಡಿಯ ಚರಣಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿರುತ್ತದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಮುಂಡೆ ಪ್ರಸ್ತಾನಿಸಲಾಗುವ ಕಿರಿಯಕ್ಳರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮನಗಾಣಬಹುದು. 2 


ದೊರೆಯಕ್ಕರವನ್ನು "ಸಮಾನಾಕ್ಷರ' ವೆಂದು ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಹೆಸರಿಸಿ 
ಜಯಕೀರ್ತಿಯಂ ಹೀಗೆ ಅದರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 

ರತಿಪತಿ: ಗಣಯುಗ್ಮಾ : ದ್ರತಿತ: ಸ್ಮರಯುಗ್ಮಂ ८७०३ ; ಚಪುನ ४ 

ಪ್ರತಿಪಾದ : ವರ್ತತೇ ಯಸ್ಮಿಂ:ಸ್ತತ್‌ ಸಮಾ : ನಾಕ್ಷರ;: ನಾಮ ೧ 

ಜಯಕೀರ್ತಿ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ದೊರೆಯಕ್ಕರದ (ಸಮಾನಾಸ್ಷರ) 
ಲಕ್ಷಣ ನಾಗವರ್ಮನು ಹೇಳಿದ ಲಕ್ಷಣಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ; ಅಲ್ಲದೆ 
ಪದಕ್ಕೂ ಗಣಕ್ಕೂ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಈ ಲಕ್ಷಣ-ಲಕ್ಷ್ಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಣಗಳು 
ಹೊರಡುತ್ತವೆಯಾದುದರಿಂದ ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳುವ ರೀತಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಂಜಸವಾಗಿದೆ. 
ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಹೇಳುವ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಒಂದೇ, 


ತೆಲುಗಿನ " ಅಪ್ಪ ಕನೀಯಮು” ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ " ಮಧ್ಯಾಕ್ಕರ? ಎಂಬ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆಯಕ್ಕರದೆ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿಡೆ: 
ಮುನುಪುಗಾ: ಬ್ರಾಸಂಬು: ಗೂರ್ಚಿ: ಮೂಟ ಪೈ: ನಿರಮೆಂಬು: 8९, 


ಚನನಿಂದ್ರ: ०६०००६2० : ಮೀದ: ಜಲಜಾಪ್ರ : ನೊಕ್ಕನಿ : ಜೇರ್ಚಿ 
ಯಿನುಮಡಿಂ: ಚಿನನಾಕಉ : ಗಣಮು: ಲೆನಸಿನ: ನೊಕ್ಕಪಾ: ದಂಬು 


४४ ಖಃ ५४ ०० रफ द, ८०६० ೨ 


° ಅಪ್ಪ ಕವೀಯಮು'ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ ಈ ಲಕ್ಷಣವು ಸ್ಪಸ್ಟ್ರ ವಾಗಿಡಿಯಲ್ಲಡಿ ಯತಿಯನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಮೂರನೆಯ ಗಣದ ಮುಂಡಿ ಯತಿ ಬರುವುದಂತೆ. ಎರಡು 
ವಿಷ್ಣು (ಇಂದ್ರ) ಗಣಗಳ ಮುಂಡೆ ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮ (ಜಲಜಾಸ್ತ) ಗಣವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ಇಮ್ಮಡಿ ಮಾಡಿದರೆ ೬ ಗಣಗಳ ಒಂದು ಪಾದ ಸಿದ್ಧವಾಗುವುಡೆಂದು 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


೧ ಛಂಡೋನುಶಾಸನ : ಸಪ್ತಮೋಧಿಕಾರ 8, ಪದ್ಯ ४ 
೨ ९७ हं ९०८०००० : ಚತುರ್ಥಾಶ್ವಾಸಮು ; ಪದ್ಯ ೨೭೭ - 


13 2 : ಕರ್ನಾಟ ವಿಷಯೆ ಜಾತಿ ೧೩೫ 


ಜಾನೆಸದೆ ಗೀತಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ಡೊರಿಯಕ್ಕರದ ಉದಾಹೆರಣೆ 
ಗಳು ದೊರೆಯಬಹುದು, ಆದರೆ ಗಣ್ಯವಾಡ ಯಾವುಡನೀ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಾಗಲಿ; 
ಛಂಡೋಗೃ ಂಥದಲ್ಲಾಗಲಿ ಜೊರೆಯಕ್ಕರದ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಕ್ಕಜಿ ಇರುವುದು 
ಒಂದು ದುರ್ದೈವ 


ನಡುವಣಕ್ನರ: ನಾಗವರ್ಮ ಹೇಳುವ ಲಕ್ಷಣ: 


ಬ್ರ ಪಿ ॐ ॐ ರು 
४२५९३ : ಸಂಭವ: ಗಣಮಕ್ಕೆ : ಹೊದಲೊಳೆ: ನಡುನೆ ಮೂ ಅ 
ಜಳರು; ಹೋದರ: ಗಣಮಕ್ಕೆ : ಕಾಮಾಂತ: ಕ ಗಣಮಕ್ಕೂಂ 


[ह । ००९ ००१ ००१ ००५ 


१००0 


ನಡುವಣಕ್ಕರದೆ ಗಣಯೋಜನೆ: ಬ್ರ. ವಿ. ವಿ. ವಿ. ರು. ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿ ಚರಣ 
ದಲ್ಲಿ ಐದು ಗಣಗಳು. ಮೊದಲು ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮ, ನಡುವೆ ಮೂರು ವಿಷು 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ರುದ್ರಗಣ ಹೀಗೆ ಗಣಯೋಜನೆಯಿರುತ್ತದೆ. ९५ ठट, ನಿಷು 
ರುದ್ರ ಗಣಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬರುವ ಮಟ್ಟಿ, ಇದು 
ಇದನ್ನೇ ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಪ್ರಥಮೇ: ०३८९० : ಮನ್ಮಥಃ : ಸ್ಯಾದ್ವೀತೀ: ಯೇ ತೃತೀಯೇ 
ಪ್ಯಥಚತುರ್ಥೇ ಬಾಣಗಣಮಸ್ತು ಪಂಚಮ ಸ್ಥಾನ ಏವ 
ಗ್ರಥಿತಂ ಲಕ್ಷಣನಿತಿ ಯಸ್ಕ ತನ್ಮಧ್ಯ ಮಾಕ್ಷರಾಖ್ಯಂ 
ಪ್ರಥಿತಂ ಕರ್ಣಾಟಿ ಮಾಲತೀಮಾಧವ ಪ್ರಭೃತಿ ಕಾವ್ಕೇ ೨ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಮಾಲತೀಮಾಧವನೆಂಬ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡುವಣಕ್ಕರವು ಯೋಗ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಆಂಶವನು ಜಯಕೀರ್ತಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ; ಆದರಿ 
ಕರ್ಣಾಟ ಮಾಲತೀಮಾಧವ ಕಾವ್ಯವು ದೊರೆತಿಲ್ಲ: ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಉಸಲಬ್ದವಿದ್ದ 
ಯಾವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ನಡುವಣಕ್ಕರವು ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಪ್ಪ ಕವೀಯವಂದಲ್ಲಿ ಈ ನಡುವಣಕ್ಕರವನ್ನು ಮಧುರಾಕೃರವೆಂದು ಹೆಸರಿಸ 
ಲಾಗಿಜೆ, ಮಧುರಾಕ್ಯರದೆ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದೆ: 
ಮುರನಿ: ಶಾಟೀಂದ್ರ : ಸಂಹಾರ; ಮೂಟಪೈ : ನಿರತಲುಂಚಿ 
ತರಣಿ: ठं) ड, : ಯಂಬು ಸು; ಧಾ ಮಯೂ: ಖುನಿತೊ ಗೂರ್ಚಿ 
p N इ न्ब $ फत्‌ ००८० 4 
೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ; ಪಂಚವಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ & 
3 ಛಂದೋನುಶಾಸನ, ಸಪ್ತಮೋಧಿಕಾರಿ ಪದ್ಮ ४ 
4 ಅಪ್ಪಕವೀಯಮು: ಚತುರ್ಥಾಶ್ವಾಸಮು: ಪದ್ಮ ೭೮ 


೧೬೬ ಕನ್ನಡ ಭಂದೋನಿಕಾಸ 


ಚರಣಹ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೂರ್ಯ (ಬ್ರಹ್ಮ) ಗಣ, ಬಳಿಕ ಹೂರು ಶಕ್ರ ಎಂದರೆ 
ಇಂದ್ರ (ವಿಷ್ಣು) ಗಣಗಳು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸುಧಾಮಯಟೂಖ ಎಂದಕೆ ಚಂದ್ರೆ 
ರುದ್ರ) ಗಣ ಬರುತ್ತವೆಯೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ; ಅದು ಸರಿಯೇ, ಮೂರನೆಯ ಗಣದ 
ಮುಂಡೆ "ಯತಿ? ಬರುವುಜಿಂಬ ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಹೇಳಿಡೆ. 
ಹೆಸರು: ಅಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕರಿದು ಕಿರಿಯಕ್ಕರ; ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹಿರಿದು 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರವು ೭ ಗಣಗಳ ಮಟ್ಟು, ಕಿರಿಯಕ್ಕರವು ೩ ಗಣಗಳ ಮಟ್ಟು. 
ನೆಡುವಣಕ್ಕರವು ೭ ಮತ್ತು ೩ ಗಣಗಳ ನಡುವೆ ಬರುವ ಐದು ಗಣಗಳ ಅಕ್ಸರ 
ವಾದುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ನಡುವಣಕ್ಕರನೆಂಬ ಹೆಸರು ಉಚಿತವಾಗಿಜಿ. ಜಯಕೀರ್ತಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಮಧ್ಯಮಾಕ್ಷರವೆಂದು ಹೇಳಿದುದರಲ್ಲಿಯೂ ಔಚಿತ್ಯವಿದೆ: ಆದರೆ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ 
ಮಧುರಾಕ್ಕರವೆಂಬ ಹೆಸರು ಅದಕ್ಕೆ ಏಕೆ ಬಂದಿತೋ ತಿಳಿಯದು, 


ಎಡೆಯಕ್ಕರ:- ನಾಗವರ್ಮ ಹೇಳಿದೆ ಲಕ್ಷಣ : 


ವನಜ : ಸಂಭವ : ಗಣಮಕ್ಕೆ : ಮೊದಲೊಳೆತ್ತಲ್‌ 
ವನರು : ಹೋದರ; ಗಣಯುಗ : ಳಮದಕ್ಕೆರು- 
ದ್ರನದ ಅಂತ್ಯದೊಳೆ ವಂದಿರ್ಕೆ ನಾಲ್ವೆ ಗಣ 
ವನಿತೆ, ವನಿತೆ ಕೇಳೆಡೆಯೆಕ್ಷರಕ್ಷನಸುಂ ೧ 


ಎಕಷಕ್ಕರದ ಪ್ರತಿ ಪಾದದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಒಂದು ಬೃಹ್ಮೆಗಣ, ಆಮೇಲೆ ಎರಡು 


ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳು, ಕೊನೆಯಲಿ ಒಂದು ರುದ್ರಗಣ "ಹೀಗೆ" ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳು 


ಕಿರಿಯಕ್ಕರದ ಚರಣಕ್ಕೆ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮಗಣನನ್ನು ಸೇರಿಸಿದಕಿ 
ಎಡೆಯಕ್ಕರದೆ ಚರಣವಾಗುನುಡೆಂಬುದನ್ನು ಮುಂಡೆ ವಿವರಿಸಲಾಗುವ ಕಿರಿಯಕ್ಕರದ 
ವಿವರಣೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಮನಗಾಣಬಹುದು. 


ಎಡೆಯಕ್ಕರದ ಲಯವು ಸರಿಯಾಗಿ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಎಡೆಯಕ್ಕರಕ್ಕೆ 
ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ತನ್ನ ಛಂಜೋನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಹೆಸರು ಅಂತರಾಕ್ಷರ. 
ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಅಂತರಾಕ್ಸರವೆಂಬ ಹೆಸರುಂಟು. 


ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹೇಳುವ ಲಕ್ಷಣ : 
ಯೆದಿತು : ರತಿಗಣಃ : ಪಾದಾದೌ ; ಪಾದಮಧ್ಯೇ 


ಮದನ : ಗಣಯುಗಂ : ಪಾದಾನ್ರೇ: ಬಾಣಗಣಮಖ್‌ 
ತದಿದ ಮಂತರಾಕ್ಷರಷುಕ್ಷರಜ್ಞಾ............ ೨ 


००९ ०७५ ००४ ७१५ 


೧ ಛಂಡೋಂಬುಧಿ, ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ : ಪದ್ಮ ೭ 
೨ ಛಂಡೋನುಶಾಸನ : ಸಪ್ತಮೋಧಿಕಾರಃ ಪದ್ಯ ೫ 


13 2. : ಕರ್ಣಾಟಿ ವಿನಯ ಜಾತಿ ೧೩೭ 


ಎಡೆಯಕ್ಕರದೆ ಪ್ರತಿಪಾದೆದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ರತಿ (ಬ್ರಹ್ಮ) ಗಣ್ಯ 
ಪಾದಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮದನ (ವಿಷ್ಣು) ಗಣಗಳು, ಪಾದದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಾಣ (ರುದ್ರ) ಗಣ ಇರುತ್ತವೆ. ನಾಗವರ್ಮನೂ ಜಯಕೇರ್ತಿಯೂ 
ಎಡೆಯಕ್ಕರದ ಲಕ್ಸಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ಒಂದೇ ಬಗೆಯಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಜಯಕೀರ್ತಿಯ 
ಲಕ್ಷಣ-ಲಕ್ಸ್ಕ್ಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಣ ಮತ್ತು ಪದ ಇವುಗಳ ಹೊಂದಿಕೆ ಹೆಜಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತಡೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭೂಷೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ म्र > ಅಳವಡಿಸುವುದು 
ಸುಲಭೆ ಸಾಧ್ಯ ಲ್ಲ ಜಯಕೇರ್ತಿಯ ಕವಿಯು ಕನ್ನಡ ಛಂದಕ್ಕೆ ಹೆಚಾ 
ಪಳಗಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಅವನು ಈ ಆಸಾಧ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಸಮರ್ಥ ನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 


ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪುಕವೀಯಮು' ದ ಕರ್ತೃವು ಅಂತರಾಕೃರಕ್ಕೆ ಹೇಳಿದ 
ಲಕ್ಟಣವೂ ಇದೇ ರೀತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಕಿರಿಯಕ್ಕ ರ: ಕಿರಿಯಕ್ಕರದ ಲಕ್ಟಣ: 
ಪೊಡೆಯಲ : ರಿರ್ಮ್ವರುಂ ; ಮೊದಲೊಳಿರ್ಕೆ 
ಜಡೆಯ ಶಂಕರನೊರ್ವಂ ತುದಿಯೊಳಿರ್ಕೆ 
ಮೆಡದಿ ಕೇಳ್‌ ಮೂಕಿ ಗಣಮೆಸೆದಿರ್ಕೆ 
ಗಡ ಕಿಂಂಯಕ್ಕರಕ್ಕಿದೆ ಲಕ್ಷಣಂ ೧ 
—ನಾಗವರ್ಮ 
ಕೆರಿಯಕ್ಕರದೆ ಪೈತಿಪಾದದಲಿ ಮೊದಲು ಎರಡು ವಿಷುಗಣಗಳು ಕೊನೆ 
ಗೊಂದು ರುದಗಣ ಹೀಗೆ ಮೂರು ಗಣಗಳಿರುತ್ತವೆ, ಅಕ್ಕರಗಳಟಿಲ್ಲ ಕಿರಿದೆಂದರೆ 
ಕೆರಿಯಕ್ಕರವೇ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕಿರಿಯಕ್ಕರವೆಂಬ ಹೆಸರು ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಪ್ತ 
ಮಾಯಿತು 


ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ಅಲ್ಫಾಕ್ಟರವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯಕ್ಕರದ ಲಕ್ಟಣವನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : 
ಅಜ್ಞಜ : ಗಣಯುಗಾ : ದ್ರಾಣಗಣೇ 
ಸಜ್ನುತೇ : ಪ್ರತಿಪಾದ : ಮಲ್ಪಾಕ್ಷರೆಮ್‌ 
ಶೃಜ್ಞೌರೆ : ಪಿಣ್ಹಾದಿ : ಕಾವ್ಕೇಷು ತತ್‌ 
ಸಜನೀತಂ : ಕರ್ಣಾಟಿಕೇ : ಪ್ರಸಿದ್ದಮ್‌ ೨ 
ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ನಾಗವರ್ಮನಂತೆಯೇ ಕಿರಿಯಕ್ಕರ (ಅಲ್ಫಾಕ್ಷರ) ವನ್ನು 
ಲಕ್ಷಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ವಿವರವನ್ನು ಪೂಕ್ಸಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕಿರಿಯಕ್ಕರವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಗೇಯವಾದ ಮಟ್ಟು 


೧ ಛಂಡೋಂಬುಧಿ : ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ ೮ 
3 ಛಂದೋನುಶಾಸನ, ಸಪ್ತಮೋಧಿಕಾರ ಪದ್ಮ ೪ 
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೧೩೮ ಕನ್ನಡೆ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಆದರೂ ಅದು ಯಾವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಥಾನ ಸಡೆಯದೆ ಹೋದುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಅದು ಸ್ಥಾನಪಡೆದಿದ್ದ ಕಾವ್ಯವು ಉಸಲಬ್ಧವಾಗದೆ 
ಹೋಗಿರಬಹುದು, ಅದು ಏನೇ ಇರಲಿ, ಜಾನಪದಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯಕ್ಕರದ ಲಯವು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಿಡಿದುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಪಾಕೃರವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯಕ್ಕರವನ್ನು "ಅಪ್ಪ ಕೆನೀಯಮು? ಡಲ್ಲಿ 
ಲಕ್ಷಣಿಸಲಾಗಿಡಿ, ಹೀಗೆ: 
ವಿರಮಂಬು ८०४ : ವಿಸ್ತರಿಲ್ಲಿ 
ಸುರಪುಲಿದ್ದರು ನೊಕ್ಕ : ಸೋಮುಂಡುರಾ 
४ ८९७०-९ ಮೂಟಚೇ: ಸಾಗಿಯೊಪ್ಪು 
% ಹರಿಪ ಪರ್ಯಂಕ ಯ: ಲ್ಪಾಕ್ಕರೆಂಬು ೧ 
್ಥೌರಿಯಕ್ಕರದ ಪ್ರತಿಚರಣ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಷ್ಣು (ಸುರಪುಲಿದ್ದರು) 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ರುದ್ರ (ಸೋಮ) ಗಣ ಬರುತ್ತನೆಯೆಂದು ಈ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಲಾಗಿಡೆ; ನಾಗವರ್ಷ ಜಯಕೀರ್ತಿಗಳು ಹೀಗೆಯೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಪ್ರತಿಚರಣದ ಎರಡು ಗಣಗಳ ತರುವಾಯ ಯತಿ ಬರುವುದೆಂಬ ಒಂದು ವಿವರ 
ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ; ಅಷ್ಟೆ. 
ಕನ್ನಡ ಕಿರಿಯಕ್ಕರದ ಲಯವೂ ತಮಿಳಿನ ९७25०३० ವಿರುತ್ತಿನ ಲಯವೂ 
ಒಂದೇ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು: 
ಮುತ್ತಣ : ಕೊಂಗೈೈೆಗ : ಳಾಡ ಆಡ 
ಪೊಯ್‌ಕುಅಳ್‌ ; ವಂದಿನಂ : ಆಡ ಆಡ 
ಚಿತ್ತಂ ; ಶಿವನೊಡಂ : ಆಡ ಆಡ 
ಶೆಂಗಯಲ್‌ ; ಕಣ್ಬನಿ : ಆಡ ಆಡ ೨ 
ಆದರೆ ಕಿರಿಯಕ್ಕರದಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಬರುವ ಹಾಗೆ ಆಶಿರಿಯ ವಿರುತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಆದಿಪ್ರಾಸ ಬಂಡೇ ತೀರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಕ್ಕರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳು: 
೧. ಎಲ್ಲ ಅಕ್ಕರಗಳೂ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ಮಟ್ಟುಗಳು $ 
೨. ಹಿರಿಯಕ್ಕರ್ಯ, ಡೊರೆಯಕ್ಕರ, ನಡುವಣಕ್ಕರ, ಎಡೆಯಕ್ಕರ, 
ಕಿರಿಯಕ್ಕರ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಒಂಡೊಂದು ಗಣ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತ 


ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ೭,೬,೫, ೪,೩ ಹೀಗೆ ಗಣಗಳು 
ಸೇ ರುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


೧ ಅಪ್ಪಕನೀಯಮು, ಚತುರ್ಕಾಶ್ವಾಸಮುು ಪದ್ಯ ೨೪೮೦ 
9 ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ, ಭಾಗ 3, ಪುಟಿ ೧೮೮ 


ಗತಿ 2 : ಕರ್ಣಾಟ ವಿಷಯ ಜಾತಿ ೧೩೯ 


४. ಎಲ್ಲ ಅಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಿಷ್ಣುವೇ ಪ್ರಧಾನ ಗಣ. 

೪. ಅಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ರುದ್ರಗಣವು ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಒಟ್ಟು ಐದು ಅಕ್ಸರೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಕರಗಳ ಚರಣಗಳು ರುದ್ರೆಗಣದಲ್ಲಿ ಕೊನೆ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

೫, ಬ್ರಹ್ಮಗಣವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚರಣದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಮೈಜೋರುತ್ತದೆ. 
ಮೂರು ಅಕ್ಕರಗಳು (80) ಎಡೆ, ನಡುವಣ) ಬ್ರಹ್ಮಗಣದಿಂದ ಮೊದಲಾಗುತ್ತವೆ. 


೬, ಎಲ್ಲ ಅಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣದ ಮಧ್ಯಗಣಗಳು ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳು. 
ದೊರೆಯಕ್ಕರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣ ಬರುತ್ತದೆ. 

೭. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಕ್ಕರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಗೇಯವಾದುವುಗಳು; ಹಾಡಿ 
ಗಾಗಿಯೆೇ ಹೆ:ಟ್ಟಿಡವುಗಳು. 

ಚೌಪದಿ: ಚೌಪದಿ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ಮಟ್ಟಿಂಬುದು ಸ್ವತಃಸಿದ್ಧವಾದೆ 
ಮಾತು. ನಾಗವರ್ಮನು ಅಂಶಗಣದಂತೆ ಚೌಪದಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಸಳದ ಸ $ ಹ 24990 
ದೊದನಿರೆ: ಥೆಂಕರನೊ न 
ಳ್ಳೊದನಿರೆ: ಸಂದುದು ನೋ 
ಡಿದು ಸತಿ: ಚೌಪದಿಗೆ ೨ 

ಚೌಪದಿಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿಷ್ಣುಗಣದ ಮುಂಡೆ ಒಂದು ರುದ್ರೆಗಣ 
ಬರುತ್ತದೆ, ನಾಗವರ್ಮನ ಈ ಲಕ್ಷಣ ಪದ್ಯವು ध्ठ> 25८17 ಉದಾಹೆರಣೆಯೂ 
ಆಗಿದೆ. ಅವನ ಲಕ್ಷಣ ಪದ್ಯದಿಂದ ೪ ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣದ ಮಂದೆ ೬ ಮಾತ್ರೆಯ 
ಒಂದು ಗಣವು ಬಂದರೆ ನಡೆಯುವುಡಿೀನೋ ಎಂಬ ಸಂಡೇಹೆವುಂಟಾಗುವಂತಿಡೆ. 
ನಾಗವರ್ಮನ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಸಂಸ್ಕುತ ವೃತ್ತಗಳು 
ಈ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೈ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹೊದು, ಮಾತ್ರಾಗಣದಂತೆ ಚೌಪದಿಯ 
ಗತಿಯು ಹೆಚ್ಚು ತ್ವರಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿದ್ದ ಮೂಲ 
ಚೌಸದಿಯು ಅಮಳ ಎಂಬ ಬಂಧದ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗಿರಬಹುಡೇ? ಎಂಬ ಊಹೆ ಮೂಡುತ್ತಡೆ. ಅಮಳದ ಲಯವೂ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣವೂ ಹೀಗೆಯೇ ಇವೆ; ನೋಡಿ: 

ಇಂದು ಯುಗಂಗಗಳ ಮುಂ | ದಿಂದುಧರೆಂ ಬರೆ ತಾ 
ನೆಂದು ಮಿದರ್ಕೆ ಪೆಸರ್‌ | ಸುಂದರಿ ಕೇಳೆಮಳಂ 4 


೧ ಪ್ರಬುದ್ಧಕರ್ಣಾಟಕ, ಬೆಳ್ಳಿಯೆ ಸಂಚಿಕೆ, ಪುಟಿ ೨೧ 
3೨. ಛಂದೋಂಬುಧಿ, ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ ೨೫೨ 
೩ ಛಂದೋಂಬುಧಿ, ದ್ವಿತೀಯಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಮ ೮೩ 


೧೪೦ ಕನ್ನಡೆ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಹಳೆಗನ್ನಡದೆ ಕಾವೈಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಚೌಪದಿಯ ಹೆಜ್ಜೆಮೂಡಿಲ್ಲ. ಹೊಸ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿಯಾದರೂ ಈ ಲಯವು ಕಿವಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 


ಜಯಕೇರ್ತಿಯೂ ರತಿ, ಮದನ, ಶರ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಅಂಶಗಣಾ- 
ನಯವಾಗಿಯೇ ಚತುಷ್ಪದಿಕೆ ೧ (ಚೌಪದಿ)ಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ನಾಗಪರ್ಮನು ಹೇಳಿದಂತೆಯೇ ಅವನೂ ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಹೇಳುವ ಅವನ ಪದ್ಯವು ಲಕ್ಷ್ಯವಾಗಿದ್ದೆಂತೆ ಇಲ್ಲ. 
ನಾಗವರ್ಮ ಹೇಳಿದ ಲಕ್ಷಣ 
RK ud J ९ ध <) 
ಸೊಂಜಔಕಿ! ८१४ ! ಸೊಂದಿಕೆ: ನೊದಲೊಳ್‌ 
“ಬಂದಿರೆ: ನಾಲ್ಲಕೆ% ಬಿಸರುಹ:; ಜನ್ಮಂ 
ಸಂಜುಡು ಲಕ್ಷಣ: ಮಖೀತೆಟ: ದಿಂದೆಂ' 
ಛಂಜಡೋನ:; ತಂಸಕೆ: ಮಔಗಜ'; ಗನುನೇ' ೨ 


ಛಂಡೋವತಂಸವು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯವು, ಸ್ರತಿಚರಣದೆ ಮೊದಲಲ್ಲಿ 
"ಮೂರು' ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳು, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಬರುತ್ತವೆ ನಾಗವರ್ಮನ 
ಲಕ್ಷಣ ಪದ್ಯದ ಮೊದಲಿನ ಮೂರು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕುನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ 
ಗಣಗಳೂ ಹೊರಡುತ್ತವೆ. ಮಾತ್ರಾಗಣದಂತೆ ಓದಿದರೆ ಮಂದಾನಿಲದ ಗತಿಯು 
ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ನಾಗವರ್ಮನು ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ ಹೇಳಲು 
ಹೊರಟಿದ್ದರೂ ಮಾತ್ರಾಬಂಧಗಳಿಗೆ ಪಳಗಿದ ಅವನ ಕಿವಿಯು ಅವನ ಕೈಯನ್ನು 
ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದಂತಿಜಿ. ಆದರೆ ಕೊನೆಯ ಚರಣದ ಮೊದಲನೆಯ ಗಣವು 
(ಛಂಡೋವ) ೫ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಸೇರಿದ ವಿಷ್ಣು ಗಣವು. ಅದರ ಉಚ್ಛ್ರಾರಣೆಯೊಡನೆ 
ಉಳಿದ (ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳ) ನಿಷ್ಣುಗಣಗಳ ಉಚ್ಛಾರಣೆ ಸರಿ ಹೋಗ 
ಬೇಕಾದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ (ಗುರುತು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ 
ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ) ಎಳೆದು ಓದೆಬೇಕಾಗುವುದು,. ಆಗ ಮಾತ್ರ ಛಂಜೋವತಂಸದ 
ನಿಜವಾದ ನಿಧಾನವಾದ ಹಾಡಿನ ಲಯವು ಹೊರಡುವುದು. 


pa 
ಕಂದರ್ಷಗನಿತೋ ರತಿಗಣ ಚತುಷ್ನಂ ಚೇತ್‌ 
ಛಂದಸಿ ಜಯಕೀರ್ತೇರಾದಿವರಾಹಾಖ್ಯಾ 
ಛಂಡೋವತಂಸ ನಾಮೇತಿ ಚತುಪ್ಪುದಿಕಾ 


ಸಂದೃಷ್ಟಾ ಸೌಕುಮಾರಸಂಭವಾದೌ ೩ 


೧ ಛಂದೋನುಶಾಸನ : ಸಪ್ರಮೋಧಿಕಾರಃ, ಪದ್ಯ ೧೫ 

ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು (२६९९०) ಪುಟ ೧೧೧, ಪದ್ಮ 400, 

೩4 ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಛಂದೋನುಶಾಸನ (ಪ್ರೊ. ನೆಲಂಕರ್‌ ಅವರಿಂದ ಸಂಪಾದಿತ) 
ಸಪ್ತಮೋಧಿಕಾರಃ ಪದ್ಮ ೧೬ 


। । 
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ಎಂದು ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಛಂಜೋವತಂಸದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ 
ಲಕ್ಷಣದಂತೆ ಪ್ರತಿಚರಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಷ್ಣು ಗಣದ ಮುಂಡೆ ನಾಲ್ಕು ಬ್ರಹ್ಮಗಣಗಳು 
ಬರಬೇಕು, ಈ ಲಕ್ಷಣವು ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಜಯಕೀರ್ತಿಯು 
ನಾಗವರ್ಮನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ತಪ್ಪಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿದೆಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ನಾಗವರ್ಮನ 
ಲಕ್ಷಣ ಪದ್ಯದಿಂದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುಗಣ ಮುಂಡೆ ನಾಲು ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣ ಎಂದೊ 
ಅರ್ಥ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸಿಡಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಈ ತಪ್ಪು ಅರ್ಥವನ್ನೆ ಗ್ರಹಿಸಿ 
ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಈ ತಪ್ಪು ಅರ್ಥದ ದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಅತೀವ ವಿಚಿತ್ರರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಡರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಹೀಗೆ: 
ಮಂದರ | ಧರೆಗ | ಇಮೆಸೆ | ದಿರೆನೊ | ದಲೊಳೆ 


०० 


ತೆಲುಗಿನ ದ್ವಿಪದದ ಲಕ್ಷಣನನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ (ठठ ಇಮ್ಮಡಿ ಚರಣ 
ಗಳನ್ನುಳ್ಳ) ಛಂದೋವತಂಸದ ಲಕ್ಷಣನುವಿ. ವಿವಿ ಬ್ರ ಎಂದರೆ ಮೊದಲು 
ಮೂರು ನಿಷ್ಣುಗಣಗಳು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ( ನಾಲ್ಕನೆಯದು) ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಈ ರೀತಿ 
ಯಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕೆಂದು ಹೊಳೆಯದಿರದು., ಕೆಳಗಣ ಉದಾಹರಣೆಯ ಈ 


ಮಾತಿಗೆ ಆಧಾರನನ್ನೊ ದಗಿಸುತ್ತದೆ, 


ಬಾನಿಯ : ಬಳಸುವ ;: ಪಸುಳೆಯ:; ತಪ್ಪೋ 

ತಾ ವಂದು ; ತಡೆಯದ : ತಾಯಿಯ : ತಪ್ಪೋ 

ಈ ನಿಷ: ಯುಕೆ ಮುಗ್ಗು : ನೆನ್ನದು : ತಸ್ಪೋ 

ಆ ವೇಳೆ : ಕಾಪುಗೈ : ಯದ ನಿನ್ನ: ತಪ್ಪೋ ೨ 
—ಚಿಕದೇವೆರಾಜ 


५ ०८.०९२ ३०९६ ಉಪಲಬ್ಬವಾದೆ ಯಾವ ಹಳೆಯ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ತಲೆಡೋರಿಲ್ಲ. ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ಜನತೆಯ ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲೆ 
ಆಡುತ್ತಿರಲು ಸಾಕು. ಜೋಗುಳದ ಹಾಡುಗಳು ಇದೇ ಲಯದಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಕೆನಿಗೆ 
ಬೀಳುತ್ತವೆ. ನಡುಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಿಜಗುಣರ ಹಾಗೂ ಕನಕ 
ಪುರಂದರರ ಅನುಭವ ಪದಗಳಲ್ಲಿ--ಅದು ಪ್ರಯೋಗವಾದುದುಂಟು. ಪರಿಭಾನಿಸಿರಿ: 


೧ ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಸಂಪುಟಿ ೧, ಭಾಗ ೨, ಪುಟ ೧೫೭ 
೨ ^ ತಪ್ಪುಯಾರದು’” (ಬಿ, ಎಂ, ಶ್ರೀ ಸಂಪಾದಿತ) ಕನ್ನಡ ಬಾವುಟ್ಯ ೨ನೆಯ ತೆನೆ 
ಪುಟ ೬೩೪. 


೧೪3 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಪಿಕಾಸ 


ಪಲವು ॐ : 204924०8 : ರತಿಯೊಡ : ಗೂಡಿ 
ಕಲುಷ ರೂ ; ಪಿನಕರ್ಮ : ವನು ಮಿಗೆ; ಮಾಡಿ 
ಕುಲಜಾತಿ : ರೊಪಸಂ : ಪದವನು : ಬೇಡಿ 
ಸಲೆಬಾಧೆ : ಪಡುವೆನ್ನ : ನಭವನೆ: ನೋಡಿ 
ನಿಜಗುಣರ ಕೈವಲ್ಯ 


ಕೆಂದಳಿರ : ನಖಶಶಿ : ಬಿಂಬಪಸದ : ಪದ್ಮ 
ಅಂದುಗೆ : ಯಿಟ್ಟಿವ p ನ್ಯಾರೆ ಪೇ : ಳಮ್ಮ 
ಅಂದು ಕಾ: ಳಿಂಗನ : ಸೆಡೆಯೊಳು : ತುಳಿದ 
ನಂದನ: ಕಂದ ಮು: ಕುಂದಕಾ: ಣಮ್ಮು 
-- ८०८८८०९८ ಕೀರ್ತನೆ 


ಮೊದಲು ಮೂರು ವಿಷ್ಣು, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ९०८० ಬ್ರಹ್ಮ ಈರೀತಿ ಲಕ್ಷಣದಂತೆ 
ಗಣಗಳೂ ಪದಗಳೂ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವವಲ್ಲಡಿ ಲಯವೂ ಸುಖವಾಗಿ, ಸರಾಗವಾಗಿ 
ಹೊರಡುವುಜಿಂಬುದು ಮೇಲಿನ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳಿಂದ ಸಹೆಜನಾಗಿ ತಿಳಿಯುವಂತಿಡೆ. 


ಛಂದೋವತಂಸದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಷಾಡು: ತ್ರಿಪದಿ ಷಟ್ಪದಿಗಳು ಕಾಲಾನು 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ತಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದಂತೆ ಛಂದೋವತಂಸವೂ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗಿತು. ಬಹುಶಃ ಮಧಯುಗದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಪರಿಕರದಲಿ ಈ ಮಾರ್ಪಾಡು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿರಬೇಕು. ಮಾತಾ ಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ಛಂಡೋವತೆಂಸವನು "ಚೌಪದ' 
ವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆಯುವ ರೂಢಿಯುಂಟಾಯಿತೆಂದು ತೋರುತ ಡಿ ಪದ್ಯಸಾರೆ 
ದಲ್ಲಿ " ಮಹಾನವಮಿಯ ಪದಗಳು? ಇಡೇ ಬಂಧದಲ್ಲಿನೆ, ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ 


ಅಶ್ವಯುಜ : ಶುದ್ಧಮಾ ‡ ನವಮಿ ಬರ : ಲೆಂಡದು ४, 9 9४, 4. 
ಶಾಶ್ವತದಿ : ಹರಸಿದೆವು : ಬಾಲಕರು : ಬಂದು ॐ, 9, #, 4. 
ಈಶ ನಿಮ: ಗತ್ಯಧಿಕ : ಸುಖವ ಕೊಡ : ಲೆಂದು ४, #, 9, ब, 
ಲೇಸಾಗಿ : ಹರಸಿಡೆವು: ಬಾಲಕರು; ಬಂದು ೧ ೫,೪೫, व, 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಮಾತಾ ಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದೆ ಛಂಡೋವತಂಸವು 
ಸಾಕಷು, ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಲಿಡೆ. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ 


ಎನ್ನ ಜೀವವ ನಿನ್ನ ಸೊಗದಿನಾವರಿಸು 
ಹೆಣ್ಣೆ ಲೆವೊಲೆನ್ನ ಹಳೆಗನಸುಗಳ ಹರಿಸು 
ಚೆನ್ನ ಹೊಸ : ಬಾಳೆ ಹೊಸ :ರೆಸಗಳನೊ : ಸರಿಸು 


ಚಿನ್ನ ಹೊಸ ; ತಳಿರು ಸುಮ : ಫಲಗಳನು : ತರಿಸು ೨ 
— ಶ್ರೀನಿವಾಸ 


೧ ಪದ್ಯಸಾರ, ಮಹಾನನನಿಯ ಪದಗಳು ಪುಟಿ ೧೧, ೧೨ 
೨ ಅರುಣ (ಬೆಂಗಳೂರು ೧೯೨೪), ತೆಂಗಾಳಿ यु ೧೦ 
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ಛಂದೋನತಂಸದ ಭಾವಮೂಲ್ಯ ೧ "ಚೆಲ್ಟೊದನಿದ ಛಂಜೋವತಂಸ' 
ಎಂದು ನಾಗವರ್ಮನು ಹೇಳಿದುದು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿಡೆ.  ಛಂಡೋವತಂಸವು 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಛಂದಕ್ಕೈ ಅನತಂಸ. ಅದರ ಕೊನೆಯ ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣವು ರಾಗಾಲಾಸಕ್ಕೆ 
ಎಡೆಮಾಡುವುದಲ್ಲಡೆ ಮೃದುಭಾವವನ್ನು ಮೀಂಟುತ್ತಡೆ, ಇಡೇ ಗ್ರಂಥದ ಭಾವ 
ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು ಎಂಬ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಇದರ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


ಮದನವತಿ : ಲಕ್ಷಣ: 


ಮದನನ ತಂಡೆಯೆ ಗಣಮವು ನಿಷಯೆದೊಳಿರೆ ಗುರು ಮುಂ 
ದೊದನಿರೆ ಪದದೊಳಮದಳವೊಲಪ್ಪುದು ಹರಪದಮುಂ 
५ +<) LN INS iG SANS 
ವಿದಿತನಥುಪೇಂಪ್ರ/ಚತುಷ್ಟುಯದಿತ್ತಅಬುಜವದಸೇ 

ಮದನ ಹೆರೆತ್ರಯದಿಂ ಹರಿಕಡೆಪಡೆ'ಮುದನವಢಿಳಿ ` ೨ 


—ನಾಗನರ್ಮ 


ನಾಗವರ್ಮನು ಹೇಳಿದ ಮದನವತಿಯ ಲಕ್ಷಣ ಪದ್ಯದಿಂದ ಮೂರು ಬೇಕೆ ಬೇಕಿ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 


೧: ಮದನವತಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದದಲ್ಲಿ ಐದು ನಿಷ್ಣುಗಣಗಳು ಮುಂಡೆ ಒಂದು 
ಗುರು ಸೇರಿರುತ್ತವೆ, 


೨: ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳು ೪, ಮುಂಡೆ ಒಂದು ರುದ್ರಗಣ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಣ 


೩: ಮೊದಲು ರುದ್ರಗಣಗಳು ೩,ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಸೇರಿರುತ್ತವೆ. 
ಮೊದಲಿನವೆರಡು ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಒಂಡೇ ಆಗಿವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ನಾಗವರ್ಮನು ಒಟ್ಟು ಎರಡು ರೀತಿಯಾಗಿ ಲಕ್ಷಣ 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಆಯಿತು. ಮದನವತಿಯನ್ನು ಎರಡು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಸಂಪ್ರ 
८2२ ००२३९ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. ಅಂಶಗಣದಂತೆ ಎಳೆದು ಅನ್ನುವದರಿಂದ 
ಒಂದು ದಾಟಿ ಹೊರಟರೆ ಮಾ ತ್ರಾಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ ಹೇಳುವುದರಿಂದ ತ್ವರಿತಗತಿಯ 
ಇನ್ನೊಂದು ದಾಟಿ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ನಾಗವರ್ಮನ ಲಕ್ಷಣಪದ್ಯವನ್ನು ತ್ವರಿತವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದರೆ ಚರಣಕ್ಕೆ ೬, ೬, ೬, ೪ ಹೀಗೆ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ, ಮೊದಲು 
ಮೂರು ರುದ್ರಗಣಗಳು ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣನೆಂದು ಹೇಳುವ ಲ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ಈ ಮಾತ್ರಾಗಣ ವಿಭಜನೆಯು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ, ಪ್ರಥೆಮಾಧಿಕಾರ್ಯ ಪದ್ಮ ೪೭ 
೨ ನಾಗನರ್ಮು ಛಂದಸ್ಸು (ಕಿಟೆಲ್‌), ಪುಟಿ ೧೧೨, ಪದ್ಯ 4೧೧, 


೧೪೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 
ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹೇಳುವ ಲಕ್ಷಣವಿದು: 


ಪ್ರಥಮಕ ಇಹ ಗುರು ಪರಕೃತಿ ಪರಿಮಿತಲಭೃದಿತರೇ 
ಪ್ಯಥಪಾದಾ ರತಿಗಣಪರ ಗತಿಮದನ ಗಣಾಃಸ್ಯುತ 
ಗ್ರಧಿತ ಪದಾವಲಯ ಸ್ತೈಶ್ಸೇದಿತಿ ಮದಗವತೀ 

ಪ್ರಧಿತ ಯತಿಃ ಪ್ರತಿಚರೆಣಂ ದ್ವಾನಿಂಶತಿ ಮಾತ್ರಾ ೧ 


ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ಪ್ರತಿಚರಣಂ "“ದ್ವಾನಿಂಶತಿ ಮಾತ್ರಾ? ಎಂದು ಮದನವತಿ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾ ತ್ರಾಸಂಖ್ಯೆಯ ನಿಯಮಾನುಸಾರವಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲ ಪಾದದಲ್ಲಿ ೨೦ ಲಘುಗಳೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುರುವೂ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಉಳಿದ ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ವಿಷ್ಣು, ಗಣಗಳು 
ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣ ಬರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


ಮದನವತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಇವರಿಬ್ಬರ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ: 


(1) ಮೊದಲನೆಯ ಪಾದದಲ್ಲಿ ೨೦ ಲಘು ಮೇಲೆ ೧ ಗುರು ಎಂಬ 
ಸೂತ್ರವನ್ನು ನಾಗವರ್ಮನು ಹೇಳುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಮೇಲಾಗಿ ನಾಗವರ್ಮನು ರಚಿಸಿದ 
ಲಕ್ಷಣ-ಲಕ್ಷ್ಯ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 


(1) ಮದನವತಿಗೆ೪ ವಿಷ್ಣು, ೧ ರುದ್ರ ಎಂದು ನಾಗವರ್ಮನು ಹೇಳಿದರೆ, 
೪ ವಿಷ್ಣು ೧ ಬ್ರಹ್ಮೆ ಎಂದು ಜಯಕೇರ್ತಿಯ ಮತ. ನಾಗವರ್ಮನೆ ಲಕ್ಷಣ 
ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ೪ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳಿಗೆ ೧೬ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಹೊರಟಿಕೆ ಜಯಕೀರ್ತಿಯ 
೪ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳಲ್ಲಿ ೧೮ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 


(11) ಮದನವತಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದಕ್ಕೆ ೨೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಕಡ್ಡಾಯವೆಂದು 
ನಾಗವರ್ಮ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವನ ಲಕ್ಷಣ-ಲಕ್ಷ್ಯ ಪದ್ಯದೆ ಪ್ರತಿಪಾದದಲ್ಲಿ 
೨.೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 


(iv) ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ರುದ್ರಗಣದ ಮಾತೇ ಇಲ್ಲ. ನಾಗ- 
ವರ್ಮನು ಹೇಳಿದ ಎರಡೂ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ರುದ್ರಗಣದ ನಿರ್ದೇಶ ಬರುತ್ತ ಡೆ 


(೪) ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ಯಶಿಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ನಾಗವರ್ಮನು 
ಯತಿಯ ಮಾತನ್ನೇ ಎತ್ತಿಲ್ಲ 


೧ ಛಂದೋನುಶಾಸನ, ಸಪ್ತಮೋಧಿಕಾರ ಪದ್ಯ ೧೯ 


ಗತಿ ೭: ಕರ್ಣಾಟಿ ವಿಷಯ ಜಾತಿ ೧೪೫ 


ಅವರಿಬ್ಬರ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರಿ ಸೂಚಿತವಾಗುವ 
ಸಂಗತಿಗಳು: 


೧. ಮೂಲತಃ ಅಂಶಗಣಾನ್ವೇಯವಾಗಿದ್ದ ಮದನವತಿಯು ಅವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರಾಗಣ ಬಂಧವಾಗಿ ಪರಿನರ್ತಿತವಾಗುತ್ತಿಬ್ದಿರಬೇಕು. 


೨. ಮದನೆವತಿಸುನ್ನು ನಿಧಾನಗತಿಯಿಂದ ಹಾಗೂ ತ್ವರಿತಗತಿಯಿಂದೆ 
ಹೇಳುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಮೊದಲು ನಿಧಾನಗತಿಯು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದು 
ಆ ಒಳಿಕ ತ್ವರಿತಗತಿಯು ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಾ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. 


೩. ತ್ವರಿತಗತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಮದನವತಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಅಂಶ 
ಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ ಹೇಳದೆ ೬, ೬, ೬, ೪: ಹೀಗೆ ಮಾ ತ್ರಾಗಣದಂತೆ ಹೇಳುವದು 
ಒಳಿತೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಮದನವತಿಯೂ ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ * ಶುಭಕಾಮೀ ಬಂಧವೂ ಒಂದೇ ಆಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ, ಲಯವೂ 
ಒಂದೇ, ಗಣಯೋಜನೆಯೂ ಒಂದೇ. ಪರೀ ಕ್ಷಿಸಿರಿ; 


೬೬ ५. जाज्ञील जरी ag लोचन जाओ -- 00: - - 0: --00: - - 
೬ ९, ೬೪ होती खमन पांयतरी धन्य तुया दी. 
४) ६, &; auf ल्या पोटभरु लोडप कामी. 
६ ४, ३., ५, छे] दिव्य पतङ्गा परि हामी gerd. 


ಇಂದಿನೆ ಕವಿಗಳು ಮಾ ತ್ರಾಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಮದನವತಿಯಲ್ಲಿ ` ಕವನ 
ರಚಿಸಿದುದುಂಟ್ಟು , 
ಕ್ಷಣಕ್ಷಣವೂ: ಹೊಸಹೊಸತಿದು : ಘನ ಗಗನವಿ: ತಾನ 
ದಿನದಿನ ಗ್ರಹ : ಮಾಲೆಯೆ ರಿಂ: ಗಣಗುಣಿತದ : ತಾನ 
ತಿರುತಿರುಗಿಯು : ಹೊಸತಾಗಿರಿ: ಎನುತಿದೆ : ಯತುಗಾನ 
ಈ ಹಾಡಿಗೆ: ಶ್ರುತಿಹಿಡಿದಿದೆ. ‡ ९१२, ०८७८-9 न 
> —ಬೇಂಡ್ರೆ 


ಮದನವತಿಯ ಭಾವಮೂಲ್ಯ; ಮದನವತಿಯ ತ್ವರಿತಗತಿಯು ಉತ್ಸಾಹ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಮೇಳಗೂಡುವ ಲಯವನ್ನು ಅದು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಡಗನ್ನು ಅದು ಎತ್ತಿ ತೋರಬಲ್ಲುದು. 
ಉುದಾಹೆರಣೆ : 


* ಮಾಧವ ಪಟವರ್ಧನಕೃತ छन्दोरचना' ಪುಟಿ 4೦೫, ಪದ್ಯ ೨೧೯ 
೧ ಸಾದಲೀಟೆ- «ಯತುಗಾನ? 
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೧೪೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಯತುಯತುಗಳು : ತಳೆಯುವ ರತಿ; ಇಳಿಯುವುದೆ : ಸ್ಮಿಂದ 
ಮನ ಮನದಲಿ ಮೂಡುವ ಮತಿ ಸುಳಿಯುವುದೆನ್ಮಿಂದ 
ಅನುರಾಗಕೆ ಅನುರಾಗವ ಮೇಳಿಫುದೆನ್ಮುಂದ 
ಇಂತೊಗೆಯುತಲಿದೆ ಸಂತತ ಆಂ ತರ್ಯದ ಛಂದ 
—ಡಿ ಎಸ್‌ ಕರ್ಕಿ 


ಮದನವತಿಯ ಚೆರಿತ್ರೆ: ತ್ರಿಪದಿ ಅಕ್ಕರಗಳು ಸುಳಿದ ಹಾಗೆ ಮದನ 
ವತಿಯು ಯಾವ' ಚೆಂಪೂಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯೂ ಸುಳಿದಿಲ್ಲ. ಸಾಂಗತ್ಯ ಷಟ್ಟದಿಗೆಳಂತೆ 
ಯಾವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಉದ್ದಕ್ಕೆ ನಿನಿಯೋಗವಾಗಿಲ್ಲ. ಯಾವ ಅನುಭವ 
ಪದದಲ್ಲಿ ತನ್ನೆ ಸ್ವರನಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ತೋರಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ನಾವು 
೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕು. ಕೇವಲ ಮಾತ್ರಾಗಣ ಮದನವತಿಯು 
ಈಗ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಆರಾರು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳ ಈ ಬಂಧವು ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕಡಮೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿಜಿ. ಕೆಲವು ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು 
ಇದನ್ನು ಸುಖವಾಗಿ ಬಳೆಸಿದ್ದಾರೆಂಬುದು ಮೇಲೆ ಕೊಟ್ಟ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ 
ಸ್ಪಷ್ಟ್ಯವಾಗದಿರದು. 


ಅಕ್ಕರಿಕೆ : ರಿಕೆ : 
ನಾಗವರ್ಮ ಹೇಳಿದ ಲಕ್ಷಣ : 
ಮುರರಿಪು: ಬೊಮ್ಮುಂ : ಮುರರಿಪು: ಬೊನ್ಮುಂ : ಮುರರಿಪು: ಶೂಲಧರಂ 
ಸರೆಸದೆ (ಿಲ್ಕುಂ/ಖರೆಗಣಮುಕ್ಕುಂ) ಸುರುಚಿರೆ? ಮಾತೆಗಳೆಂ : 
ನಿರುಪಮದಿಂದಂ ಪರಿನಿತಮಪ್ಪಂತಿರೆ ಯತಿ ಯತುನಿಯೆತಂ 
ಬರೆ ತರಳಾಸ್ತ್ರೀ-ಧರೆಯೊಳಿದೆತ್ತಂ ಕರಮೆಸೆನಕ್ಕರಿಕೆ ೨ 


ಅಕ್ಕರಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ನಿವರಗೆಳು : 

1 ಪ್ರತಿಚರಣಕ್ಕೆ ವಿ, ಬ್ರ. ವಿ. ಬ್ರ. ವಿ. ರು. ಹೀಗೆ ಗಣಗಳ ಯೋಜನೆ. 

11 ಸುರುಚಿರ ಮಾತ್ರೆಗಳಿಂದಾಗುವ ೬ ಚತುರ್ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು; ಮೇಲೆ 
0 ಗುರು. ಪ್ರತಿ ಚರಣಕ್ಕೆ ೨೬ ಮಾತ್ರೆಗಳೆಂದಂತಾಯಿತು. 

111 ©“ನಿರುಪಮದಿಂಡಂ ಪರಿಮಿತಮಪ್ಪಂತಿರಿ” ಆರನೆಯ ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ ಯತಿ. 
ನಾಗವರ್ಮನು ಹೀಗೆ ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ ಗಣಯೋಜನೆಯನ್ನು ಹೇಳಿದರೂ 
ಆ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು ಅಕೃರಿಕೆಯ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಮಾತ್ರೆಗಳ ಮಾತಕನ್ನೆತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಅಕ್ಷರ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು, 


೧ ನಕ್ಷತ್ರಗಾನ--"ನಕ್ಷತ್ರಗಾನ್‌, | 
9 ಛಂದೋಂಬುಧಿ, ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ ೨೫೪ 


ಗತಿ ೭: ಕರ್ಣಾಟಿ ವಿಷಯ ಜಾತಿ ೧೪೭ 


ಅನುಲಕ್ಲಿಸಿ ಯತಿಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಸರಿಕೆಯ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ: ನಾಗವರ್ಮನು ಯಂತಿಯನ್ನು 
ನಿರ್ದೀಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹೇಳಿದ ಲಕ್ಷಣ: 
ಸ್ಮರ ರತಿ: ಪೂರ್ನಂ: 245 ८8 : ಮಧ್ಯಂ : ಸ್ಮರಯುಗೆ : ಗುರುನಿಧನಮ್‌ 
ಚರಣಚತುಷ್ಯಂ ಸ್ಥಿರತರ ಚತುರುತ್ತ ठठंडं ಮಾತ್ರಮಿದಮ್‌ 


ಕರಿವಸು ಮಾತ್ರಾ ನಿರಮುಣಯುಕ್‌ಚೇತ್‌ ಸ್ಪುರೆತಿ ತದಾಕ್ಷರಿಕಾ 
ಗುರುಪರ ಜಗಣೇತರಗತಿ ಮಾತ್ರಾ ಧರಗಣಭಾಗಥವಾ ೧ 


ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹೇಳಿದ ಲಕ್ಷಣದಿಂದ ಹೊರಡುವ ವಿನರಗಳು: 
() ಅಕ್ಕರಿಕೆಯ ಪ್ರತಿಚರಣಕ್ಕೆ ಸ್ಮರ, ರತಿ, ಸ್ಮರ, ರತಿ, ಸ್ಮರ, ಸ್ಮರ, ಗುರು ಹೀಗೆ 
ಗಣಯೋಜನೆ. 


(ii) ಇಂಥ ಚರಣಗಳು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು. 
(iii) ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ೧೦೪. 


(iv) ಎಂಟಿಂಟು ಮಾತ್ರೆಗೊಮ್ಮೆ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಲ ಯತಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. 


ಗೆಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿಗಳು: ೧ ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ಮಾತು ಎದ್ದು ಮೂಡಿದೆ, ೨ ಯತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಮಾತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. 


ನಾಗವರ್ಮ ಜಯಕೀರ್ತಿಗಳೆ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಸಾಮ್ಯ: 


೧. ಇಬ್ಬರ ಲಕ್ಷ್ಯ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಅನುಪ್ರಾಸ 
ಸೇರಿದುದು ಕೌತುಕವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವಂತಿಡೆ, . 

ಪಿ. ಇಬ್ಬರೂ ಅಕ್ಕರಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿಯೂ 
ಮಾತ್ರಾಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿಯೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


೩. ಇಬ್ಬರೂ ಯತಿಯ ಬಗೆಗೆ ನಿರ್ದೇಶ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ನಾಗವರ್ಮನು 
ಆರು ಅಕ್ಷರಗಳ ಕೊನೆಗೆ ಯತಿಯನ್ನು ಹೇಳಿದರೆ ಜಯಕೇರ್ತಿಯು ಎಂಟು 
ಮಾತ್ರೆಗಳ ಕೊನೆಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅಕ್ಕರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಸಂಖ್ಯೆಗೂ ಮಾತ್ರಾ 
ಸಂಖ್ಯೆಗೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪ್ರಮಾಣನಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಜಯಕೀರ್ತಿ 
ಮತ್ತು ನಾಗವರ್ಮರ ಲಕ್ಷ್ಯಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ೬ ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ೮ ಮಾತ್ರೆಗಳು 
ಹೊರಡುವನೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


೧ ಛಂದೋನುಶಾಸನ, ಸಪ್ರನೋಧಿಕಾರ ಪದ್ಯ ೧೮ 


ದಳಲ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


೪. ಅವರಿಬ್ಬರ ಲಸ್ಷ್ಯ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಅಂಶಗಣಿದಂತೆ ಎಳೆದು ಹಾಡಲಿಕ್ಕೂ 
ಬರುತ್ತಜೆ, ಮಾತ್ರಾಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೂ ಬರುತ್ತದೆ, 

೫. ಅವರಿಬ್ಬರ ಲಕ್ಸ್ಯ ಪದ್ಯಗಳೂ ಮಾತ್ರಾ ಗಣವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ರಚಿತವಾಗಿವೆ. 

ಅಸುವತಾನ: ಮೂಲತಃ ಅಕ್ಕರಿಕೆಯು ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಮಟ್ಟಾ 
ಗಿದ್ದು ಮದನವತಿಯಂತೆ ಬರಬರುತ್ತ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಅಂಶಗಣದ ಮೇಲೆ ನಿಂತ ಅಕ್ಕ ರಿಕೆಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಜನಪದಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ, ಪರೀಕ್ಷೆಗಾಗಿ ಕೆಳಗಣ ಚರಣವನ್ನು ನೋಡಿರಿ: 


ಮಾವನ : ಮಗಳೇ : ಮಲ್ಲಿಗೆ : ಯರಳೇ ; ಏರು ಮಂ; ಚವ ತರಳ್ಳೊ 


ಈ ಜಾನಪದ ಗೀತವು ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಅಕ್ಕರಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಅಳವಡುತ್ತದೆ, ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಮಾತ್ರಾಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಹೇಳಲು 
ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ಎಳೆದು ಹೇಳಿದಾಗಲೇ ಭಾನದ ಸೊಗಸೂ ನಾದದ ಸ:ಖವೂ 
ತುಂಬಿ ಬರುತ್ತವೆ, 

ಅಕ್ಕರಿಕೆಯ ರೂಪಾಂತರ: ಅಕ್ಕರಿಕೆಯ ಚರಣವನ್ನು ಆಧುನಿಕ 
ಯುಗಾನುಸಾರಷಾಗಿ ಮೂರು ಕಿರಿಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿ ಇಟ್ಟು ರಚಿಸಿದ ಬಂಧವು 
ಆಧುನಿಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : 


# ಕಾಲೂರಿತು ಮಳೆ, 
ಕತ್ತೆತ್ತಿತು ಬೆಳೆ, 
ಹನಿಯೊಡೆಯಿತು ಮೋಡ 
1.11.) ಹ 

ರೆ 
ಹುಲು ಕುಲು ನಕ್ಕಿ 
ದಯೆಗರೆಯಿತು ನೋಡಾ! ೧ 


—ಬೇಂಡ್ರೆ 
ಅಕೃರಿಕೆಯ ಎರಡು ಚರಣಗಳು ಈ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಆರು ಕಿರಿಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಜನೆ 
ಹೊಂದಿವೆ. 
ಳಿ: ನಾಗವರ್ಮನು ಹೇಳಿದ ಏಳೆಯ ಲಕ್ಟಣವು ಹಲವು ಪಾಠಾಂತರ 
ಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ತೊಂದರಿಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. ಯಾವ ಪಾಠವೂ ಸಮಾಧಾನವನ್ನುಂಟು 


कैः ಅಕ್ಕರಿಕೆಯ ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳೂ ಬ್ರಹ್ಮಗಣಗಳೊ ಇಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಹಾತ್ರಿಯ 
ಗಣಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿನೆ. 
೧ ನಾದಲೀಲೆ *ಫಿಗಿನಿಗಿ ಹುಸಿಬು? 
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ಮಾಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿ ಪಾಠಾಂತರವು “ಕುರುಡರಲ್ಲಿ ಮೆಳ್ಳ ಶ್ರೇಷ್ಮ' 
ಎಂಬ ಕನ್ನಡ ಗಾದೆಯನ್ನು ನೆನನಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 


ಭುಜಗಪಕ್ಷ ಪುರಗಣ 
ವ್ರಜಡೊಳಾ ಅ ಅಕೊ ಳಪ್ಪು 
ದಜಗಣೇಳೆ ಭವತೀ ೧ 


ಜಯಕೇರ್ತಿಯು ಲಕ್ಷಣಿಸಿದ ಏಳೆ (ಐಲಾ) ಸರಿಯಾಗಿದೆ. ಜಯೆಕೀರ್ತಿಯ 
ಲಕ್ಷಣ-ಲಕ್ಷ್ಯಸದ್ಯವನ್ನು ತ್ರಿಸದಿಯ೨ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ಉದ್ಭರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ತ್ರಿಪದಿಯ ಮಧ್ಯೆ ಚರಣವನ್ನು ಎಂದಕಿ ಎರಡನೆಯ ಚರಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರಿ ಏಳೆ 
ಯಾಗುವುಡೆಂದು ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಆಗ ಏಳೆಯ 
ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೪ ವಿಷ್ಣುಗಣ 
ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೧ ವಿಷ್ಣು, ೧ ಬ್ರಹ್ಮೆ,೧ ವಿಷ್ಣು. 
ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟು ಏಳು ಗಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ, 
ಆರನೆಯ ಗಣವು ಇಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಗಣವೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಆಅಅಕೊಳಪ್ಪುದಜಗಣ ಎಂದು ನಾಗವರ್ಮನು ಹೇಳಿದುದನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ 
ನೋಡಬೇಕು. ಅದರಂತೆ ಶಾರ್ಜ್ಣದೇವನು ತನ್ನ १ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ 
ಏಳೆಗೆ ಮೂರು ಚರಣಗಳಿರುವುದಾಗಿಯೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಐದು (ಕಾಮ) ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳ 
ಅನಂತರ ಒಂದು ರತಿ (ಬ್ರಹ್ಮಗಣ) ಬರುವುದಾಗಿಯೂ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ 
(ಕಾಮ) ವಿಷ್ಣುಗಣ ಬರುವುದಾಗಿಯೂ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ; ಶಾರ್ಜ್ಣಡೇವನ ಲಕ್ಷಣದ 
ಪ್ರಕಾರ ಸಹ ೬ನೆಯದು ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣವಾಗುತ್ತದೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 
ಅಂತೂ ಈ ಮೂವರೂ ವಿಳೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ೫ ವಿಷ್ಣುಗಣ, ಬಳಿಕ ೧ ಬ್ರಹ್ಮಗಣ, 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ೧ ನಿನ್ಲುಗಣ: ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟು ಏಳು ಗಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆಂಬು 
ದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಏಳು ಗಣಗಳಿರುವುದೆರಿಂದ ಏಳೆಗೆ ಏಳೆ ಎಂಬ 
ಪ್ರಯೋಗವು ರೂಢಗೊಂಡಿರಬಹೆಡೀ?-- ಎಂಬ ಅನುಮಾನನವುಂಬಾಗುತ್ತಡೆ. 
ಮೂಲ ಕನ್ನಡದ ಏಳೆ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ "ಏಲಾ' ಎಂಬ ರೂಪ ತಾಳಿರಬಹುದು. 


ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ಏಳೆಯ ಗೇಯತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಉಲ್ಲೇಖ ಮಾಡಿದ್ದಿ 
ಶಾರ್ಜ್ಗಡೇವನು ಅದರ ನಾದದ ಬಗೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಅನುಪ್ರಾಸನ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 


೧ ನಾಗವರ್ನುನ ಛಂದಸ್ಸು (ಕಿಟಿಲ್‌) ಪದ್ಯ ೩೦೭ 
೨ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ, ಗತಿ; ೫ ಪುಟ ೮೧ 


4 सङ्गीत रत्नाकर (Adyar 1944) IV ಪದ್ಯ ೧೨೫, ೧೨೬ (ಆ) 


ಜಿಂ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಏಳೆಯ ಗಾತ್ರ ಅತಿ ಕೆರಿದಾದರೂ ಗೇಯತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಡೊಂಡು 
ಸೊಗಸಾದ ಮಟ್ಟು. ಕೋಮಲ ಭಾವಗಳನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಲು ಏಳೆಯಿಂದ ತುಂಬಾ ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆ; ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ಹೆಣು ಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳೆಕೆಗೊಂಡುದುಂಟು. ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಾಗಿ ಕೆಳಗಿನ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿನೆಬಹುದು 


ಕುಜನ ತಂಡ ಜನ 6 
ಬರಬೇಕ ತಂಗೀ ಮದುನೆಗೆ 


ಬೀಸಗೆ ಬಿಸಿಲಣ್ಣಾ ಕೂಸಿನ ತಾಯಣ್ಣಾ 
ಹೇಗೆ ಬರಲಣ್ಣಾ ಮದುನೆಗೆ ೧ , 


ಉತ್ಸಾಹ: ನಾಗವರ್ಮನು "ಉತ್ಸಾಹೆ'ವನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ 
ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಜಯಕೇರ್ತಿಯಾದರೋ ಅದನ್ನು ತನ್ನ 
ಛಂದೋನುಶಾಸನದ ಮಿಶ್ರಾಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಆದೆಕೆ 
ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ಅದರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳುವ ಲಕ್ಷ್ಯ ಪದ್ಯವನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಆದಿಪ್ರಾಸದೊಡನೆ ರಚಿಸಿದ ಸಂಗತಿಯ ಕೌತುಕವನ್ನು ಕೆರಳಿಸು 
ವಂತಿದೆ. ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ಉತ್ಸವವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕರೆಯುವರಿಂಬುದಾಗಿಯೂ 
ಅವನು ಸೂಚಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಉತ್ಸಾಹದ ಲಕ್ಷಣ : 


ಭೂಹಿತಾರ್ಥವೆನಿಸುವಜನೆಗಣಮನೆಯ್ಲೆ ಸಪ್ತ ಸಂ- 
ಡದೋಹಮತ್ತೆ ಲೊಂದೆ ಗುರು ಬೆಡಂಗನಾಳ್ಗು ನಿಲೆ ಲಯೆ 
ಗ್ರಾಹಿಯಾಗಿ ಮಧುರವಚನರಚನೆನೆತ್ತು ಬಂದೊಡು 


ತ್ಸಾಹಮೆಂಬ ಪೆಸರೊಳೆಸೆವುದಬ್ದಪತ್ತಲೋಚನೇ ೨ 
% ` <~ 
—ನಾಗವರ್ಮೆ 


ನಾಗವರ್ಮನು ಹೇಳುವ ಈ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಡೊರೆಯುವ ವಿವರಗಳಿವು ; 

೧  ಉತ್ಸಾಹೆದೆ ಪ್ರತಿಚರಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಏಳು ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣಗಳು, 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುರು. Ks 

೨ ಕೊನೆಯ ಗುರು ಲಯಗ್ರಾಹಿಯಾಗಿ ಅಂದವಡೆಯುತ್ತದೆ. 

೩ ಉತ್ಸಾಹವು ಮಧುರ ವಚನ ರಚಕೆ. 
ಎಲ್‌ ಗುಂಡಪ್ಪಸನರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ನಾಡಪದಗಳ್ಳು ತೆನೆ ನಾಲು; ಸುನ್ನಿಯೆ 


ಹಾಡು ಪುಟ ೯೦ 
ಪಿ ಛಂದೋಂಬುಧಿ, ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಮ ೧೯, (ಶ್ರೀವ ) 


13 2: ಕರ್ಣಾಟ ವಿಷಯ ಜಾತಿ ೧೫೧ 


ಉತ್ಸಾಹೆವು ಮೊದಮೊದಲು (ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ) ಅಂಶಗಣದೆ ಬಂಧವಾಗಿದ್ದು ಆ ಬಳಿಕ 
ಮಾ ತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿರಬೇಕು. ಉ ತ್ಸಾಹವನ್ನು ಹಾಡಲಿಕ್ಕೂ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೂ ಬರುತ್ತ ದೆ. ೧ಪ್ರಾಕೃತ ಪೈಂಗಲದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಚಾಮರವೃತ್ತದ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಉತ್ಪ್ಸಾಹೆವು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿರಬಹುದು. 
ಚಾಮರವೃತ್ತವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಲಕ್ತಣಿಸಲಾಗಿದೆ : 
५८ ಚಾಮರಸೃವೀಸ ಮತ್ತ ಲೇಣಿ ಮತ್ತ ಅಗ್ಗಲಾ೨ ?? 
ಉತ್ಸಾಹದ ಮೂಲ ಸ್ವರೂಸವು ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಉದಾ 
ಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಒಂದು ಚರಣ : 
ರಾಗೀ; ಬೀಸೋ; ರಾಜ್ಯಾ : ದೊಳಗೆ; ರಂಗನೋ: ಡಣ್ಣಾ ‡ ಬಲುಕೆಂ : ಷೋ 
ಆಧುನಿಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹವು ವೈನಿಧ್ಯಡೊಡನೆ ಬಳಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆ: 
ಹಳೆಯ: ಬೀಡ : ६१९९ : ನಾಡ: ಮಾಡ; ಮೆನಿತೊ ; ಸುಂದರಂ 
ಬಿಳಿಯ : ಕೊಳದ : ಕಾರ: ಕಳದ : ನಿಡುಕ : ರೆನಿತೊ : ಬಂಧುರಂ 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲದ ४९, ९०९) 
ನಿನ್ನ ಕಲ್ಲೆ ನುಡಿವುದಲ್ಲ 
ಹಿಂಗತೆಯಿನಿನಾಲ ಸೊಲ್ಲ 
ನೆಮ್ಮ ತೃಷೆಗೆ ದೆಕ್ಕಿಸು 
ಹೊಸತು ಕಿನ್ನರಿಯಲಿ ನಿನ್ನ ಹಳೆಯ ಹಾಡನುಕ್ಕಿಸು 
—ಗೋನಿಂದೆಪ್ಸೈ 


ಉತ್ಸಾಹೆದ ಆಯಕ್ಕ್ಟೂ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಗೂ ಇರುವ ಹೊಂದಿಕೆಯನ್ನು ಮೇಲಿನ 
ಪದ್ಯದಿಂದ ಸಹೆಜವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹೆದಾಗಿದೆ. 

ಗೀತಿಕೆ: ಗೀತಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಅದರ 
ಗಣಯೋಜನೆಯು ಖಚಿತವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಅರ್ಧಸಮ ಚತುಸ್ಪದಿ 
ಯಂತೆ ಕಾಣುವ ಈ ಮಟ್ಟಿನ ಪ್ರತಿ ಅರ್ಥೆದಲ್ಲಿ ಆರನೆಯ ಗಣವು ಬ್ರಹ್ಮಗಣ 
ವಾಗಿದ್ದು ಉಳಿದ ಗಣಗಳು ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಕೆಂದು 
१ ನಾಗವರ್ಮನು ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೀತಿಕೆಯನ್ನು ಲಕ್ಟಣಿಸಿ 
ಕೈಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಗೀತಿಕೆಯ ಚರಣಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ, ಅವುಗಳ ಗಣಯೋಜನೆ ಇವೇ 


© ಛಂದೊಂಬುಧಿ, ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಯ ೨೫೭ 
"ತಿ ಪ್ರಾಕೃತ ಪೈಂಗಲಂ: ವರ್ಣವೃತ್ತಂ : ಪದ್ಯ ೧೫೮. 
೩ ಛಂದೋಂಬುಧಿ, ಪಂಚಮಾಧಿಕಾರಂ, ಪದ್ಮ ೨೫೬ 


ous ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಮೊದಲಾದ ವಿವರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವನು ಜಾಣತನದಿಂದ ಮೌನ ತಾಳಿದ್ದಾನೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವನು ರಚಿಸಿದ ಲಕ್ಟಣ-ಲಕ್ಷ್ಯಸದ್ಯವನ್ನು ರಾಗರಂಜನೆಯಾಗುವಂತೆ 
ಓದುವುದೂ ಕಷ್ಟ. 

ಇನ್ನು ೧ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ಹೇಳುವ ಗೀತಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು 
ವಿವರಗಳು ಕಾಣುವನೇನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಲಯದ ಸುಳುಹು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಗೀತಿಕೆಯ ಪ್ರತಿ ಅರ್ಥದ ೨ನೆಯ ಮತ್ತು ೬ನೆಯ 
ಗಣಗಳು ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣಗಳಾಗಿರಬೇಕೆಂದೂ ಉಳಿದ ಗಣಗಳು ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯಾಗುವಂತೆ ವಿಷ್ಣು ಅಥವಾ ರುದ್ರಗಣಗಳಾಗಿ ಸೇರಿರಬೇಕೆಂದೂ ಅವನು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಅಂತೂ ಜಯಕೀರ್ತಿಯೂ ಗೀತಿಕೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 


ಷಟ್ಟದಿ: ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿ ಒಂದೇ ಒಂದು. ಅದು ಅಂಶಗಣಗಳನ್ನೂ 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಮಟ್ಟು. ಈ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಾಗವರ್ಮ ಮತ್ತು 
ಜಯಕೀರ್ತಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಛಂದೋಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಮೂಲ ಷಟ್ಟಿದಿಯ ಲಯವು ಸುಖವಾಗಿ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಷಟ್ಟದಿಯ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಾಗವರ್ಮನು ಸವಿವರವಾಗಿ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿ ಚರಣದ ಗಣಯೋಜನೆ 
ಯನ್ನು ಅವನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿಲ್ಲ. ಷಟ್ಟದಿಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳು 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ರುದ್ರಗಣ ಬರುತ್ತಡೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನಷ್ಟೇ 
ಅವನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಆರು ಚೆರಣಗಳ ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವ ಚರಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾನ ಗಣಗಳು ಎಷ್ಟೈಷ್ಟು ಬರುವನೆಂಬುದನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ 
ತಿಳಿಸಿಲ್ಲ. ನಾಗವರ್ಮನ ಲಕ್ಷಣ-ಲಕ್ಷ್ಯ ಸದ್ಯವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಮಾಡಿ ಉಳಿದ ವಿವರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ರಚಿಸಿದ ಲಕ್ಷಣ ಪದ್ಯವು ಲಕ್ಷ್ಯವಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ ವಿವರ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಜಯಕೀರ್ತಿಯಂ ಷಟ್ಟದಿಯ ಚರಣಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನೂ 
ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗಣಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನೂ ಯೋಜನೆಯನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಷಟ್ಟದಿಯ ಬಗೆಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿ ಇರಿಸಿದ 
ಮಂದಿನ ಒಂದು ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಅದರಿಂದ 
ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿದ ಇತರ ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿೆ, 


ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಸಮಾಲೋಚನೆ: ರೂಢೆನಾದ 
ಛಂದೆಸ್ಸಿನೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಒಟ್ಟು 


೧ ಛಂದೋನುಶಾಸನ್ಯ ಸಪ್ರನೋಧಿಕಾರಃ ಪದೃ೨೦ 


ಗತಿ 2 : ಕರ್ಣಾಟಿ ನಿಷಯ ಜಾತಿ [४.11 


ಹೆತ್ತು ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಸಮವೃತ್ತಗಳೇ 
ಬಹಳ. ಒಟ್ಟು ಹತ್ತು ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಮದನವತಿ, ಅಕ್ಕರ, ಅಕ್ಕರಿಕೆ, ಚೌಪದಿ, 
ಉತ್ಸಾಹ ಛಂದೋವತಂಸ ಈ ಆರು ಸಮವೃತ್ತ ಗಳು, ಗೀತಿಕೆಯು ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ 
ಸಮವೃತ್ತದಂತೆ ಇದೆ. ಷಟ್ಟದಿಯು ಅರ್ಧ ಸಮವೃತ್ತ. ತ್ರಿಪದಿ ಮತ್ತು ಏಳೆ ಇವು 
ವಿಷಮವ್ನ ತ್ತಗಳು. 9, 56 ಕೂಡ ಬರಬರುತ್ತ ಸಾಂಗತ್ಯೃದತ್ತ ತಿರುಗಿ ಅರ್ಧಸಮ 
ವೃತ್ತವಾಗುವ ಹವಣಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿತೆಂಬುದನ್ನು ಮುಂಡೆ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾಗಿ ಯೋಜಿಸಿದ ಗತಿಯಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗುವುದು 


ಅಂಶಗಣವು ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ ವಸ್ನೆ? ಅದರಂತೆ ಆದಿಪ್ಸಾಸವು 


ಅದರ ಇನ್ನೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳು ತಮ್ಮ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಬರಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡ ಅನ್ಯಭಾಷೆಗಳ ಎಂದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ಪಾಕೃತ ಭಾಷೆಗಳ ಛಂದೋ 
ಬಂಧಗಳು ಕೂಡೆ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಧರಿಸಿಯೇ 
ಹೆಳಗನ್ನಡ ಹಾಗು ನಡುಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದವು. ಕನ್ನಡ ९०८८ 
ಈ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಂಡವನಾದ ಜಯಕೇರ್ತಿಯು 
ಕರ್ಣಾಟಿಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತಾನು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದ ಲಕ್ಷಣ-ಲಕ್ಷ್ಯಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಇಟ್ಟಿ ಸಂಗತಿಯು ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ, 

೧. ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಲಯದಲ್ಲಿ ಹಿಗ್ಗಿಸಿಯೋ ತೇಲಿಸಿಯೋ ಹೇಳುವ 

ಮಕ್ಸೈ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ನಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಎಲ ಮಟ್ಟಿಗಳೂ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಆದುದೆರಿಂದ 
ನಾಗವರ್ಮ ಮತ್ತು ಜಯಕೇರ್ತಿ ಇನರಿಬರೂ ಕರ್ನಾಟಕ ನಿಷಯ ಜಾತಿಯ 
ಎಲ ಮಟ್ಟುಗಳನು ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ ಲಕ್ಷಣಿಸಿದ್ದಾಕೆ. 

೨. «एद ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ 
ಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟುಗಳು ಒಟ್ಟು ಹದಿನಾಲ್ಕು. ಈ ಹೆದಿನಾಲ್ಕರಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿ ಪಿರಿಯೆಕ್ಟರದ 
ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹೆ ಈ ಮೂರು ಮಾತ್ರ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿನೆ. 

೩. ಉತ್ಸಾಹೆವೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುಗಣವೇ 
ಪ್ರಧಾನ; ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ? ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆಯೆಂದರೂ ಸಲ್ಲುವುದು. 

೪. ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಮಟ್ಟು "ಉತ್ಸಾಹ? ಒಂದೇ, 

೫. ರುದ್ರಗಣ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಮಟ್ಟು ಒಂದೂ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಚರಣದ 
ಕೊನೆಯ ಗಣವಾಗಿರುವುಡೇ ವಿಶೇಷ. ರುದ್ರಗಣವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸೇರಿದರೆ 
ಉಸುರಿಗೆ ಕಷ್ಟ. ರುದ್ರಗಣಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಬ್ದಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗಿರುವುದೂ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಾರಣ. 
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४. ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತವು 
*ಪ್ರೊ. ಎಚ್‌. ಡಿ. ವೆಲಂಕರ್‌ ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುವಂತೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
"ವರ್ಣಸಂಗೀತವೂ' ಅಲ್ಲ, ಸಂಪೂರ್ಣ " ತಾಳಸಂಗೀತವೂ ಅಲ್ಲ'. ಈ ಸಂಗೀತವು 
ಅವೆರಡರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ, *ಜಯಕೇರ್ತಿ ವರ್ಣಿಸುವ ಹಳಗನ್ನಡ 
ಛಂದೆಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಾಳ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸ್ವರವನ್ನು ಹೊಂದಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ಆಗಲೇ 
ಆರಂಭವಾಗಿಜಿ; ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ. ಎಂದು ಪ್ರೊ. ವೆಲಂಕರ ಅವರು 
ಹೇಳಿದುದು ಯಧಥಾರ್ಥವಾಗಿದೆೆ| ನಾಗವರ್ಮನು ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ 
ಜಾತಿಗೆ ಮೀಸೆಲಾಗಿರಿಸಿದ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸುವ ಹೆಳಗನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ, ಅವನು ಹಳಗನ್ನಡ 
ಮಟ್ಟುಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಲಕ್ಷಣ ಸದ್ಯಗಳು ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ನುಡಿಯುತ್ತನೆ. ಅಕ್ಕರಿಕೆ, ಮದನವತಿ, ಚೌಪದಿ, ಉತ್ಸಾಹ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಲಕ್ಷಣ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 


ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಸದಿ, ಷಟ್ಟದಿ, ಉತ್ಸಾಹ 
ಈ ಮೂರಾದರೂ ಇಂದಿಗೂ ಬದುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದು ಒಂದು ಭಾಗ್ಯ. 
ಆಧುನಿಕರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿ ಮತ್ತು ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಕೃಷಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಗುತ್ತ 
ಇಲ್ಲ. ಆಗುವುದು ಕ್ಷೇಮ. ಛಂಜೋವತಂಸದ ಪ್ರಯೋಗವು ಶರಣರ ಹಾಗು 
ದಾಸರ ಅನುಭವ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಯಿತೇನೋ ನಿಜ. ಆದರಿ ಇತ್ತಿಜೇಗೆ 
ಅದರ ಬಳಕೆ ತಪ್ಪಿದೆ. ಅದನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಛಂದಕ್ಳೆ ನಮ್ಮ ಹೊಸ ಕವಿಗಳು ಕಿವಿಯನ್ನೂ ಮನವನ್ನೂ ತೆರೆದರೆ 
ಒಳಿತಾಗುವುದು. ಛಂದೋವತಂಸನು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ರೂಪಗೊಂಡಂತಿದ್ದ 
ಜೌಸಪದದ ಬಳಕೆ ಮಾತ್ರ ಸಮಾಧಾನಕಾರಕವಾಗಿ ಆಗುತ್ತಿಡೆ. ಮದನವತಿ 
ಯಾದರ್ಲ್ಕೋ ಸುದೀರ್ಫ್ಭವಾದ ನಿದ್ರೆಯಿಂದ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಎಚ್ಚತ್ತಂತಿದೆ ನಮ್ಮ, 
ಯುಗದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಆ ಅಂಶಗಣಾತ್ಮಕವಾದ ಮದನವತಿಯು ಯುಗಧರ್ಮಕ್ಕ್ಸನು 
ಸಾರವಾಗಿಯೇ ಎಂಬಂತೆ ಇಂದು ಮಾತ್ರಾ-ಗಣ-ಮದನವತಿಯಾಗಿದೆ, 
ಮದನವತಿಯ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂದು ನಾಲ್ಕಾರು ಉಪಬಂಧಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡಿನೆ. 
ಅಕ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ಕಿರಿ ಹಿರಿ ಅಕ್ಕರಗಳನ್ನು ಮರಳಿ ಬದುಕಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಹಿರಿಯಕ್ಕರ 
ವನ್ನು ಬದುಕಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರೂ ಸೇಡಿಯಾಪು ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟ 
ಅವರೂ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ರಚನೆ ನಡೆಯುವುದು 
ವಿಹಿತ. ಜಾನನದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿನದಿಸುವ ಸಂಗೀತದ ಸಂಸರ್ಕದಿಂದ ಈ 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ, 


* ಜಯೆಕೀರ್ತಿಯ ಛಂದೋನುಶಾಸನ, ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಪುಟ 3೮, ಸಂಚಿಕೆಂ 
ಪುಟ 0.96, 


ಬಾಗ ೨ 
ಗತಿ ೮: ರಗಳೆ 


ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ "ಹೆಳಗನ್ನೆಡ ಯುಗದ ಕಾವ್ಯ'ದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು 
ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸಿಯಾಯಿತು. ಹೆಳೆಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪನದ್ದತಿಯೆಂದರಿ ಚಂಪೂಪದ್ಧ ತಿ, 
ಚಂಪೂ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ವಿವಿಧ ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳು, ಕಂದ ಹಾಗು 
ವಿರಳವಾಗಿ ಪ್ರುಯೋಗವಾದೆ ತ್ರಿಪದಿ ಅಕ್ಕರ ಮೊದಲಾದ ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ 
ಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟುಗಳು ಇನೆಲ್ಲ ಹಳೆಗನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶನಾಗುತ್ತವೆ 
ठै). ४. ೧೦ನೆಯ, ೧೧ನೆಯ ಹಾಗು ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನಗಳು ಚೆಂಪೂ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಅಥವಾ ಹಳಗನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ವಸಂತಕಾಲವನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ೧೨ನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಘಟ್ಟಿ ಮುಗಿದು 
ಇನ್ನೊಂದು ಘಟ್ಟ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ, ಮೊದಲನೆಯ ಘಟ್ಟ ಹಾಗು ಎರಡನೆಯ 
ಘಟ್ಟಗಳ ಮಧ್ಯದ ಸಂಧಿಕಾಲದೆ ಛಂಜೋಬಂಧವೆಂದೆರೆ ರಗಳೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಈ ಹೆಂತದಲಿ ರಗಳೆಯ ಪಸ್ತಾ ಪಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ದೊರೆಯುವುದು ಆವಶ್ಯಕ 


ದೇಶೀಯ ಛಂದಸ್ಸು: 

ರಗಳೆಯು ಅಂಶಗಣದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರಡೆ ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ನಾವು ದೇಶೀಯ ಛಂದಸ್ಸು ಎಂದು ಭಾವಿಸದೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ 
ಭಂದೆಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವೈ ಜಾತಿ, ಛಂದ ಎಂದು ಮೂರು ಬಗೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸುತ್ತ ಬಂದಿಬ್ದೀವಷ್ಟೇ? ಈ ಮೂರು ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ರಗಳೆಯನ್ನು ಜಾತಿಗೆ 
ಸಮಾವೇಶ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಗಳೆಯು ತ್ರನಂಶತೂ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಗೆ. ಸೇರುವ ಛಂದವೂ ಅಲ್ಲ. ಶ್ರೀಮಾನ್‌ * ಮುಳಿಯ 
ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯನವರು ಅಭಿಪ್ರಾಸು ನಟ್ಟಂತೆ ५ ಗಣನಿಯಮ ವಿಪರ್ಯಾಸದೊಳೆಣೆ 
ವಡೆದು ತಾಳದ ಗಣನೆಗೊಡಂಬಡು”ವ ರಗಳೆಯು ದೇಸಿಯಾಗಿಯೇ ಇರುವ ಹಾಡು 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ರಗಳೆಗೆ ಸ್ಥಾನವೇ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ ರಗಳೆಯ ಲಯವನ್ನುಳ್ಳ 
ಛಭಂದೋಬಂಧೆಗಳು ಇರುವವೇನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ ಆ ಛಂಜೋಬಂಧಗಳು ನಾಲ್ಕು 
ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಿಂದ ಮರ್ಯಾದಿತವಾದುವುಗಳು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ 


^ ನಾಡೋಜ ಪಂಪ, ಪುಟ ೨೬೪ 


೧೫೬ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋಪನಿಕಾಸ 


ಹಾಗೆ ನೂರಾರು ಚರಣಗಳ ಉದ್ರಕ್ಕೆ ಸಾಗುವ ಛಂದಸ್ಸು ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಮೇಲಾಗಿ ಚರಣಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ 
ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸಬದ್ಧವಾಗಿ ಉದ್ದಕ್ಕೆ ಹರಿಯುವ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯಗಳು 
ರಚಿತವಾಗಿರುವುದು ಕನ್ನಡೆದಲಿ ಮಾತ. ರಗಳೆಗೆ ಚರಣ-ಸಂಖ್ಯೆಯ ನಿರ್ಬಂಧ 
ವಿಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. 


ರಗಳೆಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣ: 


ಗಣನಿ ಯಮ ನಿಪರ್ಯಾಸದಡೊ- 
ಳಿಣೆವಡೆಡೊಳ್ಳಿಸೆದು ಮಾತ್ರೆ ಸಮನಾಗೆ ಗುಣಾ 
71, 8०८3 ಮತದಿಂದ ತಾಳದ 
ಗಣನೆಗೊಡಂಬಟ್ಟುದದುವೆ ರಘಟಾಬಂಧಂ ೧ 


ಎಂದು ನಾಗವರ್ಮನು ಛಂದೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ರಘಟ್ಟೇರಗಳೆ)ಿಯ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ರಗಳೆಯ ಬಗೆಗೆ ಈ ಕೆಳಗಿನ 
ವಿವರಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 


೧. ಮಾತ್ರೆಗಳು ಗಣನಿಯಮ ನಿಪರ್ಯಾಸದೊಳೆಣೆವಡೆಯುತ್ತವೆ. 
೨. ಪ್ರಕಿಚರಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆ ಸಮನಾಗಿರುತ್ತವೆ, 
೩. ಲಯದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
೪. ರಗಳೆಯಂ ತಾಳದ ಗಣನೆಗೆ ಒಡಂಬಡುತ್ತದೆ. 
ನಾಗವರ್ಮುನಿಗಿಂತ ಮೊದಲೇ ಕಾ್ಯರಚನೆ ಮಾಡಿದ ಪಂಪ ಮಹಾಕವಿಯ 
ಕಾವ್ಯದೊಳಗಿನ ಒಂದು ರಗಳೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಈ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ 
ಹಚ್ಚಬಹುದು. 
ಅಲ್ಲಿ : ಸೊಗಯಿಸುವ : ಕೃತಕ :ಗಿರಿಗಳಿಂ 
„+ ७९, : ತರುಗಳನೆ; ಫೋಲ್ವ : ಮರಗಳಿಂ 
ನಂದೆ; ನಂಗಳೊಳೆ ; ಸುಳಿವ ; ಬಿರೆಯಿಯಿಂ 
ಕಂಪು: ತಣ್ಮಲೆಯೆ : ಪೂತ : ಸುರಯಿಯಿಂ ೨ 
—ಪಂಪೆ 
ಇದನ್ನು ಪಂಪನು ಬರಿಯ “ರಗಳೆ” ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಈ ರಗಳೆಯು ಮಂದಾನಿಲದೆ ಒಂದು ಪ್ರಭೇದ. ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯ ಈ 
ಪ್ರಭೇದದಲ್ಲಿ ಚರಣಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಗಣಗಳು ಹೊರಡದೆ, 
ಮೂರು ಐದು, ಮೂರು ಐದು ಹೀಗೆ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಸೇರಿದ ಗಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 


೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ, ತೃತೀಯಾಧಿಕಾರ, ಪದ್ಯ ೨೨೨ 
೨ ಪಂಪಭಾರತ, ತೃತೀಯಾಶ್ಚಾಸ 


713 :೮ ರಗಳೆ ೧೫೭ 


ಇದನ್ನೇ ನಾಗವರ್ಮನು " ಗಣವಿಪರ್ಯಾಸ? ವೆಂದು ಹೇಳಿರಬಹುದಾಗಿಡೆ. 
ಆದರೂ ಗಣಗಳು ಎಣೆವಡೆದಿನೆ; ಎಂದರೆ ಜೋಡುಗೂಡಿ (೩:೫ ೩:೫--ಹೀಗೆ) 
ಬಂದಿನೆಯೆಂಬುಧನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ ಚರಣ ಚರಣಗಳ ಮಾತ್ರೆಗಳು 
ಸಮನಾಗುತ್ತವೆ. ಲಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳಿರುವುದರಿಂದ ತಾಳವೂ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ 
ಬೀಳುತ್ತವೆ. ನಾಗವರ್ಮನು ಪಂಸ ಬಳಸಿದ ಈ ರಗಳೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಈ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ರಚಿಸಿರಬಹುದು ಎಂಬ ಊಹೆಗೆ ಆಸ್ಪದವಿದೆ. 


ನಾಗವರ್ಮನು ರಗಳೆಯ ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಯತಿಯ ಮಾತನ್ನು ಎತ್ತಜಿ 
ಇರುವುದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ 
"ದೇಸಿ'ಯಾದ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಹಜ ಯತಿ ಅಳವಟ್ಟು ಗತಿ ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ರಗಳೆ ತುಂಬಾ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ಇದೊ ಒಂದು 
ಕಾರಣ, ಚರಣ ಎಷ್ಟು ದೀರ್ಫೆವಾಗಿದ್ದರೂ ಉಸಿರ್ದಾಣ ಬೇಕಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು 
ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ಮನಗಾಣಬಹುದು. 


ಆದರ : ಫೊರವೊ : ಳಲವಿ: ಶಾಲ: ಕನಕ: ಕೃತಕ : ಗಿರಿಗಳಿಂ 
ಫಳಪ್ರ : ಕರ : ತರುಗಳಿಂ 
ನನೆಯ : ಕೊನೆಯ : ತಳಿರ: ಮುಗುಳ : ವನಲ: ತಾನಿ: ಕುಂಜದಿಂ 
ಪ್ರಸೂನ : ರಜದ : ಪುಂಜದಿಂ ೧ 
—ಪಂಹ 
ಪಂಪನು ಇದನ್ನೂ ५ ರಗಳೆ” ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಪಂಪನ 
ಕಾಲಕ್ಟೆ ಉತ್ಸಾಹ, ಮಂದಾನಿಲ ಲಲಿತ ರಗಳೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಹೆಸರುಗಳು 
ರೂಢವಾಗಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಇದರಿಂದ ತಿಳಿದು ಬರುವಂತಿದೆ, 


ಜಯಕೇರ್ತಿಯು ಹೇಳುವ ರಗಳೆಯ ಲಕ್ಟಣ ಹೀಗಿದೆ: 


ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಸಂಜ್ಞಾ ರಘಟಾ ಮಾತ್ರಾಕ್ಷರ ಸಮೋದಿತಾ 
ಪಾದದ್ವಂದ್ವ अ ಸುಶ್ರಾವ್ಯಾ ಸೆವಪದ್ಧತಿಃ ೨ 


ಈ ಲಕ್ಷಣವು ಸೂಚಿಸುವ ವಿವರಗಳು: 
೧ ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿರುವುದೇ ರಗಳೆಯ ಸಂಜ್ಞೆ. 


೨ ರಗಳೆಯು ಮಾ ತ್ರಾಕ್ಷರ ಸಮೋದಿತವಾದುದು. 
೩ ರಗಳೆಯಃ ಪಾದದ್ವಂದ್ವ ಸಮಾಕೀರ್ಣವಾದುದು, 


೧ ಪಂಪಭಾರತ ಪ್ರಥಮಾಶ್ವಾಸ 
9 ಛಂಜೋನುಶಾಸನ ; ಪ್ರಥಮೋಧಿಕಾರಿ ಪದ್ಯ ೨೪ 


09 ಕನ್ನಡ ಛಂಡದೋನಿಕಾಸ 


೪ ರಗಳೆಯು ಸುಶ್ರಾವ್ಯವಾದುದು. 
» ರಗಳೆಯೇ ಪದ್ಧತಿ. 


೧. ರಗಳೆಯ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಎರಡು ಕಾರಣಿಗಳಿಂದ ಅರಿಯ 
ಬಹುದು. ರಗಳೆಯ ಚರಣಗಳು ಇಷ್ಟೇ ಎಂದು ನಿರ್ಬಂಧವಿಕುವುದಿಲ್ಲವಾಗಿ ಅದು 
ಸ್ವಚ್ಛಂದ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ರಗಳೆಯ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಚರಣ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಮನಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರ ಗಣಗಳು ಇದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಇರಬೇಕು ಎಂದು 
ಹೇಳಲಾಗದು. ಉದಾಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
೪,೪೪೪ ಈ ಬಗೆಯ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡಿದ್ದಕಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
8) ४8१9 ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಕೋದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಅಲ್ಲದೆ ೩,೫ ೪,೪ 
ಈ ಬಗೆಯಾಗಿಯೂ ಮಂದಾನಿಲದೆ ಗಣಯೋಜನೆಯಿರಬಹುದು., ಮಂದಾನಿಲದ 
ಇಂಥ ಪ್ರಭೇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ: 

[4 ೫ ೪ ೪ 
ಬನಡೊ : ಳೆತ್ತಲುಂ ; ಸುಳಿವರ : ಗಿಳಿಗಳೆ 
ಜಿನುಗಿ : ರಾಗದಿಂ: ದಂ ಮೊಣಕಿ : ವಳಿಗಳೆ 
ಫೋಪುಗಿಲ್‌ ಪುಗಿಲ್‌ ನಿಲ್ಲೆನುತೆ ಕರಂ 
ಕಾಪು : ಗೊಂಡು ಜಡಿ : ವುದು ಪಿಕ: ನಿಕರೆಂ೧ 


CUS 


—ಶಾಂತಿನಾಥ 


೨. ರೆಗಳೆಯ ಈ ಸ್ವಾಚ್ಛಂದ್ಯ ಉಳಿದೆ ಯಾವುಡೀ ಛಂದೋಬಂಧಕ್ಸಿಲ್ಲ. 
ನಾಗವರ್ಮನು = ‹ ಗಣನಿಯಮ ವಿಪರ್ಯಾಸ? ಎಂಬ ಸದೆಪ್ರಯೋಗದಿಂದೆ 
ಸೂಚಿಸಿದೆ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಜಯಕೀರ್ತಿಯು ८ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಸಂಜ್ಞಾ >: ಎಂಬ 
ನದಪ್ರಯೋಗದಿಂದೆ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


"ಮಾತ್ರಾಕ್ಷರ ಸಮೋದಿತಾ'- ಇದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಮಾಡು 
ವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಚರಣದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ಮಾತ್ರೆಗಳಿರುವವೇನೋ ನಿಜ; 
ಆದರೆ ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ಅಕ್ಷರಗಳು ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಮಾತ್ರಾಕ್ಟರ ಸಮತೆಯ 
ಮಾತನ್ನು ನಾಗವರ್ಮನು ಎತ್ತಿಯೇ ಇಲ್ಲ. 

೩. ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸಕ್ಕಿಂತ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವು ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯ. 
ಆದುದರಿಂದ ಜಯಕೀರ್ತ್ಕಿಯು “ಪಾದದ್ವಂದ್ರೆ ಸಮಾಕೀರ್ಣಾ' ಎಂದು ರಗಳೆಯ 
ಈ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 


೧ ಸುಕುಮಾರ ಚರಿತೆ ಕ, ಕವಿಚರಿತೆ ಭಾಗ ೨, 


ಗತಿ: ೮ ರೆಗಳೆ ೧೫೯ 


೪, ಸುಶ್ರಾವ್ಯಾ: ರಗಳೆ ಓದುಗಬ್ಬವಾಗಿರುವುದಳ್ಳಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಾಡು 
ಗಬ್ಬ. ಗಣವಿಸರ್ಯಾಸ (ವೈವಿಧ್ಯ) ದಿಂದ ಪಂಪ ಮೊದಲಾದವರು ತಮ್ಮ ರಗಳೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿ ಹೊಸ ಬೆಡಗು ಈ ಸುಶ್ರಾವ್ಯೃತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. “ಒಳ್ಳೆಸೆದು? 
ಎಂಬ  ಲಕ್ಷಣಾಂಶದಲ್ಲಿ ನಾಗವರ್ಮನು ಇದನ್ನೇ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
* ಪ್ರೊ. ಎಚ್‌. ಡಿ. ವೆಲಂಕರ್‌ ಅವರು ಊಹಿಸುವಂತೆ "ಸುಶ್ರಾವ್ಯಾ? ಎಂಬುದು 
ತಾಳಬದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು, ಅಲ್ಲಡೆ ರಗಳೆಯ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವೂ 
ಅದರ ಸುಶ್ರಾವ್ಯತೆಗೆ ತನ್ನ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ, ಸಂಸನ ಒಂದು 
ಉದಾಹೆರಣೆ ಈ ಮಾತನ್ನು ಸ್ಪಸ್ಟೀಕರಿಸದಿರದು, 


०००५० ವುದುಂ ತತ್‌ಪುರದುಪನನಂಗ- 

ಳನವಿರಳ ಮಳಯಾನಿಳ ಕಂಪಿತಂಗ- 

ಳವಿರಳೆ ಕುಸುಮಾನಳಿ ಕಂಪುನೇ ಅಕಿ 
ಸೊಗಯಿಪ ಕರುಮಿಡಿಗಳೊಳೊಪ್ಪಿತೋಕಿ ೧ 


०१००१००००००००००००००००००००५०००००००००००००००० 


ಪಂಪನ ಕಿನಿ (2९20 ಹೇಗೆ ಪಳಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ 
ಅರಿಯಬಹುದು. ಈ ಲಯವು ಮೃದಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದ ಚಾಪದಿಂದುಂಟಾದ 
ನಾದವನ್ನು ನೆನಸಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಚರಣದ ಕೊನೆಯ ಗಣದ ನಾದ ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಬೇರೆಯಾಗಿ ಸೊಗಸಿನ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತಜೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿ ಚರಣ ಹೊಸ 
ಹೊಸತಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಯುವ ಸ್ವರದ ಸ್ಪುರಣವು ಮುಂದಿನ ಚರಣದ ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು 
ನೀಡುವಂತೆ ನಾದವು ಚರಣದಿಂದ ಚರಣಕ್ಕ ಉಕ್ಕಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. 


೫», ಸೈವ (ಸಏವ) ಪದ್ಧತಿ: ಪ್ರೊ. ಎಚ್‌. ಡಿ. ವೆಲಂಕರ ಅವರು ಈ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. « ಪದ್ಧತಿ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಮಾತ್ರಾವೃತ್ತ. ಸಭ್ರಂಶ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಬಳಕೆ ಹೆಚ್ಚು. 
೧ಂನೆಯ ಶತಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಅಸಭ್ರಂಶ ಕನಿ ಪುಸ್ಪುದೆಂತನು ಇದನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವನು. ಆತನ ಕಡವಕಗಳು ಪಜ್ಜಟಕಾ ಎಂಬ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಎಷ್ಟೋ 
ಸಂಖ್ಯೆಯ ದ್ವಿ ಪದಿಗಳುಳ್ಳ ವು. ಜಯಕೀರ್ತಿ ತಿಳಿಸುವಂತೆ ರಗಳೆ ಪದ್ಭತಿಯಂತೆಯೇ 


* Chandonusasana of Jayakirti— Journal of the Bombay Branch 
of the Royal Asiatic Society Vol 21 (1945) 
೧ ಪಂಪಭಾರತ, ಚತುರ್ಥಾಶ್ವಾಸ 


೧೬೦ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ದ್ವಿಪದಿಗಳಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು.” ೧ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊತ್ತಮೊದಲು 
ರಗಳೆಯನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ಪಂಪ ಪೊನ್ನರ ಕಾಲವು ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನವೆಂಬುದೂ 
ಅವರು ಜೈನರಾದುದರಿಂದ ಅಪಭ್ರಂಶ ಭಾಷೆಯ ಸಂಸರ್ಕವು ಅವರಿಗೆ ಬಂದಿರ 
ಬೇಕೆಂಬುದೂ ಗಮನಿಸತಕ್ಕ ಸಂಗತಿಗಳು, 


ನಾಗವರ್ಮ ಮತ್ತು ಜಯಕೀರ್ತಿಗಳು ಹೇಳಿದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಪರಾಮರ್ಶಿ 
ಸಿದರೆ ರಗಳೆಯ ಬಗೆಗೆ ಕೆಳಗಣ ಅಂಶಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 


೧. ರಗಳೆಗೆ ಇಂತಿಷ್ಟೇ ಪಾದಗಳೆಂಬ ನಿರ್ಬಂಧವಿಲ್ಲ. 


೨, ಆದರೂ ಪ್ರಾಸದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಪಾದದ್ವಂದ್ವೆಗಳನ್ನು 
ಗರುತಿಸಬಹುದು, 


೩. ಚರಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆ ಇಷ್ಟೇ ಎಂದು ಸಿರ್ಬಂಧವಿದ್ದರೂ ಲಯಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದುವಂತೆ ಗಣಗಳ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿರಬಹುದು. 


೪. ರಗಳೆ ತಾಳಕ್ಕೆ ಒಡಂಬಟ್ಟು ಸಾಗುವುದು. 
೫. ಅದು ಸುಶ್ರಾವ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
೬. ಅದರಲ್ಲಿ ಅಂತೃಪ್ರಾಸ ನಿಯತ, 


ರಗೆಳೆಯ ಮೂಲ: ಮಾತ್ರಾಗಣವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿರುವದರಿಂದ ರಗಳೆಯು 
ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟು ಆಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ 
ಆ ಪೂರ್ವದ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ರಗಳೆಯ ಸುಳುಹು ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಉಪಲಬ್ಧ 
ವಿರುವ ಹೆಳಗನ್ನಡ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ರಗಳೆ ದೊರೆಯುವ 
ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ ಪಂಪಭಾರತ. ಆದುದರಿಂದ ರಗಳೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ರೂಪುಗೊಂಡುದು ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದ ಹಾಗು ಸಂಸಭಾರತದ ಮಧ್ಯೆದೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಎಂದು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 


ಪಂಪನು ಜೈನ ಕನಿ. ಪ್ರಾಕೃತ ಭಾಷೆಯ ಸಂಪರ್ಕ ಅವನಿಗೆ ಬಂದಿರಬೇಕು, 
ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ ರೂಢೆವಾಗಿದ್ದ* “ಪದ್ಧತಿ” *9 ०९५ ಛಂಡದೋರಚನೆ ಅವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೆಳೆದಿರಬೇಕು. ಪದ್ಧತಿಯ ಛಾಯೆಯು ಅದಕ್ಕೆ ಸಮೀಸವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು ಕನ್ನಡ 
ಮಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದುದೆರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅದು ಪಂಪನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ರಗಳೆಯ 


0 Ancient Kannada Metres—by Prof. H. D. Velankar. The Journal 
of the Bombay Branch of Royal Asiatic Society, Vol. 21 (1945). 
# ಪದ್ಧತಿಗೆ ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ ಪಜ್ಜಟಿಕಾ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಉಂಟು, 


ಗತಿ ©; ರಗಳೆ ೧೬೧ 


ರೂಪವನ್ನು ತಳೆದಿರಬಹುದೇ?- ಎಂಬ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವುಂಟು. 
"ಸೈವ ಪದ್ಧೆತಿ' ಎಂದು ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹೇಳುವ ಲಕ್ಷಣಾಂಶವು ಈ ಊಹೆಗೆ 
ಪೋಷಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರಾಕೃತದ ಪಜ್ಜಟಕಾ ಎಂಬ ಛಂಡೋಬಂಧದೆ ಲಯವನ್ನೂ ಗಣಯೋಜನೆ 
ಯನ್ನೂ ಹೋಲುವ ರಗಳೆಯನ್ನು ಪಂಪನು ತನ್ನೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಈಗ ನಾವು ಮಂದಾನಿಲನೆಂದು ಕರೆಯುವ ರಗಳೆಯ ಒಂದು ಪ್ರಭೇದವದು. 
ಪಜ್ಚಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ೬೪ ಮಾತ್ರೆಗಳು ೪ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಮನಾಗಿ ಹೆರಡಿರುತ್ತವೆ. 
ಪ್ರತಿಪಾದದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪಯೋಧರ ಗಣ (4) ವಿರುತ್ತಡಿ, ಪಜ್ಜಟಿಕೆಯ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಿಂಗಳನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಪದ್ಯವು ಪಜ್ಚಟಿಕೆಯ 
ಉದಾಹೆರಣೆಯೂ ಆಗಿದೆ. 


०-० ०००० ००-.५- ९ 
ಚ ಉತ್ತ ಮಕರಹ 79 ठ> %8 छ 


ಠೆ ಇ ಅಂತ ಪಹಿಹರ छग ८28 
ಚಉಸಕ್ಕಿ ಮತ್ತ ಪಜ್ಚಲ ಇ ಇಂದು 
ಸಮಚಾರಿ ಪಾಆ ಪಜಟ ಅಛಂದು ೧ 
Ro] 
ಪ್ರಾಕೃತ ಪೈಂಗಲ 
ಈ ಪದ್ಯದ ಲಯವೆನ್ನು ಪಂಪನ ರಗಳೆಯೊಂದೆರೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ 
ನೋಡಬಹೆದು. 
००4०२, ವುದುಂ ತತ್‌ಪುರದುಪವನಂಗ 
८ ಮಳೆಯಾವಿಳೆಕಂಪಿತಂಗ 
ಳೆವಿರಳ ಕುಸುಮಾವಳಿ ಕಂಪುನೇಕಿ 


ಸೊಗಯಿಪ ॐ ® ०271 ९.० ९.०९, ತೋಕಿ ೨ 
ಪಂಪ 


ಇವೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಚರಣದ ಕೊನೆಯ ಗಣ ಪಯೊಸಿಥೆರ (ಲ) ಗಣ. 
ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾಸದ ಕ್ರಮ ಒಂದೇ. ಎರಡರ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆ 
ಸಮನಾಗಿವೆ, ಎಂದರೆ ಇವೆರಡರ .ಪ್ರತಿಚರಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳಿವೆ. 

ಪಜ್ಞಟಿಕೆಯು ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಪ್ರಾಕೃತ ಮಾತ್ರಾಬಂಧ. 
ಇದು ಮೂರಕ್ತರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಗಣವೆಂದು ಗಣಿಸಲ್ಪಡುವ ವರ್ಣವೃತ್ತವಲ್ಲ. ಮಾತ್ರೆಗಳ 


೧ ಘೋಷ ಅವರಿಂದ ಸಂಪಾದಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ಪ್ರಾಕೃತ ಪೈಂಗಳ, ಪುಟಿ ೨೧೭, ಪದ್ಯ ೧೨೫ 
೨ ಪಂಪಭಾರತ, ಚತುರ್ಥಾಶ್ವಾಸ. 


५1 


೧೬೨ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಪವಿಕಾಸ 


ಲೆಕ್ಕವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಮಾತ್ರಾಗಣಬಂಧ. ಇದರ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದ ಕ್ರಮವೂ 
ಇದನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದ ವರ್ಣವೃತ್ತದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಮಂದಾನಿಲನೆಂದು ಹೆಸರುಗೊಂಡ ರಗಳೆಯೂ ಅದರ ಪ್ರಭೇದಗಳೂ ಈ ಅಪಭ್ರಂಶ 
ಛಂಡೆಸ್ಸಿನ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಿರಲು ಸಾಕು. 


ರೆಗಳೆಯ ಹೆಸರು: ರಗಳೆಯು ಪ್ಪಾಕೃತದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ರೂಪು 
ಗೊಂಡಿರಬಹುದಾದರೂ "ರಗಳೆ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಕನ್ನಡ ಹೆಸರು. ಕನ್ನಡದ ರಗಳೆ” 
ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ "ರಘಟಾ” ಎಂದು ಆಗಿರಬೇಕು; ಅಷ್ಟೆ ಅಂತ್ಯ 
ಪ್ರಾಸವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಈ ಛಂಡೋಬಂಧನು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ; ಎಂದ ಬಳಿಕ 
“ರಗಳೆ' ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದವೆಂದು ಸಾಧಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳಿದ್ದರೂ "ರಘಟಿ'ಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಛಂಡೋಗ್ರಂಥಗಳು ಒಂಡೆರಡು ಮಾತ್ರ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಜಯಕೇರ್ತಿ ರಚಿಸಿದ 
ಛಂಡೋನುಶಾಸನವು ಒಂದು. ಜಯಕೇರ್ತಿ ಕನ್ನಡಿಗ. ಅವನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಕರ್ಣಾಟ ವಿಷಯ ಜಾತಿಗಾಗಿಯೇ ಒಂದು ಅಧಿಕಾರವು ಮೀಸಲಾಗಿದೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಆಗ ರಗಳೆ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದುದೆನ್ನು ಕಂಡು ಅವನೇ ಬಹುಶಃ ರಗಳೆ ಎಂಬ 
ಶಬ್ದವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದ ಉಚ್ಛಾರ ಸೌಕರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ "ರಘಟಾ' ಎಂಬ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗಿಸಿರಬಹಂದೇ? ಎಂಬ ಊಹೆ ಏಳುತ್ತದೆ. 

ರಗಳೆಗೆ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ "ರಗಡ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ರೂಢವಾಗಿಡೆ. ಕನ್ನಡದ 
ರಗಳೆ” ಎಂಬ ಹೆಸರು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ "ರಗಡ? ಎಂಬ ರೂಪಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿರಬೇಕು. 
ಏಕೆಂದರೆ ತೆಲುಗು ಸಾಹಿತ್ಯ ಆರಂಭವಾಗುವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ೧೦ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ರಗಳೆಯು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡಿತ್ತು. 
ಪಂಪ, ಪೊನ್ನ, ರನ್ನರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರಗಳೆ ದೊರೆಯುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಈ 
ಗ ದಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭೀಮಕನಿ 
व ತೆಲುಗು ಛಂದೋಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದನು, * ಅದರಲ್ಲಿ 
"ತಿನುಗು ಜಾತ್‌ ಎಂಬ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ದೇಸಿ ರಚನೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ 
ಸೀಸಪದ್ಯ, ತರುವೋಜ, ಅಕ್ಕರ ಮೊದೆಲಾದುವುಗಳ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದರೂ 
1.1, 11 ಪ್ರಸ್ತಾಪವೇ ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ರಗಡ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರಚಾರವಾದುದು 
ಈಚೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ” ಎಂದು* ಶ್ರೀ ಪಾಂಡುರಂಗ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಹೇಳಿದುದು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ತೆಲುಗಿನ ಆದ್ಯಕನಿ ನನ್ನಯಭಟ್ಟ. ಈತನು............ 
ತನ್ನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕರ್ಯ ತರ.ವೋಜ, ಸೀಸ ಎಂಬೀ ದೇಶೀಯ ಛಂದಸ್ಸುಗಳನ್ನು 


* ಶಾಸನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ: ದೇಸಿ ರಚನೆ: ಕರ್ಣಾಟಿ ಸಾಹಿತ್ಕಪರಿಷತ್‌ಪತ್ರಿಕೆ, 
ಜೂನ್‌ ೧೯೪೬, ಪುಟಿ ೪೬, ೪೭, ೪೮ 


ಗತಿಆ: ರಗಳೆ ०४९ 


ಬಳೆಸಿದ್ದರೂ, ರಗಡವನ್ನು ಮಾತ್ರೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ४... ಮೊದಲು 
ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನಿಂದ ತೆಲುಗುಜೀಶಕ್ಕೆ ವಲಸೆ ಹೋದ ಈ ರಚನೆ ಹಲವು ಸಂಸ್ಕಾ 
ಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಹಯಪ್ರಚಾರಮು, ತುರಗವಲ ನಮು, ವಿಜಯಮಂಗಳಮು 
ಮೊದಲಾದ ೧ನವವಿಧ ರಗಡಗಳಾಗಿ ಕೋಭೆವೆತ್ತು ತೆಲುಗು ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿಡಿ” ಎಂದು ಶ್ರೀ ಪಾಂಡುರಂಗ ದೇಸಾಯಿಯವರು 
ಹೇಳುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ (+ 

ರಗಳೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗುತ್ತ 
ಬಂದ ರಗಳೆಗಳು ಮೂರು, "ಉತ್ಸಾಹ, "ಮಂದಾನಿಲ, ಲಲಿತ): ಎಂದು 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಹೆಸರು, ಈ ಮೂರೂ ರಗಳೆಗಳು ಕಿ, ए, ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತ' ಬಂದಿವೆ. ಸಂಸನ ಕಾವ್ನಗಳೆಲಿ ಈ ಮೂರೂ 
ಬಗೆಯ ರಗಳೆಗಳ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಕ್ಕು ತ್ತವೆ. ಸಂಪಣೇ ಅವುಗಳನ್ನು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ 
ತಂದನೆಂದು ಹೇಳಲು ಅಭ್ಯಂತರ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ७५८३ ಈ ಮೂರು ರಗಳೆಗಳಿಗೆ 
ರೂಢವಾಗಿರುವ ಹೆಸರುಗಳು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಬಂದಿವೆಯೆಂದು ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗದು 
ಏಕೆಂದರೆ ಸಂನಸಭಾರತದಲಿ ಸ್ರಯೋಗವಾಗಿರುವ ರಗಳೆಗಳಲಿ ಒಂದಕೆ, "ಮಟ 
ರಗಳೆ?ಯೆಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದೇ ಮೇರೆಗೆ *ಪೊನನು ತನ್ನ 
ಶಾಂತಿಫುರಾಣದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯನ್ನು “ ತ್ವರಿತ ರಗಳೆ? 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿದೆ 

ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ "ನವವಿಧ "ರಗಡಲು? ಇವೆಯೆಂದು ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಿಯಾಗಿದೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತುರಗವಲ್ಲ ನಮು? ಎಂಬುದೆ ಉತ್ಸಾಹರಗಳೆಯನ್ನೂ, "ಮಧುರಗತಿ? 
ಎಂಬ ರಗಳೆಯು ಮಂದಾನಿಲರಗಳೆಯನ್ನೂ, “ದ್ವಿರದಗತಿ' ಎಂಬ ರಗಳೆಯು 
ಲಲಿತರಗಳೆಯನ್ನೂ ಹೋಲಂತ್ತನೆ. 

ಉತ್ಪಾಹೆ ರೆಗಳೆ: ಇದು ಸಂಪನ ಕಾಲದಿಂದ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತ ಬಂದ 
ರಗಳೆ. ಪಂಪನು ಗಣವೈ ನಿಧ್ಯದಿಂದ ಲಯನೈೆ ವಿಧ್ಯವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿ ಇದನ್ನು 
ಕರ್ಣಮನೋಹೆರವಾಗುವಂತೆ ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನೋಡಿರಿ 

ಔಡರ : कन्ठ: ಕಠ 5: ಸಾಠೆ: ಕೆಕೆ: ಕಳೆ. ಸನದ 

ಫಫಪ್ರ : ರ್ಕ ತಹನ 
ನನೆಯ : ಕೊನೆಯ: ತಳಿರ: ಮುಗುಳೆ; ನನಲ: ತಾನಿ: ಕುಂಜದಿಂ 
ಪ್ರಸೂನ ರೆಜದ : ಪುಂಜದಿಂ ೧ 


—ಪಂಪಭಾರತ ಪ್ರಥಮಾಶ್ವಾಸ 


* ಶಾಂತಿಪುರಾಣ: ತೃತೀಯಾಶಾ ಸ, 


೧ ನೆವನಿಧ ರೆಗಡಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅಪ್ಸಕನೀಯಮು ಚತುರ್ಥಶ್ನಾಸಮು ಪದ್ಯ ಗಳು 
ರ್ತೀಂ ರಿಂದ ೩೦4 ನೋಡಬಹುದು 


೧೬೪ ಕನ್ನಡೆ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಗಣವೈ ವಿಧ್ಯವನ್ನು-- ಈ ಗುರುತಿನಿಂದ ತೋರಿಸಿಡೆ. ಈ ಗಣವೈವಿಧ್ಯದಿಂದುಂಟಾ 
ಗುವ ಒಂದಿನಿತು ಲಯಪವೈವಿಧ್ಯವು ರಗಳೆಯ ಏಕ ತಾನದಿಂದುಂಬಾಗುವ ಬೇಸರವನ್ನು 
ಪರಿಹಾರ ಮಾಡುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲದೆ ಲಯಕ್ಕೆ ಬಿಂಕ ಬೆಡಗುಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾದವು ಹಿರಿಚರಣದಿಂದ ಕಿರಿಚರಣಕ್ಕೆ ತೆರೆಯೇರಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವು 
ಹಿರಿ ಕರಿಯ ಚರಣಗಳನ್ನು ಮುಕ್ತಪದಾರ್ಧಗ್ರಷಿಣದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಪಂಪನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ಉತ್ಸಾಹರಗಳೆಯ ಈ ಲಯ ವೈವಿಧ್ಯವು ಅವನ 
ತರುವಾಯದ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆತನ ತರುವಾಯ 
ಉತ್ಪ್ಸಾಹೆರಗಳೆಯು 


ॐ 9. : 9. : ४, 

०:8४ : ४ : 4--- ಈ ಗಣಯೋಜನೆಯುಳ್ಳ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗಿ ನಿಯತವಾಯಿತು. ರನ್ನನ ಅಜಿತತೀರ್ಥಕರ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ನಿಯತ 
ರೂಪದ ಉತ್ಸಾಹೆ ರಗಳೆಯ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. 


ಷಿ ಷಿ ಷಿ ೩ 
ಅದಅ : ಬಳಸಿ: ದುಪವ: ನಂಗ 
ಳುದಿತ: ಕೋಕ: ಲಸ್ವ; ನಂಗ 
ಳೆಸೆವ : ಶೋಕ : ಚೂತ : ವನದ 
ಮಿಸುಪ : ವಕುಳ : ತಿಳಕ: ವನದ 


००००००००००७००००५०००००००५०५००००००००५ 


ಪಂಪನು ತನ್ನೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ५० उद ८1९ ಆದಿಪ್ರಾಸರಹಿತೆ 
ವಾಗಿಡೆಯೆಂಬುದನ್ನು ರನ್ನನು ನಿಯತಗೊಳಿಸಿದ ಈ ಉತ್ಸಾಹರಗಳೆಯು 
ಆದಿಪ್ರಾಸಸಹಿತವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅಂತೂ ಪ್ರಾಕೃತದ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ರಗಳೆ ಬರಬರುತ್ತ ಕನ್ನಡದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೈ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿತೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 


ಹೆಸರು : ಉತ್ಪಾಹೆರಗಳೆಗೆ ಈ ಹೆಸರು ಬರಲು ಕಾರಣವಿಲ್ಲಡಿ ಇಲ್ಲ. 
ಪಂಪನು ಬಳಸಿದ ಉತ್ಸಾಹರಗಳೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಆ ಕಾರಣವು ಸಹೆಜವಾಗಿ 
ಹೊಳೆಯುವುದು. ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಉತ್ಸಾಹ? 
ಎಂಬ ಮಟ್ಟಿನ್ನು ಕುರಿತು ವಿನೇಚಿಸಲಾಯಿತಷ್ಟೆ ? ಉತ್ಸಾಹದ ಚರಣವೂ 


೧ ಅಜಿತತೀರ್ಥಕರ ಪುರಾಣ, ದ್ವಿತೀಯಾಶ್ವಾಸ. 


ಗತಿ ಆ : ರೆಗಳೆ ೧೬೫ 


ಪಂಪ ಬಳಸಿದ (ಉತ್ಸಾಹ) ರಗಳೆಯ ಹಿರಿಚರಣವೂ ಒಂಡೇ ಗಣಯೋಜಕೆ 
ಯನ್ನು ९ ವಾಗಿವೆ. ನೋಡಬಹೆದು : 


ಉತ್ಪಾ ಹೆದ ಚರಣ: 


a ९ 1 4 ಷಿ 4 4 
ಭೂಹಿ : ತಾರ್ಥ : ಜೆನಿಸು;: ವಜನ ; ಗಣಮ : ನೆರಡು: ಸಪ್ತ: ಸಂ 


ಪಂಪ ಬಳಸಿದ (ಉತ್ಸಾಹ) ರಗಳೆಯ ಹಿರಿಚರಣ : 


4 4 ೩ ಷಿ a ಪಿ 4 
ಅದಅ : ಪೊರವ : ५९९ : ಶಾಲ: ಕನಕ; ಕೃತಕ : ಗಿರಿಗಳಿಂ 
ಉತ್ಸಾಹೆದೆ ಚರಣಕ್ಕೆ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಕೂಡುವಂತೆ ಮತ್ತು ಲಯಗ್ರಾಹಿ 
ಯಾಗುವಂತೆ ಕಿರಿಚರಣವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಪಂಪನು ಉತ್ಸಾಹೆರಗಳೆಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಮೊದಲೇ ಉದಾಹರಿಸಿದ ಅವನ ಉತ್ಸಾಹ 
ರಗಳೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಮನಗಾಣಬಹೊದು. 


ಮೇಲಾಗಿ ಉತ್ಸಾಹರಗಳೆಯ ಲಯವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಉತ್ಸಾಹ 
ಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಉತ್ಸಾಹಭಾವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂಥದು. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
° ಉತ್ಸಾಹ? ನೆಂಬ ಉಚಿತವಾದ ಹೆಸರು ರೂಢವಾಗಿಡೆ ಅದಕ್ಕೆ, ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ 
ಉತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ  ಹೆಯಪ್ರಚಾರಮು? ಎಂಬ ಹೆಸರುಂಟು. 


ಹಯವು ಚನಲತನನನ್ನೂ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
° ಹೆಯಪ್ರಚಾರ? ಎಂಬ ಹೆಸರು ಸಹ ಉತ್ಸಾಹೆದ ಲಯಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವಂತಹೆದು. 


ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿರುವ" ತುರಗವಲ್ಲನಮು' ಎಂಬ ರಗಳೆಯು ಉತ್ಸಾಹರಗಳೆಯ 

ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಕಾರದ ಉತ್ಪಾಹೆರಗಳೆಯ 

ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಎಂಟು ಗಣಗಳಿರುತ್ತವೆ, ಅದರ 
ಗಣಯೋಜನೆಯು ಹೀಗೆ ಇರುತ್ತದೆ: ೩:೩:೩:೩:೩:೩:೩:೩ 
~ NE ES 9.9. 9 

ಹರಿಹೆರಡೇವನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. | 


ಿ ಷಿ ತಿ 4 ಷಿ 4 4 ಪಿ 
ಶಶಿಯ : ಬೆಳಗ: ನೆಳೆದು: ಕೊಂಡು ; ರನಿಯ : ರುಚಿಯೆ : ನಾಳಿ: ಗೊಂಡು 


ಮಿಸುಪ : ಮಿಂಚಿ : ನೊಳಗೆ : ಪೊಳೆನ: ಬಣ್ಣ: ಮಂಕ: ५९, : ಕೊಂಡು೧ 


೧ ಹರಿಹರ: ವಿಭೂತಿರಗಳೆ 


೧೬೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನವಿಕಾಸ 


ಉತ್ಸಾಹೆದ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರವು ಒಂದನೆಯ ಪ್ರಕಾರದ ಇಮ್ಮಡಿ 
ಇರುವುದೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಅದರಂತೆ ತೆಲುಗಿನ "ತುರಗವಲ್ಲನಮು' "ಹಯಪ್ರ ಚಾರ'ದ 
ಇಮ್ಮಡಿಯಿರುತ್ತದೆ. 


ಮಂದಾನಿಲ : ಕನ್ನಡದ ಮಂದಾನಿ ರಗಳೆಯ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಪಜ್ಜಟಿಕೆಯ' 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ರೂಸಗೊಂಡಿರಬಹುದೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದೆ. 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ರೂಪಗೊಂಡ ರಗಳೆಯು ಬಹುಶಃ ಮಂದಾನಿಲವೇ ಆಗಿರ 
ಬೇಕು. *ಪಂಪನು ತನ್ನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮಂದಾನಿಲದ ಒಂದು ಪ್ರಭೇದವನ್ನು 
ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಮಂದಾನಿಲನೆಂದಕಿ ಮೆಲುಗಾಳಿ ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೆಲ್ಲನೆ 
ಸಾಗುವ ಛಂಜದೋಬಂಧವನ್ನು ಅದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮಂದಾನಿಲಕ್ಕೈ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿರುವ 
ಜಿಸರು "ಮಧುರಗತಿ?, ಮಂದಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ ಛಂಡದೋಬಂಧವು ಮಾಧುರ್ಯದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನುಕೂಲವಾಗುವುಜಿಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ "ಮಧುರಗತಿ” ಎಂಬ ಹೆಸರು ರೂಢವಾಗಿರಬಹೆದು. 


ಮಂದಾನಿಲದ ನಿಯತ ರೂಪೆ: ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯ ನಿಯತ ರೂಸದ 
ಗಣಯೋಜನೆ ಹೀಗೆ ಇರುತ್ತದೆ : 


ಉದಾಹರಣೆ; 


ಆ ನಿರು: ಪಮೆ ಗೃಹ : ಬಹಿರು: ದ್ಯಾನಂ 
ತಾನೆಸೆ : ಡೊಪ್ಪುಗು : ಮಪ್ರತಿ: ಮಾನಂ ೧ 


ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯ ೧೬ ಮಾತೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯಾಗುವಂತೆ ಗಣವೈನಿಥ್ಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಇನ್ನೆರಡು ಪ್ರಭೇದಗಳು ತೋರಿ 
ಬರುತ್ತನೆ. 
ಪ್ರಭೇದ 0 : ಗಣಯೋಜನೆ: 4, 9४: ४, 
ॐ) 2 : 9.) 2 


ಪಂಪನು ಬಳಸಿದ ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯ ಕೆಲವು ಚರಣಗಳನ್ನು ಈ ಗತಿಯ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಉದಾಹರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಎ ಶಾಂತಿನಾಥನ ಸುಕುಮಾರ ಚರಿತೆ (ಕ. ಕನಿಚರಿತೆ ಭಾಗ ೧ ಪುಟ ೮೫) 


ಗತಿ ೮; ರೆಗಳೆ ೧೬೭ 


ಪ್ರಭೇದ ೨: ಗಣಯೋಜನೆ: 9:७९ 
४, ४: ९, ® 
ಉದಾಹರಣೆ : 
ಫಿ ೫ ८ = ;४> 
ಫೋ ಫಿನ್‌ [ಪುನರ | ನತ್ರಿಸುತಳರಾ ! _ 
ಕಾಪೆ ಗೊಂಡಿಸೆ ಜಹಿ : ವುದು ಪಿಕ :)ನಕರೆಂ| 
ಪ್ರಭೇದ ೩: ಗಣಯೋಜನೆಯು ೪, ೪: ೪,೪ ಹೀಗೆ ನಿಯತ ಮಂದಾನಿಲ 


ರೆಗಳೆಯಂತೆ ಇದ್ದರೂ ಚರಣದ ಕೊನೆಯ ಗಣವು ಸಯೋಧರ (0 - 0) ಗಣ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಪಜ್ಚಟಕೆಯನ್ನು ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೋಲುತ್ತದೆ. 


ಉದಾಹರಣೆ : 


ಮರೆ ಗೆರಿ: ಕೆರೆ ಮಾ: ನಿಮ್ಮಾ: ಪೆ'ಸೋಡೆ 
ತರು ಸುರತರು ಕೊಡುವುವು ಬಂದು ಬೇಡೆ ೨ 
—ಫೊನ್ನ 
ಮಂದಾನಿಲರಗಳೆಯ ೨ನೆಯ ಪ್ರಭೇದದಲ್ಲಿ ೮ ಮಾತ್ರೆಗಳ ತರುವಾಯ 
ಯತಿಯು ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ನಿಯತರೂಸದ ಮಂದಾನಿಲ 
ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಯತಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಗಣಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ತೋರುವ ವೈವಿಧ್ಯವು ಮಂದಾನಿಲರಗಳೆಯ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವು. ಉಳಿದ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು ಅಂತರ್ಲಯ ವೈವಿಧ್ಯ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಮಂದಾನಿಲದ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ: ಅನಂದವನ್ನೂ, ಉತ್ಸಾಹೆವನ್ನು 
ನಾಟ್ಯೋತ್ಸವವನ್ನೂ मु, ಮಾಡಲು ಮಂದಾನಿಲ ಲಯವು ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಷಕ 
ವಾದುದು. 
ನಿಯತ ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳಿ: ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯು ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತ್ರೆ ಗಳ ನಾಲು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ನಿಯತ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಧರಿಸಿ ಹರಿಹರನ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ತನ್ನೆ ನಿರರ್ಗಳವಾದ ಓಟಿವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಹರಿಹರನು ಮಂದಾನಿಲ 
ರೆಗಳೆಯ र“ ಕುಂಬರಗುಂಡಯ್ಯನ-ರಗಳಿ " ಮೊದಲಾದ ತನ್ನ ರಗಳೆಯ ಕೃತಿಗಳಿ 
ಗಾಗಿ ಸಹೆರ್ಪ್ನಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ: ಅವನ ರಗಳೆಯ ಓಟವನ್ನು ಕಂಡು 
ಹಿಡಿಯಥಿ ಎಂಟು ಹತ್ತು ಚರಣಗಳು ಸಾಕು: 


೧ ಶಾಂತಿನಾಥ ಸುಕುಮಾರೆಚರಿತೆ: (ಕ, ಕವಿಚರಿತೆ ಭಾಗ ೧, ಪುಟಿ ೮೫) 
3 ಶಾತ್ಯೆತಿಪುರಾಣ : ತೃತೀಯಾಶ್ವಾಸ ಈ ರಗಳಿಗೆ ತ್ವರಿತರಗಳೆಯೆಂಬ ಹೆಸರು 
ಶಾಂತಿಪುರಾಇದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. 


೧೬೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಪಂಜಕೆದಂತಿರೆ ಪುಟ್ಟಿ ದಳೊಲವಿಂ 
ಪಂಕವನೆಂದುಂ ಫಪೊರ್ದದೆ ನಲನಿಂ 
ಫುಟ್ಟಲು ಪದ್ಮಾವತಿಯೆನೆ ನಾಮಂ 
ಗೊಟ್ಟಿರು ಪಿತೃಮಾತೆಯರತಿ ಪ್ರೇಮಂ 
ತಾನಾಗಿರೆ ಶೈಶನಮಂ ಕಳೆದಳು 
ನಾನಾಭರಣಂ ರಂಜಿಸೆ ०१५४८५२ 

ಸಸಿ ಕಳೆಯಂದದಿ ಕೌಮುದಿಯೆಂದದಿ 
ಬಿಸಕೆಂದದೆ ಕುಂದದ ಮುಗುಳೆಂದದಿ 
ತಳೆದಳು ಪದ್ಮಾವತಿ ನಿಭ್ರಮಮಂ 

ड ८३८० ನವಯೌವನ ಭೂಷಣಮಂ 


—ಹರಿಪರ ಅದಯ್ಯೆನರಗಳೆ 


ಈ ರೆಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಆದಿ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸಗಳೆರಡೂ ಪ್ರಯೋಗವಾದುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಈ ಬಗೆಯ ರಗಳೆಯನ್ನು ಹೊಸ ಕನಿಗಳು ಕಥನ ಕವನಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಹೊಂಡುದುಂಟಿ R 

ಸುಗ್ಗಿಯ ಚಿಗುರಿನ ರಾಗವ ಕಂಡು 

ಹಿಗ್ಗುವನೀ ಮುನಿ ಸಂತಸಗೊಂಡು 

ಮುಗ್ಗುವ ಮುಗುಳಿನ ಮೋಹದ ಚಿಂತೆ 

ಕುಗ್ಗಿಪುದವನನು ಲೌಕಿಕನಂತೆ 

ಮೆಲ್ಲಿದೆ ರಾಗವ ಹರಿಯಿಸಿ ನಿಂದು 

ಲಲ್ಲೆ ಸುವನೀ ಧರಣಿಯನಿಂದು 

ತಂಗದಿರನ छठ ಮುಳುಗೆದ್ದು 

ಕಂಗೆಟ್ಟನೆ ತಾರೆಗಳವು ತೊಯ್ದು ೧ 


-- ह ८०१०९, ಶಂಕರಭ ६ 


ಲಲಿತರಗಳೆ : ಲಲಿತರಗಳೆ ಕೂಡ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೇ 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ, ಪಂಪನು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ೨೮ದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಯೋಗಿಸಿದಾನೆ ಎಂದರೆ ಹೆಚು ಸಮಂಜಸವನಾದೀತು 
ರನ್ನೆನೂ ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಅಜಿತಪುರಾಣದೆಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಲಲಿತರಗಳೆಯ ಅವತಾರವು ಕಿ. ४. ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಷು 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ 


9 ನಲ್ಮೆ: ಮುರಲೀನಾದ 
.ತಿ ಆದಿಪುರಾಣ ಆಶ್ವಾಸ ೭ (ಪ್ರೊ. ಕುಂದಣಗಾರ ಸಂಪಾದಿತ ಅದಿಪುರಾಣ 
ಫುಟ ೧೬೬-೧೬೯) 


ಗತಿ ೮: ರೆಗಳೆ ೧೬೯ 


ಲಲಿತರೆಗಳೆಯೆ ಗೆಣಯೋಜನೆ: ಲಲಿತ ರಗಳೆಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಐಣ್ಛೆದು ಮಾತ್ರೆಗಳ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಪು ಗಣಗಳು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಅದರ 
ಗಣಯೋಜನೆಯನ್ನು ಸಂಜ್ಞೆ ಯಿಂದ ಹೀಗೆ ಸೂಚಿಸಬಹುದು : 
೫:೫೫:೫೫ 
೫೫:೫೫ 
ಉತ್ಸಾಹ ಮತ್ತು ಮಂದಾನಿಲರಗಳೆಗಳಿಗಿಂತ ಲಲಿತರಗಳೆಯು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಸಮೀಸವಾದುದು. ತ್ರಿಪದಿಯ ಮೊದಲ ಚರಣವು ಅಂಶಗಣದಿಂದ 
ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದರೆ ಲಲಿತ ರಗಳೆಯ ಚರಣವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸರ್ವಜ್ಞನ 2) 56116 ಚರಣವನ್ನು ಪರೀಕ್ರಿಸಿದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ಯಧಾರ್ಥತೆಯು 
ಹೊಳೆಯುವುದು. ಉದಾಹೆರಣೆಗಾಗಿ, 


೫ u ೫ ೫ 
ಸಾಲವನು : ಕೊಂಬಾಗ : ಹಾಲೋಗ : ರುಂಬಂತೆ 
8 श ೫ 
ಸರ್ವಜ್ಞ १ ನೆಂಬವನು : ಗರ್ವದಿಂ : ८०८०३ 
೫ ೫ ೫ ೫ 
ಈನವಂಕೆ : ದೇವಂಗೆ : ಅವುದಂ; ತರೆನಯ್ಯ 

೫ ೫ ೫ ೫ 
ರೆಸಿಕನಾ : ಡಿದ ಮಾತು : ಶಶಿಯುದಿಸಿ ; ಬಂದಂತೆ 


[1 ೫ ೫ ೫ 
ಉತ್ತಮರ ; ನಡೆ ತೀರ್ಥ : ಉತ್ತಮರ: ನುಡಿ ತೀರ್ಥ 
ನಾಲ್ಕು ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳ ಚರಣದ ಮೇಲಿ ಮಾ ತ್ರಾಗಣದ ಪ್ರಭಾವವುಂಬಾಗಿ 
ಎಂದರೆ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಸಂಗೀತದ ಮೇಲೆ ದೇಸಿಯ ಛಾಯೆ ಬಿದ್ದು ಅಲಿತರಗಳೆಯು 
ರೂಪುಗೊಂಡಿರಬಹುದೇ ?-- ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಲಲಿತ 
ರಗಳೆ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಲಲಿತ ವೃತ್ತದಿಂದ ಬಂದಿರಬಹುದು. ಆದೆಕೆ ಲಲಿತರಗಳೆಯು 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಛಂದವು 
ತಳಹೆದಿಯಂತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರಬೇಕು. 
ಆದಿಪಂಪನು ಕೂಡ ಈ ರಗಳೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟು ಸುಖವಾಗಿ ರಚಿಸಿರುವ 
ನೆಂಬುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು ; 
ಫೀಗೆ ಕುಲ್ಲಸದನಣೊನೆ ತೊಳಪ ಮಣಿಭವನದೊಳ್‌ 
ರಾಗ ರಸಮೊದವೆ ಸರಸಿರುಹಸಮ ವದನಡೊಳ್‌ 
ಪೊಳೆವ ಪಚ್ಚದೊಳೆ ಸೊಗಯಿಸುವ ಮೃದು ತಲ್ಪದೊಳ್‌ 
ಲಲಿತ ಗಂಗಾನದೀ ಲಹರಿಕಾ ತಲ್ಪದೊಳ್‌ 
ದೇವವನಿತೆಯರೆ ಪರಿವಿಡಿಯೊಳಡಿಗಟ್ಟಯುಂ 
ಡೀವಗಣಿಕೆಯರೆ ಕೊಳೆ ಸಾಡೆ ದನಿ ಮುಟ್ಟಿಯುಂ ೧ 
—ಪಂಪ. 
೧ ಆದಿಫಪುರಾಣ್ಯ ಸಪ್ರಮಾಶ್ವಾಸ 
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0९0 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಅಲಿತಕೆಗಳಿಯ ಪ್ರಾಸ: ರಗಳೆಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎರಡೆರಡು ಚರಣ 
ಗಳಿಗೆ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಏರ್ಪಟ್ಟಿದೆ; ಉತ್ಪ್ಸಾಹೆ, ಮಂದಾನಿಲ ಹಾಗು 
ಲಲಿತ ಈ ಮೂರು ರಗಳೆಗೆ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ; ಆದರೆ ಆದಿಪ್ರಾಸವು 
ಉತ್ಸಾಹ ಮತ್ತು ಮಂದಾನಿಲರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಒನ್ಮೊನೆಪ್ತಿ ತೋರಡೆ ಇರಬಹುದು. 
ಲಲಿತರಗಳೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಾದರೋ ಆದಿ ಮತ್ತು ಅಂತೃಪ್ರಾಸಗಳೆರಡೂ 
ನಿಯತವಾಗಿ ರೂಢೆಗೊಂಡಿವೆ. ಉತ್ಸಾಹ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಇಡದ 
ಪಂನನು ಲಲಿತರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ತಪ್ಪಜಿ ಬಳಸಿದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


ಮಂದಾನಿಲರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಲಯವೈವಿಧ್ಯವು ಲಲಿತ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ, ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಲಯವೈನಿಧ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೂರು 
ಪ್ರಭೇದಗಳು ಪ್ರಯೋಗವಾದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯೊಡಸನೆ ಈಗಾಗಲೇ 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ; ಅಲಿತರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಲಯವೈನಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದವೇ ಇಲ್ಲ. ಮೊದ- 
ಮೊದಲು ಲಲಿತರಗಳೆಯು ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯಷ್ಟು ಕವಿಪ್ರಿಯವಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿ. ४. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದ ವರೆಗೆ ಕನ್ನಡಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಪ್ರಮಾಣ ಕಡಿಮೆ. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನನು ೧೩ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದ ಗಡುನಿನಲ್ಲಿ- ಅಥವಾ ೧೩ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಹೊಸತಿಲಲ್ಲಿ ಅದು 
ಹೆರಿಹರನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕಳೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಅವನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಗ್ರ ಪೀಠವನ್ನಿ 
ಅಲಂಕರಿಸಿತು. ಹೆರಿಹರನ ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ಕೃಷ್ಠ ಕಾವ್ಯಗಳು--ಬಸವರಾಜದೇವ 
ರಗಳೆ ಹಾಗು ನಂಬಿಯಣ್ಣನ ರಗಳೆಗಳು-ಲಲಿತದಲ್ಲಿಯೇ ಲಲಿತವಾಗಿ ರಚನೆ 
ಗೊಂಡಿವೆ. 


ಲಲಿತರಗಳೆಯ ಭಾವಮೂಲ್ಯ: 


ಲಲಿತ ರಗಳೆಗೆ "ಲಲಿತ'ವೆಂಬ ಹೆಸರು ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ; ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿಡೆಯೆಂದರಿ ಇನ್ನೂ ಒಳಿತು. ಅದರ ಗತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಲಾಲಿತ್ಯವುಂಟು. 
ಲಲಿತ ರಗಳೆಯ ಗತಿ ನಿಧಾನವಾದುದು, ಭಾವ ಮತ್ತು ನಾದ ತುಂಬು 
ಹೊಳೆಯಾಗಿ ಹೆರಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಲಲಿತದಷ್ಟು ಅನುಕೂಲವಾದ ಛಂದೋಬಂಧ 
ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲನೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಕಥೆ ಸರ್ವಾಂಗಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರ್ಮಾಣ 
ವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಆಸ್ಪದವುಂಟು. ಹರಿಹರದಡೇವನು ಲಲಿತರಗಳೆಯಲ್ಲಿ 
ತಳೆದ ಪಕ್ಷಪಾತದ ರಹಸ್ಯವು ಇದೇ, ಅವನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಲಲಿತರಗಳೆಯು ಪಡೆದ 
ಲಾಲಿತ್ಯನನ್ನು ಅರಿಯಲು ಒಂದು ಉದಾಹೆರಣೆ ಸಾಕು. I 


ಗತಿ : ರೆಗಳೆ ೧೭೧ 


ಅಳಿಯೆ ಅ ಗದನಿಲನಲುಗದ ८९९८० ಪುಗದ 
ಸುಳಿಗೊಂಡು ದಳನೇಅಕಿ ಹಸುರಳಿದು ಬೆಳಪುಳಿದ 
ಸುರುಚಿರಮೆನಿಪ್ಪ ಮೀಸಲಮೊಗ್ಗೆಯಂ ಕಂಡು 
ಇರಿವಂತಿಯೊಳ್‌ ಮೆಅಕಿವ ಬಿರಿಮುಗುಳ್ಗೆ ४० ಕೊಂಡು 
ಸೊಂಪಿನಿಂ ಕಂಪಿಡುವ ಸಂಪಗೆಗಳಂ ಕೊಂಡು 
ಹೊಂಪೆಸೆವನ ಹೊಂಗೇದಗೆಯ ಹೂಗಳೆಂ ಕೊಂಡು ೧ 


ಆಚ್ಛಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳು ಸೇರಿದಷ್ಟೂ ಲಲಿತರಗಳೆಯ ಲಾಲಿ ತ್ಯ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ : 

ನಳಿತೋಳ ನಗೆಮೊಗದ ಜೆಳರ್ವಾಯ ಸುಳಿಪಲ್ಲ 

ಪೊಳೆವ ಕಣ್ಣಳ ಮಿಳಿರ್ವ ಕುರುಳ ಕರ್ಬಿನ ಬಿಲ್ಲ 

ದೊರೆಯೆನಿಪ ಪುರ್ನಿನಿ.........ಚೆಲ್ವೆಸೆದು 

ಕರಮೆಸೆನೆರಬಲೆಯರ್‌ ನೋಟಿಕರ ಮನನೆಸೆಯೆ 

ಮುಡಿಬಿಟ್ಟು ಸೋಗೆನನಿಲಂತೆ ಸೊಗಯಿಸಿ ತೋ ಕಿ 


ಕಡೆಗಣ್ಣ ४१५९, ನೋಟಿಕರ್ಗೆ ಚೆಲ್ವ್ಪಂ ६९७३ ೨ 


—ರೆನ್ನ 


ಹೊಸ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಲಲಿತ ರಗಳೆಯೆ ಪ್ರಭಾವ: ಹೊಸ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ತೋರುವ ಛಂಡೋರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸರಳರಗಳೆಯೂ ಒಂದು, 
ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಲಲಿತರಗಳೆ ತನ್ನ ಆದಿ ಮತ್ತು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ನಾಟಿಕಗಳಿಗಾಗಿ ಮತ್ತು ಕಥನ ಕವನಗಳಿಗಾಗಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಕುನೆಂಪು ಅವರು ತಮ್ಮ ಅಮೋಘ ಕಾವ್ಯವಾದ 
ky ಶ್ರೀಮದ್ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ” ವಿಂಬ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸರಳರಗಳೆಯ ಮಹಾ 


ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿಸಿದ್ದಾಕ. 


ರಗಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ: ರಗಳೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಂಗೀತವು ದೇಸಿ ಸಂಗೀತವು. 
ದ್ರಾನಿಡ ಸಂಗೀತ ಹಾಗು ಪ್ರಾಕೃತ ಸಂಗೀತಗಳ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ರಗಳೆಯು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ ಅವರು ಒಂದೆಡೆಗೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ದ್ರಾವಿಡ 
ಸಂಗೀತವು ಧ್ವನಿತರಂಗತೆ ( Sound rhythms ) ಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ 
ಸಂಗೀತವು. ಧ್ವೈನಿತರಂಗತೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಈ ಸಂಗೀತವನ್ನು ತಾಳ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ರಗಳೆಗಳ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಹಿಡಿಯ 
ಬಹುದು, ರಗಳೆಯ ಸ್ಥಾನವು ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯವರ್ತಿಯಾದ ಸ್ಥಾನ 


೧ ಬಸವರಾಜ ದೇವರಗಳೆ (ಟಿ. ಎಸ್‌, ನೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯೆ ಸಂಪಾದಿತ) ೩4ನೆಯ ಸ್ಥಲ 
ಪುಟ ೧೪ 
೨ ಅಜಿತಸುರಾಣ, ಚತುರ್ಥಾಶ್ವಾಸ, 


೧೭೨ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳ ಹಾಗು ಅಂಶಗಣಾನ್ವೇಯವಾದ ದ್ರಾನಿಡ ಮಟ್ಟುಗಳ ನಡುವಿನ 
ಸ್ಥಾನ. 

ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ರಗಳೆಯ ಕಾಣಿಕೆ: ೧. ರಗಳೆಯು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಮೂರು 
ಮುಖ್ಯ ಲಯಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿತು. ಉತ್ಸಾಹ, ಮಂದಾನಿಲ ಹಾಗು ಲಲಿತ 
ಇವೇ ಆ ಮೂರು ಲಯಗಳು. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮೂರು ಲಯಗಳು ಕನ್ನಡಿಗರ ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಛಂಜೋನಾಹಿನಿಗಳಾಗಿ ಹರಿದು ಬಂದಿನೆ. 


೨. ಮುಂದಿನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಒಂದು ಸಟ್ಟದಿಯಂ ಹೆಲವು 
ಷಟ್ಟಿದಿಗಳಾಗಲು ಉತ್ಸಾಹ, ಮಂದಾನಿಲ ಹಾಗು ಲಲಿತಲಯಗಳೆ ಸಂಪರ್ಕವೇ 
ದಾರಿಯನ್ನು ಮಾಡಿತು. ಈ ಮೂರು ರಗಳೆಗಳಿಗೂ ಆರು ಷಟ್ಟಿದಿಗಳಿಗೂ ಒಂದು 
ನಿಕಟಿವಾದ ಸಂಬಂಧವು ತೋರಿಬರುತ್ತಜೆ. ಪ್ರೊ. ಕೆ. ಜಿ. ಕುಂದಣಗಾರ ಅವರು 


ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಒಂದು ಆಕೃತಿಯ ಮೂಲಕ ಹೀಗೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರಿ. 
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ಲಲಿತ ರಗಳೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಕುಸುಮ ಮತ್ತು ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟಿದಿಗಳು, 
ಮಂದಾನಿಲರಗಳೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಶರ ಮತ್ತು ಪರಿವರ್ಥಿನಿ ಷಟ್ಟದಿಗಳು 
ಉತ್ಸಾಹದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗಿ ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಯು ರೂಪುಗೊಂಡಿರಬಹುದೆಂದು 
ಈ ಆಕೃತಿಯು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


೩. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ರಗಳೆಯು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಂತೃಪ್ರಾಸದ ಹಾಗು 
ದ್ವಿಪದಿಗಳ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿರಬಹುದಾಗಿದೆ. 
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೪, ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ ವರ್ಣಕ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಈ ರಗಳೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ವಾಗಿಯೇ ದಾರಿಯಾಯಿತು, ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಎಲ್ಲ ರಗಳೆಗಳೂ 
ವರ್ಣನೆಗಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿನೆಯೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ, 


ರಗಳೆಯ ಚರಿತ್ರೆ: ಸಂಪ, ಪೊನ್ನ, ರನ್ನರ ಯುಗದಲ್ಲಿ ರಗಳೆ ಬಳಕೆ 
ಗೊಳ್ಳಲು ಮೊದಲಾಯಿತೆಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ७९ ०५००००७८. ಚಂಪೂರೀತಿಯ 
ವರ್ಣವೃತ್ತಪ್ರಧಾನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ದೇಸಿಯು ತನ್ನತನವನ್ನು ಮೆಕಿದುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ರಗಳೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ. ಎಲ್ಲೋ ಒಂದು ವರ್ಣನೆಯ ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ ರಗಳೆಗೆ ಆಗ 
ಎಡೆ ದೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದಿತು. ೧೦ನೆಯ ಮತ್ತು ೧೧ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಚೆಂಪೂಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ರಗಳೆಗೆ ದೊರೆತ ಮಹೆತ್ವ ಅಸ್ಟಕೃಷ್ಟೆ. ಇದು ರಗಳೆಯ ಮೊದಲನೆಯ ಘಟ್ಟ: 


ರಗಳೆಯ ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟವನ್ನು ನಾವು ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂಧಿಸುತ್ತೇನೆ. ಆಗ ರಗಳೆ ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳುವ 
ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನವು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಕಾಲವೆಂದು ಗಣ್ಯವಾಗಿದೆ. ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಆಗ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಯಿತು. ಕನ್ನಡ 
ಛಂದಸ್ಸು ಆಗ "ಮಾರ್ಗದಿಂದ ದೇಸಿ'ಯತ್ತ ಹೊರಳಿತು. ಅದನ್ನು ಹಾಗೆ 
ದೇಸಿಯ ಕಡೆಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಕಿರುಗಿಸಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಹರಿಹರದೇವನದು. ಅವನ 
ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆಯಿಂದ ರಗಳೆ ಸರಾಗವಾಗಿ ಹರಿಯತು; ಅವನ ಚರಿತ್ರಾತ್ಮಕ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ತೇಲಿಸುವ ವಾಹಿನಿಯಾಗಿ ಸರಿಣನಿಸಿತು. 


ಹೀಗೆ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಕೀರ್ತಿಸೋಪಾನವನ್ನೇರಿದ 
ರಗಳೆ ಅದೇಕೋ ಮುಂಜಿ ಇಳಿಮುಖನಾಗುತ್ತ ಹೋಯಿತು. ಚೆಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಆ ಕಾಲದ ಕವಿಗಳು ಇನ್ನೂ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ವ್ಯಾಮೋಹ ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು, 


ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳ ದೃಸ್ಟಿ ಮತ್ತೆ ರಗಳೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. ರಗಳೆಯು 
ಮೊದಲಿನ ತನ್ನ ಅದಿ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಸರಳ ರಗಳೆಯಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಕಥನ ಕವನೆಗಳಿಗಾಗಿ ಮತ್ತು ಸರಳರಗಳೆಯ ನಾಟಕಗಳಿಗಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಕನಿಗಳು ರಗಳೆಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸುನೆಂಪು ಅವರಿಂದ 
ಹೊಸತಾಗಿ ರಚಿತವಾದ “ರಾಮಾಯಣ”ದಂತಹೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕೂಡ ಸರಳೆ 
ರಗಳೆ ಬಳಕೆಯಾದುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. ಅಂತೂ ರಗಳೆಗೆ ಒಂದು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಭವಿಷ್ಯ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 


718 € : ಬ್ಬ [>| 


ನಿರುತ ಮಂಜುಳ ಶಬ್ದದಿಂದ ಕನಿಗಿಂಪಾಗಿ 
ಚರಿಸುವ ಸುಲಲಿತ ಷಟ್ಟದಿಗಳೆಡೆಬಿಡದೆ ರಂ- 
ಹರಿಸದಿರ್ಪನೆ ಬಂದು ನೆರೆದ ವಿದ್ವತ್ಸಭಾ ನೀರೇರುಹಾಕರದೊಳು ೧ 
— ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನು ತನ್ನ ಷೆಟ್ಟಿದಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿದೆ ಈ ಮಾತು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಷಟ್ಟದಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಿದೆ. ಸಟ್ಟದಿಯು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ರೂಪಗೊಂಡಂದಿ 
ನಿಂದ, ಎಂದರೆ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಎಡೆನಿಡದೆ ರೋಂಕರಿಸುತ್ತ 
ಬಂದಿದೆ.  ಅದೆರ ಮಂಜುಳ ನಾದ ನಿರುತವಾಗಿಜೆ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತ್ರಿಪದಿಗೆ ದೊರಿತ ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳು ನಡುಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಷೆಟ್ಟಿದಿಗೆ ಸಂದಿವೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯಯುಗವೂ ಷಟ್ಟದಿ ಯಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 
ಷಟ್ಟಿದಿಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬಹಳವಾಗಿ ವಾದ ನಡೆದುದುಂಟು. 
ಆ ವಾದಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸಮಾಲೋಚಿಸಿ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತವೂ ನಿಷ್ಟ ಕ್ಷಪಾತವೂ ಆದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಕೆಳಗೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಮೂಲ ಭೂತವಾದ ಮೊರು 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜೆ, 
೧. ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿ ಯಾವುದು? 
೨. ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿ ಅಂಶಗಣಾವಲಂಬಿಯಾದುದೇ ? ಅಥವಾ ಮಾತ್ರಾ 
ಗಣಾವಲಂಬಿಯಾದುದೇ ? 
೩. ಆ ಮೂಲ ೆಟ್ಟದಿಯಿಂದ ಉಳಿದ ಸಟ್ಟದಿಗಳು ಹೇಗೆ ಹೊರಟವು? 


ಮೂಲಷಟ್ಟದಿ: ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಷಟ್ಟದಿ ಒಂದೇ ಆಗಿರಬೇಕೆಂಬ ವಿಷಯ 
ವಾಗಿ ಯಾರೂ ಸಂದೇಹೆ ಪಡಲಾರರು. ಆ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿ ಯಾವುದು? ಸಂಪ 
ಪೊನ್ನರ ಕಾಲದ ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಸುಳುಹು ನಮಗೆ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆ ಕಾಲದೆ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೂ ಪೂರ್ವದ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅದರ ಗುರುತು 
ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಷಟ್ಟಿದಿಯು ಆಗ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರೋಂಕರಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿರ 
ಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಇದರಿಂದ ಮಧಿತಾರ್ಥ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. “ಮಾತ್ರಾಸಮಕ ಷಟ್ಟದಿ” 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ರನ್ನಕನಿಯ ಗದಾಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪದ್ಯ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಆ ಪದ್ಯ ನಿಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಅಪಪಾತಗಳೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಂಕುರಿಸಿ ಹೆಬ್ಬಿ ಹೆರಡಿದೆ ಷಟ್ಟದಿಯ ಮೂಲ ರೂಪವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಲು ಹೊರಡುವುದು ಸಾಧುವಾಗಲಾರದು, 


೧, ಜೈಮಿನಿಭಾರತ ೧, ೧೨ 
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ಡೊರೆತ ಆಧಾರಗಳಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಷಟ್ಟದಿ ಮೊದಲು ಮೈದೋರಿದುದು 
ನಾಗವರ್ಮನ ಛಂಡೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ. ಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ನಾಗವರ್ಮನು ಕರ್ಣಾಟಕ 
ನಿಷಯ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾನೇಶಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತದನುಸಾರವಾಗಿ ಅದರ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಅಂಶಗಣದ ಸ್ರಕಾರ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ.  ಛಂಡೋಂಬುಧಿಯ 
ಮುದ್ರಿತ ಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಶಗಣಾನ್ನಯವಾದ ಈ ಷಟ್ಟದಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಮಾತ್ರಾ 
ಗೆಣಾನ್ವಯವಾಗಿ ಲಕ್ಷಣ ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟ ಕೆಲವು ಬೇಕಿ ಸಟ್ಟದಿಗಳೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಆದರೆ ಕೆಲವು ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವು ದೊರೆಯುವದಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದಲೂ, 
ಅನುಗಳೆ ಶೈಲಿಯೇ ಬೇರೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೂ ಅನು, ಕ್ಷೇಪಕಗಳೆಂಬುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟ. ಮೇಲಾಗಿ ಅವು ಕ್ಷೇಪಕಗಳೆಂದು ಪಂಡಿತರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಾಗಾದರಿ ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇದ್ದುದು ಒಂದೇ ಒಂದು ಷಟ್ಟದಿ. ಅದು 
ಅಂಶ ಅಥವಾ ದ್ರಾವಿಡ ಗಣಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಷಟ್ಟದಿ. 
ನಾಗವರ್ವೂನು ಹೀಗೆ ಅದನ್ನು ಲ ಕ್ಷಣಿಸಿದ್ದಾೆ: 
ಹೊಸ. ಕೆಸಿಸಿ | 
ಶೊ ಕರದ 
ಕುಂಡೆ : ನಲಸುೆ 3 ನುಜೆನಹೆರಂ 
ಸರಿದು ನಿ ಭಾನ ಎ. 
ಮುಂದನ: ई & 5१ ಈ, 
ಈಯೆಂನಹಿ : ಮೊಗಕೆ: ಸಟ್ಟಹಿ ಕೇಳ್‌ ೧ 
ಈ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಯ ರೂಸರೇಷೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಿಕ್ಕೆ ನಾಗವರ್ಮನ 
ಛಂಡೋಂಬುಧಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಜಯಕೀರ್ತಿಯ ಛಂಡೋನುಶಾಸನವೂ ಸಹಾಯ 
ಕಾರಿಯಾಗಿಡೆ., ಜಯಕೇರ್ತಿ ಕೂಡ ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಟ್ಟದಿಯನ್ನು ತನ್ನ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನಾಗವರ್ಮನ ಲಕ್ಟಣಪದ್ಯವು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಜಯಕೇರ್ತಿಯ ಪದ್ಯವೂ ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. 


ಜಯಕೇರ್ತಿ ಹೇಳುವ ಷೆಟ್ಟದಿಯ ಲಕ್ಷಣನಿದು : 


ಸ್ಮರಗಣಃ ಪರಿತೊಣತ್ರ 

ಶರಗಣಃ ಪುರಷಷ್ಠ್ಮ =` 
ಚರಣಾನ್ವಯೋಸ್ತದೆನ್ನೇ ವಿರಾಮಃ 
ಕರಕರಪುರಗಣಾಃ 

ದ್ವಿರಿಹತ್ಕಾ ಶ್ಚರಹಾಶ್ಟೇತ್‌ 


ಸ್ಪುರತಿ ६६७०४ ८९७ ङ ಸಟ್ಟಿದಿಕಾ छ 


೧ ಛಂದೋಂಬುಧಿ. 
3 ಛಂಜೋನುಶಾಸನ : ಸಪ್ತ್ರಮೋಧಿಕಾರ, ಪದ್ಯ ೧೭ 


೧೭೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 
ಶಾರ್ಜಜೇವನು ತನ್ನೆ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಲಕ್ಷಣ ಹೀಗಿದೆ £ 


ಷಸ್ನಸ್ಪೃತೀಯೆ ತ್ರಿಗಣಃ ಪ್ಲೆಥಗ್‌ ದ್ಲಿದ್ದಿಗಣಾಃ ಪರೇ | 


& ~ध) 


१३ उ. ८2, ८६७8 ४००९७०२) 52, ಸಷಸ್ಮತೃತೀಯಕೌ ॥ 
ಶೇಷಾಸ್ತು ನಾನ್ಮಥಗಣಾ ಯಸ್ಕಾಂ ಸಾ ಷಟ್‌ಪದೀಮತಾ | 
ಕರ್ಣಾಟಿ ಭಾಷಯಾ ತಾಲವರ್ಜತಾ ನಾದಮುಕ್ತಿಕಾ ॥ ೧ 


ನಾಗವರ್ಮ, ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹಾಗೆ ಶಾರ್ಜದೇವ ಈ ಮೂವರೂ ಹೇಳಿದ 
ಷಟ್ಟದಿಯ ಲಕ್ಷಣವು ಒಂದೇ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಯುವಂತಿದೆ, 
ನಾಗವರ್ಮನ ಲಕ್ಷಣ-ಲಕ್ಷ್ಯಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳಿಗೆ ಸಮ 
ನಾಗುವ ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳು ಸೇರಿವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ನೋಡುವವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಆ ಪದ್ಯವು ಶರಷಟ್ಟದಿಯ ನೋಟವನ್ನು 
ಬೀರಿ ನಾಗವರ್ಮನು ಮೂಲತಃ ಶರಸಟ್ಟದಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ठ ९४८४३९२ ९८.०९ 
ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವ ಸಂಭವನಿಡೆ. *ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಕೂಡ ಈ 
ತಪ್ಪುಕಲ್ಪನೆಯಾಗದೆ ಹೋಗಿಲ್ಲ. 


ಇನ್ನು ಛಂದೋನುಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಜಯಕೀರ್ತಿ ರಚಿಸಿದೆ ಲಕ್ಷಣ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ಅವಲೋಕಸಿದರೆ ಅದೊಂದು ಕುಸುಮಷಟ್ಟದಿಯ ಪದ್ಯವೇನೋ ಎಂದು 
ಭಾಸವಾಗುವಂತಿಡೆ. ೨ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದವರು ಕೂಡ ಹಾಗೆ ಅನುಮಾನ 
ಮಾಡಿದುದುಟು ಈ ಅನುಮಾನಗಳಿಗೆ ಪತಿಯಾಗಿ ನಾಗವರ್ಮ ಹಾಗು 
१८०६० ६९९ ६ 7 ಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಂಡೇ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಷಟ್ನಿದಿಯು ॐ ०८४८६ ए 
ಬೇಕೆಂದೂ, ಶರ, ಕುಸುಮ ಸಟಿದಿಗಳ ಕೊಡಕನು ಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳದಡೆ 
ನಾಗವರ್ಮ ಹಾಗು ಜಯಕೀರ್ತಿಗಳು ಲಕ್ಷಣಿಸಿದಂತೆ ಆ ಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಅಂಶಗಣದ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ಯಥಾರ್ಥತೆಯು ಹೊಳೆಯುವುಡೆಂದೂ $ 
ಇನ್ನು ಕೆಲವು ನಿದ್ವಾಂಸರು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂಶಗಣದ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ 


೧ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ (Adyar Edition 1944) IV ಪದ್ಯ ೨೭೨,೨೭೩ 
* ಶ್ರೀ ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳಂತಹ ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೂ ಈ ಭಾವನೆ 
ಯಾಗಿದೆ, ५९२०६०४९ & 05० ಛಂದೋನುಶಾಸನದ ಕಾಲದ?” ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಿಕ 
ಸಂಪುಟಿ ೨೮ ಸಂಚಿಕೆ ೩ ರಲ್ಲಿ ಅವರು ಬರೆದ ಲೇಖನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು, 
೨ ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳು ಹಾಗೆ ಅನುಮಾನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ 
೩ ಜಯಕರ್ನಾಟಕ ಪತ್ರಿಕೆಯ ೧೯೪೭ರೆ ಜೂನ್‌ ತಿಂಗಳ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ 
ಶಿ. 2. ಬಸವನಾಳ ಅವರ “ ಜಯಕೀರ್ತಿ ನಾಗವರ್ಮರ ಕಾಲದ ಸಟ್ಟಿದಿ” ಎಂಬ 
ಬರಹವನ್ನು ನೋಡಿರಿ, 


ಗತಿ ೯ : ಷೆಟ್ಟಿದಿ ೧೭೭ 


ಜಯಕೀರ್ತಿ ಹಾಗು ನಾಗವರ್ಮರು ಷಟ್ಟದಿಯ ಲಕ್ಷ್ಯವಾಗುವಂತೆ ರಚಿಸಿದ ಲಕ್ಷಣ 
ಪದ್ಯಗಳೆನ್ನೊ ಶಾಂತಿಸಾಥನೆ ಸುಕುಮಾರ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿರುನ 

ಅದು ಪರಮಾಸ್ಪದ 

ಮದು ಪುಣ್ಯ ಸಂಪದ 

ಮದು ಮಹಾಭ್ಯುದಯ ವಿಲಾಸವಾಸಂ 


ಅದು ದಿವ್ಯ ಮದು ಸೇವ್ಯ 
ಮದು ಸೌಮ್ಯ ಮದು ರಮ್ಯ 
ಮದು ಸುಖಾಧಾರೆ ಸಂಸಾರ ಸಾರೆಂ ೧ 


ಪದ್ಯವನ್ನೂ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಯು ಶರವೂ ಅಲ್ಲ, ಕುಸುಮವೂ ಅಲ್ಲ, 
ಅದು ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಒಂದು ಷಟ್ಟದಿ ಮಾತ್ರ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು 
ದೃೈಢೆಸಡುವುದು. HM 

ಅಂತೂ ನಾಗವರ್ಮ ಮತ್ತು ಜಯಕೀರ್ತಿಗಳು ನಿರೂಪಿಸಿದ ಷಟ್ಟದಿ ಒಂದೇ 
ಒಂದು. ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಒಂದು ಶರಷಟ್ಟಿದಿಯಂತೆಯೂ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕುಸುಮ ಷಟ್ಟದಿಯಂತೆಯೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅಂಶಗಣದ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ಅದು ಅತ್ತ ಶರನವೂ ಅಲ್ಲ, ಇತ್ತ ಕುಸುಮವೂ ಅಲ್ಲ, ಅದು 
ಷೆಟ್ಟಬ ಮಾತ್ರ. ಶರ, ಕುಸುಮ ಷಟ್ಟದಿಗಳಂತೆ ಅದನ್ನು ಸ್ಪುಟಿವಾಗಿ ಅವಗಾಹನೆಗೆ 
ಬರುವ ತಾಳಗಣನೆಗೊಡ೨ಬಡುವಂತೆ ಹೇಳದೆ ಅದರ ಗಣಾಂಶಗಳನ್ನು ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಎಳೆದು ಹಾಡಜೀಕಾಗುತ್ತಡಿ, ಹೆಳೆಯ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥನ ಸುಕುಮಾರ 
ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿರುವ ಷಟ್ಟಿದಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ನಿಜವಾದ ರೂಪರೇಷೆಯನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು, ಈ ಮೊದಲೆ ಉದಾಹರಿಸಿದ ಆ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುರುತು ಮಾಡಿ 
ತೋರಿಸಿದ ಅಂಶಗಳು ಅದರ ಲಯದಲ್ಲಿ ತಾನಾಗಿಯೇ ಎಳೆದು ಉಚ್ಛರಿಸಲ್ಪಡುವ 
ವೆಂಬುದನ್ನು ಹಾಡಿ ಮನೆಗಾಣಬಹುದು. 

ಇದೇ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಯಾಗಿರಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬಲವಾದ 
ಕಾರಣವುಂಟು, ಈ ಷಟ್ಟಿದಿಯ ಲಯವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೂಲದಿಂದೆ ಬಂದ ಲಯವು, 
ಪಿರಿಯಕ್ಕರದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಅದನ್ನು ತ್ರಿಪದಿಯ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟ ಸಬಹುದು. 
ಈ ಬಗೆಗೆ ತ್ರಿಸದಿ ಮತ್ತು ಪಿರಿಯಕ್ಕರಗಳ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮೊದಲೆ 
ವಿನೇಚನೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಮೂಲ ಷಟ್ಟಿದಿಯಿಂದ ಇತರೆ ಷಟ್ಟಿದಿಗಳು : 

ಶರ ಕುಸುಮಗಳು: ನಿಷ್ಣುಗಣಸಪ್ರಧಾನವಾದ ಮೂಲ ಸಟ್ಟದಿಯ 
ನಾಡಿಯ ಮೇಲೆ ಆಡಿದ ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಅದು ಶರ ಮತ್ತು 

೧ ಸುಕುಮಾರ ಚರಿತೆ- (ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಕಾವ್ಯ ಕಲಾನಿಧಿ ಪ್ರತಿ) ಪುಟಿ೮ಂ 

* ಈ ಗ್ರಂಥದ ಆ೧ಂನೆಯ ಮತ್ತು ೧೩೦ನೆಯ ಪುಟಿಗಳನ್ನೂ ನೋಡಬೇಕು. 
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ಕುಸುಮ ಎಂದು ಎರಡು ವಿಧವಾಗಿ ರೂಸಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ಮಾತ್ರಾಗಣದ 
ಸಂಪರ್ಕವು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ಪ್ರಾಕೃತದ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಬಂತು. ೧ ಪ್ರಾಕೃತದ 
ಪಜ ಟಕೆ ಹಾಗು ಸಂ ಸ್ಫೈ ತದ ಲಲಿತವೃತ್ತ- ಇವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮಂದಾನಿಲ ಮತ್ತು 
ಲಲಿತೆ ಲಯಗಳಿಗೆ ದಾರಿಯನ್ನು ಮಾಡಿರಬೇಕು, ಮಂದಾಸಿಲ ಹಾಗು ಲಲಿತ 
ರಗಳೆಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾರ್ಗವಾಗಿಯೇ ರೂಪ ತಾಳಿರಬೇಕು, ಮಂದಾನಿಲದ 
ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಗಣಗಳು ನಾಲ್ಕು. ಮಂದಾನಿಲದ 
ಚರಣದೆಲ್ಲಿ ಶರಷಟ್ಟದಿಯ ಎರಡು ಕರಿ ಚರಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ, ಒಂದೊಂದು 
ಕಿರಿಚರಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆ ಗಳ ಗಣಗಳು ಎರಡು. ಮೂಲಹಟ್ಟದಿಯ ಕಿರಿ 
ಚರಣದಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳು. ವಿಷ್ಲುಗಣದ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಡಕವಾಗುವ ಪ್ರಕಾರಗಳೂ ಎರಡು: ಒಂದು ಅಲ, ಇನ್ನೊಂದು 
०७५५७ ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದೆ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಯ ಕಿರಿಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಎರಡು ಗಣಗಳು ಬರುವುದು ಸಂಭವನೀಯ.  ಹೀಗಾದರಿ 
ಶರಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರ ಮೇಲೆ ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ 
ಉಂಬಾದ ಪ್ರಾಕೃತದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಶರಷಟ್ಟಿದಿಯು ಅವಶಾರ ತಾಳಿರಬೇಕು, 
ಇದೇ ಪ್ರಕಾರ ಐದ್ಭೆದು ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಡಕವಾಗುವ ನಿಷ್ಣುಗಣದ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಂದ 
ಕುಸುಮ ಷೆಟ್ಟದಿಯ ಅವತಾರಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗುವುಜಿಂಬುದನ್ನು ಶೋರಿಸಬಹುದು. 
ಮೂಲ ಸಷಟ್ಟಿದಿಯು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ಶರ ಮತ್ತು ಕುಸುಮ ಎಂದು ಎರಡು 
ವಿಧವಾಗಿರಬಹುಡೆಂಬುದನ್ನು ಕೆಳಗೆ ಸಂಜ್ಞೆ ಗಳಿಂದ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ: 


ಶರಾರ್ಧ 
ಅಂಶಗಣಗಳು.  ಗುರುಲಘುಗಳ ಯೋಜನೆ, ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳ್ನು, 
ವಿ: ವಿ — ७ 0: ಅಲಲಲ ೪; ೪ 
ಬೇಕಾದಂತೆ ಇವುಗಳ ಯೋಜನೆ 
ವಿ: ವಿ. $> 3 93 ೪: ೪ 


ಪಿ:ಪಿ:ರು, ಎರಡುಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದಂತೆ- ೪:೪;೪; ಗುರು. 
ಮೂರು ಗಣಗಳ ಯೋಜನೆ. 


ನುಸುಮಾರ್ಧ 
ಅಂಶಗಣಗಳು. ಗುರುಲಘಫೊಗಳ ಯೋಜನೆ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳ್ನು 
NE 0-: ७00: ०0०-०9 ॐ: 
ॐ: ॐ (ತಃ ८2९२, ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದ ಎರಡು) 
®: ® णैः 9 


ॐ; 2: ರು ನಾಲ್ಲು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು, ಮೇಲೆ, ಒಂದು ಗುರು 9४ ‹ ೫:೫: ಗುರು 


——— 


ध ಪ್ರಾಕೃತದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಗ್ರಂಥೆದ ರಗಳೆಯ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ವಿನೇಚನೆ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ, ಪುಟಿ ೧೬೦, ೧೬೧, ೧೬೨ ನೋಡಿರಿ, 


ಗತಿ೯: ಸ ಟ್ರಿದಿ ೧೭೯ 


ಹೀಗೆ ಮೂಲಷಟ್ಟದಿ ಶರ ಮತ್ತು ಕುಸುಮನೆಂದು ಎರಡು ವಿಧವಾಗಲು 
ಬಹೆಳ ಕಾಲ ಹಿಡಿದಿರಲಿಕ್ಸಿಲ್ಲ ಹಿಡಿಯಲಿಲ್ಲ. ನಾಗವರ್ಮನ ತರುವಾಯ 
ಒಂದೂವರೆ ಶತಮಾನಗಳು ಉರುಳುವುದರೊಳಗಾಗಿ ಕುಸುಮ ಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಪದ್ಯಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ, + ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಬಸವಸ್ತೋತ್ರ 
ಕ್ರಿವಿಧಿಯನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು : 


ಚಿನ್ನೆಯರ : ಬಲೆಯಲ್ಲಿ: ಎನ್ನೆನಿರಿ : ಸಿದೆ ಪ್ರಭುವೆ 
ಇನ್ನಿದಕೆ : ಭಾವಜನು: ಬೇಂಟಿಕಾಅ 

ಕುನ್ನಿಗಳು: ತಾವೈೆದು: ಎನ್ನ ಗ್ರಹಿ: ಸದ ಮುನ್ನ 
९३2७049 ; ಪ್ರಭು ಸಲಹೊ : ಯೋಗಿನಾಥಾ. ೧ 


ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು ಕುಸುಮ ಸಷಟ್ಟದಿಯ ನಿಜಸ್ತರೊಪದಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಸಹಿತವಾಗಿ 
ಹೀಗೆ ಇರಿಸಬಹುದು ; 


ಚಿನ್ನೆಯೆರ: ಬಲೆಯಲ್ಲಿ 

ಎನ್ನಿರಿ: ಸಿದೆ ಪ್ರಭುವೆ 

ಇನ್ನಿ ದೆಕೆ : ಭಾವಜನು: ಬೇಂಟಿಕಾಂ. 
ಕುನ್ನಿಗಳು: ತಾಮ್ಸೆದು; 

ಎನ್ನ ಗ್ರಹಿ: ಸದ ಮುನ್ನ 

ಚಿನ್ಮಯ; ಪ್ರಭು ಸಲಹೊ: ಯೋಗಿನಾಥೆ 


ಕುಮಾರ ಪದ್ಮರಸನ (ಸು ೧೧೮೦) ಸಾನಂದ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇತರ 
ಷೆಟ್ಟದಿಗಳೊಡನೆ ಕುಸುಮಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ: 


ಹರೆಚಮೂ : ವರೆಪರಹು 

ಪಿರೆಚಿತ: ಶ್ಲೋಕ ಬಂ 

ಧುರ ८९३ : ಭಾಷೆಯಂ : ಕೆನ್ನಡಿಸಿದೆಂ 

ಗುರು ಕೆರೆಯ: ಪದ್ಮರಸ 

ವೆರಸೂನು : ಪದುನಿಗಂ 

ಧರಣಿಯೊಳ್‌ ; ९ ४२९ : ಸಾಧ್ಯಮಾಗೆ, -9 


क, ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಕಾಲ ಸುಮಾರು ೧೧೬೫. 
೧ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಕನಿಚರಿತೆ ಭಾಗ ೧, ಪುಟಿ ೧೯೪, ಉದಾಹರಣ ಪದ್ಯೆ ೪೦೨, 
ತಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಕವನಿಚಂತೆ ಭಾಗ ೧, ಪುಟ ೨೭೮ 


इ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಪರಿವರ್ಧಿನಿ ಮತ್ತೂ ವಾರ್ಧಕ: 

ಒಮ್ಮೆ ठठं ಕುಸುಮಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡ ಬಳಿಕ ಅವುಗಳ ಬಳಿನಿಡಿದು 
* ಮಂದಾನಿಲಡೆ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯೂ *ಲಲಿತದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ 
ವಾರ್ಧಕಷಟ್ಟದಿಯೂ ಹೊರ ಹೊರಟದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯನಿಲ್ಲ. ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯ 
ಚರಣವೂ ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯ ಕಿರಿಚರಣಗಳೂ ಅಪ್ವಷ್ಟೆ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳ ನ್ನುಳ್ಳೆ ವುಗಳು. 
ಅದರಂತೆಯೆ ವಾರ್ಧಕಷಟ್ಟದಿಯ ಕರಿ ಚರಣಗಳೂ ಲಲಿತ ರಗಳೆಯ ಚರಣವೂ 
ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ಗಣಯೋಜನೆಯನ್ನು ಳೃವುಗಳು.ಮೇಲಾಗಿ ಪರಿವರ್ಧಿನಿ ಷಟ್ಟಿದಿಯ 
ಚರಣದಲ್ಲಿ ಶರಷಟ್ಟದಿಯ ಚರಣದ ಇಮ್ಮಡಿ ಗಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ ವಾರ್ಧಕ 
ಷಟ್ಟದಿಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಕುಸುಮಷಟ್ಟದಿಯ ಚರಣದ ಇಮ್ಮಡಿ ಗಣಗಳು ಸೇರಿರುತ್ತವೆ, 


ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯ ಅರ್ಧ ಪದ್ಗ ` ವಾರ್ಧಕದ ಅರ್ಧ ಪದ್ಯ 

೪:೪೪ % ೫: ೫:೫: 

೪:೪೪:೪೪ ॐ : ॐ; ॐ. ॐ 
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ಪರಿವರ್ಧಿನಿ ಸಟ್ಟಿದಿಗಿಂತ ವಾರ್ಧಕ ಸಟ್ಟಿದಿಯು ಮೊದಲು ಅವತರಿಸಿರಲು 
ಸಾಕು. ೧೨ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ಗಡುವಿನಲ್ಲಿ ರಾಘವಾಂಕನು ಹೆರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರೆಚಿಸಿದ ಸಂಗತಿಯನ್ನ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಗೆ ತರಬೇಕು, 
ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದುದು ಕುಮುದೇಂದು ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ. 
ಕುಮುಜೀಂದು ರಾಮಾಯಣದ ಕಾಲವು ಸು. ೧೭೫ ಎಂದು ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಕವಿಚರಿತೆಕಾರರು ನಿರ್ಣಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಭೋಗ ಭಾಮಿನಿಗಳು : 

ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಆರು ಸಟ್ಟದಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನುಳಿದ ಭೋಗ ಮತ್ತು ಭಾಮಿನಿ 
ಷಟ್ಟದಿಗಳಿಗೂ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಗೂ ಯಾವುದೇ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಸಂಬಂಧೆ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಉತ್ಸಾಹೆ ಲಯದ ಜಾಡವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಷಟ್ಟದಿಯ ಸಾಮಾ 
ಯೋಜನೆಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಭೋಗ ಭಾಮನಿನಿಗಳು ಮೈನೆ ರಬೇಕು. ಉತ್ಸಾಹೆವು 


¢ ೩) ४, 
ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣಸ್ರ ಧಾನವಾದೆ ಮಟ್ಟು. ಬ್ರಹ್ಮಗಣಲ್ಲಿ ಹ್ಗ ಮೂರು (-- ७, ७०००) 
೪ 


ಮಾತ್ರೆಗಳು ಹಾಗು ನಾಲ್ತು (- -- , 0०0 —)ಮಾತ್ರೆ ಗಳು ಅಡಕವಾಗಬಲ್ಲವು 
ಭೋಗದ ಗಣಗಳು ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಗಳು ಸೇರಿದ ಗಣಗಳು ಭಾಮಿನಿಯಲ್ಲಿ 


* ಈ ಗ್ರಂಥದ ರಗಳೆಯ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ರೆಗಳೆ ಸಟ್ಟಿದಿಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ತೋರಿಸುವ 
ಆಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. 


ಗತಿ ೯: ಷಟ್ಟದಿ ಎ೮೧ 


ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳೂ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳೂ ಒಂದೆರ ಮುಂಡೊಂದ 
ರಂತೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಭಾಮಿನಿಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಉತ್ಸಾಹದೆ ತಳಹೆದಿಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸುಪರಿಚಿತವಾದ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ ಹಾಗು 
ತರಳವೃತ್ತಗಳ ನಾದದ ಪ್ರಭಾವವೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸಿದರೆ 
ಪ್ರಮಾದವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಭೋಗದ ಅರ್ಧ ಪದ್ಯವನ್ನು ಹಾಗು ಭಾಮಿನಿಯ ಅರ್ಧ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಇದರಡಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಭೋಗಸಟ್ಟಿದಿಯ ಅರ್ಧ 


ಬ್ರ:ಬ್ರ:ಬ್ರ:ಬ್ರ ಪಿ:ಷ್ಲಿಸಷಿಂಷ್ಸಿ 

ಬ್ರ:ಬ್ರ:ಬ್ರ:ಬ್ರ 4:२:१:4 
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ಅಂತೊ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಮಾ ತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸುವ 
ಪ್ರಯೋಗ ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರಾರಂಭನಾದೊಡನೆ ಒಂದರೆ ಹಿಂಡೊಂದು ಷಟ್ಟದಿಗಳು ಹೀಗೆ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿರಬೇಕು. ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣನವರ ಮಂತ್ರಗೋಸ್ಯ (ಸು. ೧೧೬೫)ದೆಲ್ಲಿ 
ಭೋಗಷಟ್ಟಿದಿಯ ಮುಂಗುರುಹು ಕಾಣುತ್ತದೆ; 
ಮುಟ್ಟ : ದೆಲ್ಲಿ: ಮಟ್ಟ : ಡೆಲ್ಲಿ: ತೊಟ್ಟಿ ಗ ಬಿಟ್ಟಿ: ಹೆಣ್ಣಿ : ನಂತೆ 
ಬಟ್ಟ : ಬಯಲ : ತುಟ್ಟಿ : ತುದಿಯ ; ಮೆಟ್ಟ : ನಿಂದನು ೧ 


ಇದನ್ನೇ ಭೋಗಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಇರಿಸಬಹೆದು: 
ಮುಟ್ಟಿ : ದಲ್ಲಿ: ಮುಟ್ಟ : ದಲ್ಲಿ 
ತೊಟ್ಟ ಬಿಟ್ಟಿ ग ಹಣ್ಣಿ : ನಂತೆ 
ಬಟ್ಟ : ಬಯಲ; ತುಟ್ಟಿ : ತುದಿಯ ; ಮೆಟ್ಟಿ : ನಿಂದನು 


ಥೋಗ ಷಟ್ಟದಿಯ ಗಣಗಳಿಗೂ ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳಿಗೂ (ಈ ಉದಾಹೆರ- 
ಣೆಯ ಮೂಲಕ) ಇರುವ ಹೊಂದಿಕೆಯನ್ನು ಅನುಲಕ್ರಿಸಿದಕೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ 


೧ ` ० ಕರ್ಣಾಟಕ ಕನಿಚರಿತೆ ಭಾಗ ೧, ಪುಟ ೧೭೯ 


೧೮೨ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ಜಾಯಮಾನವು ಭೋಗಷೆಟ್ಟದಿಯ' ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬುದು 
ಹೊಳೆಯದಿರದು, 


ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ: 

ಷಟ್ಟದಿಗಳು ಎಷ್ಟು ?-- ಎಂಬ ವಿಷಯವು ವಾದಕ್ಕಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿಡಿ. ಶರ್ಯ 
ಕುಸುಮ, ಭೋಗ, ಭಾಮಿನಿ, ಸರಿವರ್ಧಿನಿ, ವಾರ್ಧಕಗಳು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ದೊರಿಯುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ವಾದವೇ ಇಲ್ಲ. ಮಾತ್ರೆಗಳ ದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಈ ಆರೂ ಷಟ್ಟದಿಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು *ಪ್ರೊ. ಕೆ.ಜಿ. ಕುಂದಣಗಾರ 
ಅವರು ಚಿತ್ರಮಯವಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರಿ. ಆ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 
§ ಪ್ರಮಾಣ (Scale) ದೆಲ್ಲಿ ಕೇಖಿಸಲಾಗಿಡಿ. 


೪ 
ಕ್‌ು 
ಳೌ 


ಎನ್ನಿ ४९. 

ಈ ಆಕೃತಿಯ ಮೇರಿಗೆ ಹೊರಡಬಹುದಾದ ೨೪ ಮತ್ತು ೨೮ ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ಕಿರಿ ಚರಣಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಇನ್ನೂ ಎರಡು ಷಟ್ಟದಿಗಳು ತೋರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೂ, 
ಅವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬಹುಜೆಂದೂ ಪ್ರೊ. ಕೆ. ಜ. ಕುಂದಣಗಾರ ಅವರು 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


* ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶರ ಕುಸುಮ 
ಭೋಗ, ಭಾಮಿನಿ, ಪರಿವರ್ಧಿನಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಒಂದು ನಿಯತವಾದ 
ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿ, ಆ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ ಪರಿವರ್ಧಿನಿಗೂ ವಾರ್ಧಕಕ್ಕೂ 


* Sangatya and Satpadi metres in Kannada Literature : Journal of 
the University of Bombay Vol. Vl Part Vi (1938 May). 

§, Seale: ೮ ಮಾತ್ರೆಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಇಂಚು. 

* ಶ್ರೀ ಬಸವಪ್ಪ ಚನ್ನಪ್ಪ ಪಟ್ಟೀದ ಅವರು ಶಿವಾನುಭವ ೧೯೩೪ ರೆ ಮಾರ್ಚ ಮತ್ತು 
ಮೇ ತಿಂಗಳ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಲೇಖವನ್ನು ನೋಡಿರಿ. 


ಗತಿ ೯: ಸಟ್ಟಿದಿ ರತಿ 


ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಷಟ್ಟಿದಿಯು ಮೂಡಿದಂತೆ ಎಲ್ಲೋ 
ಮಾಯವಾಗಿಡೆ ಎಂದು ಒಂದು ವಾದವನ್ನು ಮುಂದೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ವಾದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ ಲೆಕ್ಟಾಚಾರ ಹೀಗಿದೆ: 


ಶರ: ಕಿರಿಚರಣ : ಲೆ ಮಾತ್ರೆಗಳು 
ಕುಸುಮ : »3 $ © ॐ 
ಭೋಗ: ಸ 4» म 
ಭಾಮಿನಿ : 99 : 0 9) 
ಪರಿವರ್ಧಿನಿ: 99 २ ೧೬ 3) 
AP KN < 49 
ವಾರ್ಧಕ: ೨» : ಪಿಂ ५५ 


ಈ ಕ್ರಮದೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ಷಟ್ಟದಿಯಿಂದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸಟ್ಟಿದಿಗೆ ಎರಡೆರಡು 
ಮಾತ್ರೆಗಳ ಅಂತರ ತೋರಿಬರುತ್ತದೆ ತಾನೆ? ಈ ಅಂತರವು ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯ ವರಿಗೆ 
ನಿಯತವಾಗಿದ್ದು ಮುಂಡೆ ಪರಿವರ್ಧಿನಿಗೂ ವಾರ್ಧಕಕ್ಕೂ ९२२०९ ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತ್ರೆಗಳ ಅಂತರ ಬೀಳಂತ್ತಡೆ. ಎಂದರೆ ೧೮ ಮಾತ್ರೆಗಳ 88 ಚರೆಣವನ್ನುಳ್ಳ ಷಟ್ಟದಿ 
ಯೊಂದು ಮಾಯವಾಗಿದೆಯೆಂದೂ, ೧೮ ಮಾತ್ರೆಗಳಿಂದೆ ಲಯ ಹೊರಡುವದೆಂದೂ, 
ಆ ಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಪ್ರೌಢ ಷಟ್ಟದಿಯೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದೆಂದೊ ಅವರ ವಾದ. 
ಆದರೆ ಅವರ ನಾದದ ಆಧಾರಗಳು ಅಷ್ಟು ಭದ್ರವಾಗಿಲ್ಲ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 
ಮೊದಲೇ ನಿರ್ಧರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಯಾವುದೊಂದು ಲೆಕ್ಸಾಚಾರದ ಮೇರಿಗೆ ಛಂಜೋಬಂಧ 
ಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅವು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಒಂದು ದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ರೂಪುಗೊಂಡ ಬಳಿಕ ನಾವು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಮವನ್ನೋ 
ಲೆಕ್ಟಾಚಾರನನ್ನೋ ಕಂಡು ಹಿಡಿಯುತ್ತೇವೆ. ಆದುದರಿಂದ ೧೮ ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ಕೆರಿಚರಣಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಒಂದು ಷಟ್ಟದಿ ಇದ್ದಿರಲೇಬೇಕೆಂದು ಸಾಧಿಸುವುದು 
ಸಾಧುವಲ್ಲ.. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ೧೮ ಮಾತ್ರೆಗಳಿಂದ ಷಟ್ಟದಿಗೆ ಬೇಕಾಗುವಂತಹೆ 
ಲಯ ಹೊರಡುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ಪಟ್ಟೀದ ಬಸವಪ್ಪ ಎಂಬವರು ಕಿರಿ ಚರಣಕ್ಕೆ 
೧೮ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನೂ ಹಿರಿಚರಣಕ್ಕೆ ೭ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿ ಷಟ್ಟದಿಯಂತೆ 
ತೋರುವ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹೊಸೆದಿರುವರೇಷೋ ನಿಜ, ಆದರೆ ಇಂತಹೆ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಅನ್ನುವಾಗ ಪ್ರತಿ ಕಿರಿಚರಣದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಎಳೆದು 
ಉಚ್ಚ್ಛರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಉಚ್ಚರಿಸಿದಕಿ ಮಾತ್ರಾಕ್ರಮದಂತೆ ೨೦ ಮಾತ್ರೆ 
ಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. ಅವರ ಉದಾಹರಣೆಯೊಂದನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪರೀ ಕ್ರಿಸಬಹುದು, 


೧೮೪ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋವಿಕಾಸ 


ವರ ಮೋ: ಕ್ಷಕೆ ಸ್ವರ್ಗ ; ಲಾಭಕೆ : ಸಾಧನಂ 
ಸುರೆರಿಂ : ಮುವಿನರ್ಗ : ದಿಂ ಸಂ: ಪೂಜಿತೆಂ 
ಪರತರ ; ಮೀ ನುತಿಯ : ದುರಿತನಿ: ವಾರಣಂ : ಶಿವಗ : ड ०३९१०३०० 


-- ಈ ಗುರುತು ಮಾಡಿ ತೋರಿಡಿಡೆಗಳೆಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೆರ ಲಯವು ಅಂಶಿಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ ಹೊರಡುವುದೇ ಹೊರತು 
ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ ಮಾತ್ರಾಗಣದಂತೆ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಚರಣಕ್ಕೆ ಎರಡೆರಡರಂತೆ 
ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಪಫೂಶೈಿಸಿದಾಗಲೇ  ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಬಂಧುರತೆ 
ಯುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ನೋಡಿ : 


೫ ( n ೫ 
ವರಮೋಕ್ಷ: ಕಡು ಸ್ವರ್ಗ: ಲಾಭಕದು: ಸಾಧನಂ 50 ಮಾತ್ರೆ 
ಸುರರಿಂದೆ: ಮುನಿನವರ್ಗ:;: ದಿಂದ ಸಂ: ಪೂಜಿತಂ ೨೦ ಮಾತ್ರಿ 


೧೮ ಮಾತ್ರೆಗಳ ತಾಳಕ್ಕೆ ಲಯ ಹೊರಡುವುದೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಇದರರ್ಥವಲ್ಲ. ೧೮ 
ಮಾತ್ರೆಗಳಿಂದ ಹೊರಡುವ ಲಯವು ಷಟ್ಟಿದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
# ಪ್ರೊ. ಕುಂದಣಗಾರ ಅವರು ೧೮ ಮಾತ್ರೆಗಳ ತಾಳಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವ ಲಯದ 
ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಷಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸಿನಿಂದ ಎತ್ತಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರಿ ; ಅದು 
ಚೌಪದ್ಯ ಹೀಗಿದೆ: 


೫ ೫ ೫ ೩ 
ಪ್ರಾಚೇತ: ಸಾಖ್ಯ ಮುನಿ : ಪತಿಯೆ ಬಲ: ವಂಡು; 289 9, ಶ್ಯ द, 
ವಾಚಸ್ಪ : ತಾಚಾರ್ಯ : ನಡಿಗೆರಗಿ: ನಿಂದು ೫ ಕಹ द, 


ಗುರುಹಿರಿಯ ; ರಂಭ್ರಯನು: ನೆನೆದು ಮಾ; ನಸದಿ, ಜ೫್ಮ ४, 4. 
ಧರೆಯ ಕಪಿ: ಗಳಿಗೆಕ್ಸೆ: ಮುಗಿದು ಸಂ: ತಸದಿ, ೧ 8, 9, 9, 4. 


ಈ ಲಯ ಸೆಟ್ಟದಿಯ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದೆಂಬುದನ್ನು ಪ್ರೊ. ಕುಂದೆಣಗಾರ 
ಅವರು ಹೇಳಿದುದು ಯಧಥಾಯೋಗ್ಯವೇ ಆಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಚರಣದ ಕೊನೆಯ 
ಗಣ ಮೂರೇ ಮಾತ್ರೆ ಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದ್ದು ರಾಗಾಲಾಪಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದವನ್ನೀಯುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಸಟ್ಟಿದಿಯಲ್ಲಿ ರಾಗಾಲಾಸ ದೀರ್ಫ ಚರಣಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. 


९ ಪಟ್ಟೀದ ಅವರು ೨ ಒಟ್ಟು ಹೆತ್ತು ಸಟ್ಟಿದಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದೆಂದು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಹೆತ್ತೂ ಮಟ್ಟುಗಳ ಶ್ರೇಣಿಯನ್ನು ಅವರು ಯೋಚಿಸಿದ 
"ಗೆರೆಮನೆ'ಯಲ್ಲಿಯೆ ಇಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ : 


* Journal of the University of Bomb ay (Nov. 1937) Page 116. 
೧ ಕಿಟೆಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು, ಪದ್ಯ ೨೭೩ 


೨ “ದಶ ಸಟ್ಟದಿಗಳೂ ಪಂಚತ್ರಿಪುಡೆಗಳೂ” ಶರಣ ಸಾಹಿತ್ಯ ೧೯೪೪ನೆಯ ಇಸವಿ. 


ಗತಿ ೯: ಷಟ್ಟದಿ ೧೮೫ 


ಮಾತ್ರೆಗಳು ಗಣಗಳು 


5 ಹೆಸರು ಕರಿ ಅಡಿ ಪಿರಿ ಅಡಿ | ಕೆರಿಯಡಿಗೆ ಪಿರಿಯಡಿಗೆ' 
६ ------------------------ 


य ತಲಷಟ್ಟದಿ ೬ ೧೧ ೩೩ ೩:೩:೩ ಗುರು 

೨|ಜಲ,, ೭ ೧3 | ಷಿೀಛ ೩:೪:೩ ಗುರು 

೩ | ಶರ ५ ಲೆ ೧೪ |: ೪:೪೪ ಗುರು 

೪ | ವಿಷಮ,, ह ೧೫ ೪:೫ ೪:೫ ೪:೫ ಗುರು 

१ 

೫ | ಕುಸುಮ ;1 ೧೦ ೧೭ ೫:೫ ೫:೫: ಗುರು 

೬ | ಭೋಗ ೧೨ ೨೦ | (೩೩೩೩: ಗುರು 
९ | ಭಾಮಿನಿ ೧೪ ೨5೩. ೩೪.೩೪ | 9.:5;9:8:8.:: ಗುರು 
೮ | ಪರಿವರ್ಧಿನಿ/| ೧೬ ೨೬ । 9:8९ | ೪೪೪೪೪೪: ಗುರು 
೯ | ಪ್ರೌಢ ೧೮ ೨೯ | कणः ೪:೫೪:೪೫: ಗುರು 
१ 9 ५6 

೧೦ | ವಾರ್ಧಕ ೨೧ 4.9 ೫೫೫೫ | 9:9:9:9:9:9; ಗುರು 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದ ಆರು ಷಟ್ಟಿದಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನವು ನಾಲ್ಕು. ಅವು ತಲ ಜಲ, ವಿಷಮ ಮತ್ತು ಪ್ರೌಢ. ಪ್ರೌಢಕ್ಕ ಆಸ್ಪದ 
ವಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೆ ತೋರಿಸಿಡಿ. ಪ್ರೌಢೆದ ಅರ್ಧಗಾತ್ರವುಳ್ಳ ವಿಷಮ 
ಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಅದೇ ಕಾರಣದಿಂದ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. 
ವಿಷಮ ಷಟ್ಟದಿಗೆ ಶ್ರೀ ಪಟ್ಟೇದ ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಉದಾಹರಣ ಪದ್ಯದಿಂದ ಲಯವು 
ಸುಗಮವಾಗಿ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. 


ಲಿಂಗಂ ಬ್ರಹ್ಮೆ ತಾಂ| ಲಿಂಗಂ ಜ್ಞಾನ ತಾಂ | ಲಿಂಗಂ ಪ್ರಾಣನಾಗಿರುತಿಹು:ದು, 
ಲಿಂಗವೆ ಅತ್ಮನೈ | ಅಲಿಂಗನೆ ದೇವನ್ಸೆ | ಲಿಂಗವೆ ಜಗದುಂಬಿ ಮೆರೆದಪು:ಡು 


ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರಾಗಣದಂತೆ ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಅನ್ನಲಿಕೈೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂಶ 
ಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿ- ಮೂಲ ಷಟ್ಟಿದಿಯಂತೆ- ಅನ್ನಬಹುದು, ಆದರೆ ಆಗ ಕರ 
ಚರಣಕ್ಕೆ ೯ರ ಬದಲು ೧೦ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಆನಶ್ಯಕವಾಗುವುವು. ಆದುದರಿಂದ 
ವಿಷಮ ಷಟ್ಟದಿಗೆ ಲಯದಲ್ಲಿ ಆಸ್ಪದವಿಲ್ಲ. 

४८९, ತಲ ಷಟ್ಟಿದಿಗಳು: ಇನ್ನುಳಿದ "ಜಲ? ಮತ್ತು (ङ ಷಟ್ಟದಿಗಳ 
ಲಯವು ಸಾಧ್ಯ. ತಲ ಷಟ್ಟದಿಯು ಭೋಗದ ಕೆಳಗಣ ಹೆಂತದ ಷಟ್ಟದಿಯು. 
४५ 


೮೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಪಿಕಾಸ 


ಉತ್ಸಾಹದ ಒಂದು ಚರಣವು ತಲ ಷಟ್ಟಿದಿಯ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಮ್ಮ ಎಂದರೆ ಉತ್ಸಾಹೆದ 
ಒಂದು ಚರಣದಲ್ಲಿ ತಲ ಷಟ್ಟದಿಯ ಮೂರು ಚರಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತನೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ "ತಲ? ಷಟ್ಟದಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 


ಸಿ । 
ನನ್ನ: ಹರಣ 
ನಿನಗೆ : ಶರಣ 
ಸಕಲ: ಕಾರ್ಯ: ಕಾರಣ 
ನಿನ್ನ : ಮನನ 
ದಿಂದ: ತನನ 
ವೆನುತಿ: ಡೆ ತನು; ಪಾವನಾ ೧ 


—ಬೇಂಡ್ರೆ 


ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕೆರಿಚರಣ (೩:೩) ವುಳ್ಳ ಈ ಷಟ್ಟದಿಗೆ ತಲಸಟ್ಟಿದಿಯೆಂಬ ಹೆಸರು 
ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. 


ಜಲ ಷಟ್ಟದಿಗೂ ಲಯ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಭಾನಿನಿಂಟ ಕೆಳಗಣ ಹಂತದ 
ಷಟ್ಟದಿಯೇ ಜಲ ಷಟ್ಟದಿ. ಭಾಮಿನಿಯಂತೆಯೇ ಅದರ ಗತಿ. ಭಾಮಿನಿಯ 
ಚರಣದಲ್ಲಿ ನಿಜಾತಿಯ ಗಣಗಳು ನಾಲ್ಕು (೩:೪:೩:೪) ಇದ್ದರೆ ಜಲಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ 
ಎರಡೇ (೩:೪) ಗಣಗಳು ಅಡಕವಾಗುತ್ತವೆ.  ಜಲಷಟ್ಟಿದಿಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳು 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ವಚಿ ತ್ತಾಗಿಯಾದರೂ ದೊರೆಯುತ್ತನೆ. 


ತ್ರಿಪುಡೆಯ ಚರಣನವನ್ನು ಲಯಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ 
ಕಡಿದು ಇಟ್ಟರೆ ಜಲಸಟ್ಟದಿಯ ಅರ್ಧ ಪದ್ಯವು ರೂಪಗೊಳ್ಳುವುದು. ಎಂದಕಿ 
ತ್ರಿಪುಡೆಯ ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಒಂದು ಜಲಷಟ್ಟದಿಯ ಪದ್ಯದರೂಸದಲ್ಲಿರಿಸ 
ಬಹುದು. 


ತ್ರಿಪುಡೆಯ ರೂಪ: 


ಫಿ ೪ ಫಿ ೪ क्‌ ೪ ೩ಗು 
ದೋಣಿ ; ಸಾಗಲಿ: ಮುಂದೆ: ಹೋಗಲಿ : ದೂರ: ತೀರವ; ಸೇರಲಿ 
ಬೀಸು : ಗಾಳಿಗೆ: ಬೀಳು; ತೇಳುವ: ತೆರೆಯ : ಮೇಗಡೆ: ಹಾರಲಿ ೨ 


—ಕೆ. ०. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 


೧ ಗರಿ: ನನ್ನ ಹಾಡು. 
೨ ನನಿಲು- ದೋಣಿಯ ಹಾಡು 


ಗತಿ ೯: ಷಟ್ಟಿದಿ ೧೮೬ 


ಜಲ ಸಷಟ್ಟಿದಿಯ ರೊಪದಲ್ಲಿ: 


ದೋಣಿ : ಸಾಗಲಿ 

ಮುಂಡೆ: ಹೋಗಲಿ 
ದೂರ: ७९८5३ : ಸೇರಲಿ 
ಬೀಸು : ಗಾಳಿಗೆ 

ಬೀಳು: ತೇಳುವ 

ತೆರಿಯ : ಮೇಗಡೆ: ಹಾರಲಿ 


ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಡಬಹುದಾದ ಮಾತ್ರೆಗಳ ಯೋಜನೆಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿ ಶ್ರೀ ಗೋವಿಂದ ಪಗಳು ೧೨ ಷಟ್ಟದಿಗಳು ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಚಂದ್ರರಾಜನ "ಮದನತಿಲಕ'ವೆಂಬ ಚಂಪೂಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿರುವ 


ಅಂಗನೈಪಾಯತಿ ತುಂಗಭುಜಂ ಕೆಲಿಯಿಂಗಿತ ಶಿಕ್ಷಕನಿಂದು ಯಶಂ 
ಪಿಂಗಜದೊಂಗತೆ ಭೃಂಗಕಚಂಕಲಿ ಮಂಗಳೆಲಕ್ಷಣಯುಕ್ತ್‌ ನಿವಂ 


ಪದ್ಯದಿಂದ (ಮದನ ತಿಲಕದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿರುವಂತೆ) ಶರಸಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಉದ್ದಾರ 
ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿ ಮೇಲಣ ವನಮಂಜರಿ ವೃತ್ತದಿಂದ ಹೇಗೆ ನೈಸರ್ಗಿಕವಾಗಿ 
ಎಂಬಂತೆ ಎರಡು ಶರಷಟ್ಟದಿಗಳೂ, ಈಷತ್‌ ಮಾರರ್ಕಿಡಿನಿಂದೆ ಒಂದು ಪರಿವರ್ಧಿನಿ 
ಷಟ್ಟದಿಯು ಹೇಗೆ ಹೆಟ್ಟುತ್ತಿನೆಯೋ ಹಾಗೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ಷಟ್ಟದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ವರ್ಣವೃತ್ತದಿಂದ ತಾನೆ ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕಲ್ಲದೆ, ಅವು ಸಂಸ್ಕೃತ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಸಂಘಟನವು ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಒದಗಿರದ ಮುಂಚೆ ಹೆಟ್ಟಿರಲಾರವು.” ಎಂದು 
ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಷಟ್ಟದಿಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಸಂಘಟನವು 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಒದಗಿದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ರಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅವು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ವರ್ಣವೃತ್ತದಿಂದ ಹುಟ್ಟರಬೇಕೆಂಬ ಮಾತನ್ನು 
ಒಪ್ಪುವುದು ಕಷ್ಟ. *ಶರ ಕುಸುಮಗಳಿಗೂ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡದ ಮೂಲಷಟ್ಟದಿಗೂ 
ಇರುವ ನಿಕಟವಾದ ಲಯಸಂಬಂಧವನ್ನು ಈ ಮೊದಲೆ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ವರ್ಣವೃತ್ತದ ಮೂಲವನ್ನು ಹಿಡಿದು ವರ್ಣವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಡಬಹುದಾದ 
ಮಾತ್ರೆಗಳ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ, ಮಾತ್ರಾಸಂಖ್ಯೆಯ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ 
ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳು ಒಟ್ಟು ೧೨ ಷಟ್ಟಿದಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


* ಈ ಗ್ರಂಥದ ೧೭೭-೧೭೮ ಪುಟಿ ನೋಡಿರಿ. 


08 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 
ಆಕ್ರಮ ಹೀಗಿದೆ: 

ನಂ. ಹೆಸರು ಕೆರಿಚರಣ ಹಿರಿ ಚರಣ 

೧ 0 + == 9 0-0-0५ == 9 

ತಿ ೨-4 .೨=೪ -91-9 + 9 + 9 =€ 

a (खे a= 812 1-1-90 

೪ ಶರ ೪+ ೪=ಲೆ Pte YLs-cq 

भ ಕುಸುಮ 9-1-90 9 1-21-21 1- 9 ^ 

೬ ಭೋಗ 41-31-2४ 09 > 1319. 1-91-4 +>. +--9 = 90 
೬ ಭಾಮಿನಿ > 1-९1-9 1-99-९ ॐ 1-% 19 +® +-& 1-९1-० -- -99. 
೮ ಪರಿವರ್ಥಿನಿ ೪೪೪4೪೧೬ ६ (®) + 3S 
र न = ल 191919८ $+ 1-91७-29 श्ट 
೧೦ ವಾರ್ಧಕ ೫೫೫4೫೨೦ ೬ (೫) + ೨-೩೨ 
೧೧ 22 1294६99 91६ 1-91-९. 1-21-९ I= 
೧೨ ६ 1& ++ £ = 9९ ४ (೬) + ೨= ೩೮ 


ಈ ಹೆನ್ನೆರಡರಲ್ಲಿ ಸುಪರಿಚಿತವಾದ ಶರ ಕುಸುಮ ಮೊದಲಾದ ೬ ಷಟಿದಿ 
ಗಳನ್ನು ९१६३०, ಉಳಿದನವುಗಳನು ಒಂಡೊಂದಾಗಿ ವಿಚಾರಿಸೋಣ. ಅವುಗಳಲಿ 
ಮೊತ್ತ ಮೊದಲನೆಯದು 


*ಸಿರಿ ೧4೧ 
ಮರ ೧4೧ 
ಮುರಹರಾ ೧4೧404೨ 


ಗಣಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಬದಿಗಿರಿಸಿ ಕೇವಲ ಮಾತ್ರಾಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನೂ ಲಕಿಸಿದರೂ ಈ 
ಷಟ್ಟದಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಲಯದಂತೆ (९०८९ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ नागान 

ಕಾರ ನಾಲ್ಕು ಮಾತಗಳು ಹೊರಡುವವೇ ಹೊರತು ಶಿ ९ ಪೈಗಳು ಉದಾಹರಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ೦೦೦ - ಹೀಗೆ ೫ ಮಾತಗಳು ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ, ಷಟ್ಟದಿಯ 
ಹಿರಿಯ ಚರಣದ ಕೊನೆಗೆ ಲಘುವಿದಕೆ ಅದನ್ನು ಗುರುವಿನಂತೆ ದೀರ್ಫಿಸಿ ಉಚ, ರಿಸ 
ಬಹುದೇ ಹೊರತು ಗುರುವನ್ನು ಹಾಕಿ ಲಫಘುನಿನಂತೆ ಉಚ,ರಿಸಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ 


ಇನ್ನು ಎರಡನೆಯ ನಂಬರಿನ ಷಟ ದಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಉದಾಹೆರಿಸಲಾಗಿಡೆ 


* ಪದ್ಯದ ಅರ್ಧವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


ಗತಿ ೯; ಷಟ್ಟದಿ ೧೮೯ 


ತನ್ನೆದೆ a೨ 
ಗೆನ್ನದೆ ೨43 
ಎನ್ನಿನದಿಪನೋ 243434೨ 


ಷಟ್ಟಿದಿಯ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಮಾತ್ರೆಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಗಣಗಳ 
ಪ್ರಮಾಣವೂ ಮುಖ್ಯ. ಹಿರಿಚರಣ ಕಿರಿಚರಣದ ಒಂದೂವರೆಸಟ್ಟು ಎಂದಾಗ 
ಹಿರಿಚರಣದಲ್ಲಿಯ ಗಣಗಳು ಕಿರಿಚರಣದ ಗಣಗಳ ಒಂದೂವರೆಸಟ್ಟು ಎಂದೂ 
ಅರ್ಥ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಲಯದ ಸಹಜ ಗಣಯೋಜನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಮೇಲಿನ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಕಿರಿಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡೆರಡು ಗಣಗಳು 
ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಂತೆ ಹಿರಿಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮೂರು ಗಣಗಳು 
ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾತ್ರೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಹೇಗೆ ಬೇಕೋ ಹಾಗೆ ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ೨ನೆಯ ನಂಬರಿನ ಷಟ್ಟಿದಿಯನ್ನು ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಯಲು ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. 


೩ನೆಯ ನಂಬರಿನ (೩ +೩) ಷಟ್ಟದಿ ಯೋಜನೆಗೆ ಅಳವಡುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ತಲಷಟ್ಟದಿಯೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಸ್ವೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

೯ನೆಯ ನಂಬರಿನ ಷಟ್ಟದಿ (೪4-೫4೪-೫) ಯಂತೆ ಲಯ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ 
ವೆಂಬುದನ್ನೂ ಲ್ಲಯಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ಓದಿದರೆ ಕಿರಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ 6 ಮಾತ್ರೆಗಳು 
ಹೊರಡುವನೆಂದೂ ಈ ಮೊದಲೇ ತೋರಿಸಿ ಅದಕ್ಕ ಷಟ್ಟದಿಯ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಎಡೆ 
ಇಲ್ಲವೆಂದು ಸಿದ್ಧಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

೧೧ನೆಯ ನಂಬರಿನ ಸಷಟ್ಟದಿಯ ಹಣೆಯ ಬರಹವೂ ೯ನೆಯ ನಂಬರಿನ ಷಟ್ಟದಿ 
ಯಂತೆಯೇ. ೫4 ೬4-೫4-೬ ಈ ರೀತಿಯ ಮಾತ್ರೆಗಳಂತೆ ಲಯ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಲಯ ಹೊರಡುವಂತೆ ಹೇಳಿದರೆ ಯಾವುನೋ ಎರಡು ಗಣಗಳಲ್ಲಿನ ಎರಡು 
ಲಘುಗಳು ಗುರುಗಳೆಂತೆ ಉಚ್ಛಾರ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಶ್ರೀ ಗೋನಿಂದ ಪೈ ಅವರ 
ಉದಾಹರಣೆಯ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ ಈ ಮಾತನ್ನು ಸಿದ್ಧಮಾಡಿ ತೋರಿಸಬಹುದು, 


ಕರಿಚರಣ : 
ಇಂದಿನದು ಕಡೆಯ ಕೆಡಕು ದೇವ ನಾನಿನ್ನು ಗೆಯ್ಕೆ 
ಇದನ್ನು ००५०८०३ ಓದಿದರೆ ಈ ರೀತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇಂದಿನೆದು; ಕಡೆಯ ಕೆಡಕು ದೇವ ನಾಃ ನಿನ್ನು ಗೆಯ್ಕೆ 
& ४ ४ ४ 


ಹೀಗೆ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೨೪ ಮಾತ್ರೆಗಳು 2८; ೨.೨ ಮಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲ. 


x ಈ ಗ್ರಂಥದ ೧೮೫-೮೬ ಪುಟಿ ನೋಡಿರಿ, 


೧೯೨ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಇನ್ನು ೧೬ನೆಯ ನಂಬರಿನ (ett) ಸಷಟ್ಟಿದಿಯಂತೆ ९०६०० १६.०२९ 
ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟು ದೀರ್ಫ ಚರಣದ ಷಟ್ಟದಿಗೆ ದನಿ ಪೂಕ್ಕಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪರಿವಿಃತಿಯನ್ನು ಮೀರುವ ಈ ಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ರಚಿಸುವುದೂ ಕಷ್ಟ; ರಚಿಸಿದರೆ 
ಸುಖವಾಗಿ ಹೇಳುವುದೂ ದುಸ್ಸಾಧ್ಯ. ಹೀಗೆ ೧೨ನೆಯ ನಂಬರಿನ ಷಟ್ಟಿದಿಯನ್ನು 
ಕೈಬಿಡದೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ. ಷೆಟ್ಟದಿಗಳು ಎಸ್ಟು ಸಾಧ್ಯ ೪ ಎಂದು ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ಮಾಡಿ 
ಹೇಳುವುದಕ್ಳಿಂತ ಎಷ್ಟು ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲುವು?-- ಎಂದು ಪ್ರಕ್ನೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಒಳಿತು, ಹೀಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡರೆ (ತಲ ಜಲ, ಕೂಡಿ) ಷಟ್ಟಿದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಟ್ಟು ಎಂಟೇ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲವು ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಎಂಟು ಷಟ್ಟಿದಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯೊಂದಿಗೆ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ತೋರಿಸಬಹುದು: 


ನ್ನ [कः । 
Res ९० 
च ಹೌ 


< 


ಈ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣತೆ ತೋರಿಬಾರದಿರದು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಕೆಳಗಿನ ಹೆಂತ್ಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮೇಲಿನ ಹಂತ. ಕೆಳಗಣ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಎರಡೆರಡು ಗಣಗಳ ಕಿರಿಚರಣಗಳನ್ನುಳ್ಳ ತಲ, ಜಲ, ಕರ, ಕುಸುಮ ಷಟ್ಟದಿಗಳು 
ಬಂದಕೆ ಮೇಲಣ ಹೆಂತದೆಲ್ಲಿ ಕಿರಿಚರಣಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಚೋಗ 
ಭಾಮಿನಿ, ಪರಿವರ್ಧಿನಿ, ಕುಸುಮ ಷಟ್ಪದಿಗಳು ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. 


ಉದ್ದಂಡ ಷಟ್ಟದಿ: ರಾಘವಾಂಕನು ತನ್ನ " ನೀರೇಶಚರಿತೆ 'ಗಾಗಿ 
ಉದ್ದಂಡನೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗತಿಯ ಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 
ಬಳಸಿರುವನಷ್ವೆ? ರಾಘವಾಂಕನಿಂದ ಇತ್ತ ಅದನ್ನು ಬಳಸುವ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಯಾವ 
ಕವಿಯೂ ಕೈಹಾಕೆಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ರಾಘವಾಂಕನ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ತರಬೇತು 
ಹೊಂದಿದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಉದ್ದಂಡದ ದಂಡಯಾತ್ರೆ ಸಾಧ್ಯ. ಇನ್ನಾವ ಷಟ್ಟದಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದರಂತೆ ಕಿರಿಚರಣದಲ್ಲಿ ೫ ಗಣಗಳು 'ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ 
ಷಟ್ಟದಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹಿರಿಚರಣಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಗುರು ಬರುವಂತೆ ಉದ್ದೆಂಡ 
ಸಟ್ಟಿದಿಯ ಹಿರಿ ಚರಣಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಗುರು ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಉದ್ದಂಡ 


713 € : ಷಟ್ಟದಿ ೧೯೧ 


ಷಟ್ಟದಿಯ ಹಿರಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೮ ० ಬರುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ ರಾಗಾಲಾಪಕ್ಕೈ 
ಉದ್ದಂಡ ಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ ಆಸ್ಪದವಿಲ್ಲ. ಅದು ಗಣದಿಂದ ಗಣಕ್ಕೈ ಒಂದೇ ಸವನೆ 
ಉದ್ದಂಡವಾಗಿ ಉರುಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಅದುದರಿಂದೆ ಅದನ್ನು ಷಟ್ಟದಿಯ 
ಪಟ್ಟಿಗೆ ಜೋಡಿಸಡೆ ಇರುವುದೇ ಒಳಿತು. ಉದ್ದಂಡ ಷಟ್ಟಿದಿಯ ರೂಪರೇಷೆ : 


ಅರ್ಥ್ಧಪ ದ್ಯ 


ಉದೆಂಡ ಸಷಟಿದಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ 


CoS 

ಪೆರಣಾ ds ४४ ८००४०६3 ನಿ & ॐ ಸಾ 
4) 
ह 


ಔರೆನೋ: ಕೊಣ : ಸೈಮಿಳಿಕೆ; ಸೆಕೆಸಾ: ಮಥೆ 

न~ 3 ५. wv 
ತಕೆನೀ: ಕಯೆಕೆಡೆ; चरन : ಗಾರೆಂ: छठे: ಪ8ಔಂ : उडु ठ ಸದನ 
ಹರುಷದ: ಮಡು ಸ: ರ್ವಜ್ಞ ‡ ङ. व्ये : ಸನ ಸು 
‰ एठः : २ © 0699 : =© व० : ಪೆಯ: ಹರಿ; ಹೆರೆಡೇ 
एं 2 : ८०९०, ९८ : ಸುಪ್ರಚಿ : ಬೆಳಗುಗೆ:; ಬಿಡದೆ ಮ್ಮ ಮನೋ: ಮಂದಿರಕೆ ೧ 
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ಉದ್ದಂಡ ಷಟ್ಟಿದಿಯ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ೬ ಷಟ್ಟದಿ 
ಗಳಿಗೆ ತಲ” "ಜಲ ಷಟ್ಟಿದಿಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ ಷಟ್ಟದಿಗಳು ಒಟ್ಟು ಎಂಟು ಎಂದು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದು ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಭಾವಮೂಲ್ಯ : ಹಷಟ್ಟದಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಎಷ್ಟೇ ಇರಲಿ. ಕನ್ನಡ 
ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಕನ ಡಿಸುತ್ತ ಬಂದೆ ಷಟ್ನದಿಗಳು ಎರಡುಃ ಒಂದು 
ವಾರ್ಧಕ; ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಮಿನಿ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡೂ २६६). 2171 
ಪರಂಪರೆ ದೀರ್ಫ್ಪವಾದುದೂ ಅಹುದು; ಫುನನಾದುದೂ ಅಹುದು. ಅವುಗಳ ಈ 


ಪರಂಪರೆಗೆ ಅವುಗಳ ಯೋಗ್ಯತೆಂು ಯೋಗ್ಗತೆಯೇ( ಕಾರಣ 


ವಾರ್ಧಕ ಮತ್ತು ಭಾಮಿನಿ: ಇನೆರಡೂ ಷಟ್ಟದಿಗಳು ಕಾವ್ಯರಚನೆಗೆ 
ತಕ್ಕ ಬಂಧಗಳು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೆರಡಲಿಕ್ಕೆ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಬಂಧದಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಗುಣವೆಂದರೆ ಅದರ ಹೆರಹು. ಎರಡನೆಯ ಗುಣವೆಂದರೆ ನಿಧಾನ 
ಗತಿ. ಗತಿ ನಿಧಾನವಾಗಿದ್ದನ್ಟು ಅರ್ಥವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನುಕೂಲ, ಅಲ್ಲದೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನಾದವೂ 
ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಹರಹಿಫ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಾರ್ಧಕವು ಷಟ್ಟದಿಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ ಹಿರಿದು. 


೧ ವೀರೇಶಚರಿತೆ, ಪೀಠಿಕಾ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಧ ೪ « 


೯೨ ಕನ್ನಡ ಛಂದ್ಲೋನಿಕಾಸ 


ಅಂತೆಯೇ ಅದಕ್ಕೆ ವಾರ್ಧಕನೆಂಬ ಹೆಸರು ಸಾರ್ಥಕ, ಅರ್ಥ ತುಂಬಿ ನಾದ 
ತುಂಬ್ರಿ ಭಾವ ತುಂಬಿ ಹರಿಯಬಲ್ಲುದು ಕಾವ್ಯ ಅದರ ಹರಹಿನಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ಅಡಕವಾದ ಲಲಿತ ಲಯ (೫: ೫: ೫: ೫) ವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಲಲಿತವಾದ ಲಯ. 
ವಾರ್ಧಕದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಅದರ ನಿರ್ಮಾತೃವೂ ಸಪ್ರಚಾರಕನೂ ಆದೆ ರಾಘವಾಂಕನೇ 
ಒಂದು ನೆನದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದಂತಿದೆ ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ : 


ರಸಜೀವ ಭಾನವೊಡಲರ್ಥವವಯವ ಶಬ್ದ 
ವಿಸರೆನೇ ನುಡಿಯಲಂಕಾರವೇ ತೊಡಿಗೆಯು ತ 


ವೆ ಸುಲಕ್ಷಣವೆ ಲಕ್ಷಣ ನಿಮಳ ಪದನ್ಯಾಸ ನಡೆರೀತಿ ಸುಕುಮಾರತೆ 
ರಸಿಕತನ ಸುಳಿಸುಖಂ ನಿಳಯವಂತಪ್ಪಮಿೀ 


ಪೊಸಕಾವ್ಯ ಕನ್ನಿಕೆಯ ಪಡೆದು ಪಂಪಾಂಬಿಕೆಯ 
ರೆಸ ವಿರೊಪಾಕ್ಷಂಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಹಂಪೆಯ ರಾಘವಾಂಕನೇಂ ಕೃತಕೃತ್ಯನೋ ೧ 


ರಾಘವಾಂಕನು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವನು 
ಸುಭಗವಾಗಿ ಬಳಸಿದ ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು: 
ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ ರಸವು ಅದರ ಜೀವವಾಗಿ ತುಳುಕುತ್ತದೆ. ಭಾವಕ್ಕೆ 
ವಾರ್ಧಕವು ಒಡಲಿನಂತಿಡೆ, ಅದರ ಲಕ್ಷಣ ಸುಲಕ್ಷಣ. ಅದರ ನಡೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಮಳ ಪದನ್ಯಾಸ ಎದ್ದು ತೋರುತ್ತಡೆ, ಅದರ ರೀತಿ ಸುಕುಮಾರ, ನಾದ 
ಸುಖಕ್ಕೆ ಅದು ನಿಲಯವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಪೊಸಕನ್ಲಿಕೆಯಂತೆ 
ಅದರ ಆಗಮನ. ಅದನ್ನು ಪಡೆದವನು ರಾಘವಾಂಕ, ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಅಧಿದೈ ವತಕ್ಕೈ 
ಅದು ಅರ್ನಿತ. 


ವಾರ್ಧಕದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಹೆರಿಯುವ ಭಾವ ಮತ್ತು 


ತ್ತು ನಾದಗಳ ಕಲ್ಲನೆಯನು 
ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯವು ಕೊಡದೆ ಇರದು: 


» ೫ ೫ {1 
ಕಂದನಾ : ಡುವ ಬಾಲ : ९९९०० ; ನೋಡಿ ತೊದ: 


ಳೊಂದಿದಿನಿವಾತನುರಕೆ ಕೇಳು ಮುದಿನ ಮುಡಿ 
ಯಂತೆ i ಕೊಂಡು Is ३०२ 2 
ಮುಂಡಲೆಯ ಕಂಪನಾಫ್ಸಾಣಿಸಿ ತೊರೆದ ಜೊಲ 

ಚೆಂದುಟಿಯ ६७००३ > ರೆಯನೆಯ್ಲೆ ಚುಂಬಿಸಿ ಸೊಗಸು 

ಗುಂದದಾಯೆಂದು ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯ ಪ್ರೀತಿಯೆಂ ಪಡೆವರಿನ್ನಾವ ಕೃತರೋ ೨ 


—ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ 


೧ ಹರಿಶ್ಸಂದ್ರಕಾವ್ಯ ಸಂಗ್ರಹ, ೧ ಕಥಾರಂಭ್ಯ ಪದ್ಯ ೨ 
೨ ಜೈಮಿನಿಭಾರತ ಸಂಧಿ ೧೮, ಪದ್ಯ ೨೦ 


ಗತಿ ೯: ಷಟ್ಟಿದಿ ೧೯೩ 


ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಭಾವ ಮತ್ತು ನಾದ ವಾರ್ಧಕದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಹೆರಿಯಲು 
ಆಸ್ಪ್ರದವಿರುವುದರಿಂದಲೇ ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ ನಡುಗನ್ನಡ ಶೈಲಿಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಕಾವ್ಯಗಳು ರಚಿತವಾದುವು; ಲ್ಲೋಕಪ್ರಿಯವಾದುನು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಘವಾಂಕನ 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ ವಿರೂಪಾಕ್ಷಪಂಡಿಶನೆ ಚೆನ್ನಬಸವ 2५ ०८२९०८८४ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಜೈಮಿನಿ = ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 


ಭಾಮಿನಿಯೂ ದೀರ್ಫ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಸೆರಿಹೋಗತಕ್ಟ ಬಂಧ. ಭಾಮಿನೀ 
ಷಟ್ಟಿದಿಯ ನಡೆ ಬೆಡಗಿನ ನಡೆ. ಅದರ ಗತಿ ಸಾವಧಾನ. ಅದರ ವ್ಯಾಸ್ತಿ ವಾರ್ಧಕ 
ಷೆಟ್ಟದಿಗಿಂತ ಕೆರಿದಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿ ಛಾವವು ತುಂಬ ಹೆರಿಯಬಲ್ಲುದು, 
ಆದುದೆರಿಂದಪೇ ಕೆಲವೊಂದು ಉತ್ಸೃಷ್ಯ ನಡುಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳು ಭಾಮಿಂನಿಯಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ ಹಾಗು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತಗಳನ್ನು 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು, ಭಾರತವಾೂಚನವು ಲೋಕಪ್ರಿಯ 
ವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅದರ ಛಂಜೋಬಂಧವಾದ ಭಾಮಿನೀ ಸಟ್ಟದಿಯೂ ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಕಾರಣ. ಭಾಮಿನೀ ಷಟ್ಪದಿಯ ಭಾಮಾಭಿವೃಕ್ತಿಯನ್ನೂ  ಬೆಡಗನ್ನೂ 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಒಂಡೆರಡು ಪದ್ಯಗಳು ಸಾಕು. 


ಹೊಡಿ ಹೆಣ್ಣಿ ದ ಜಗದ ಜಂತ್ರವ 

ನಾಡಿಸುವ ಮಾಯಾಂಗನೆಯ ತಾ 

ನಾಡಿಸುನೆನೆಂಬುಪನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷದಲಿ ತೋರ್ಪಂತೆ 
ಆಡಿಸುವ ಮದ್ದಳಿಯ ९९.०९६ ~< # 
ಹೋಡಿಸುವನಲ್ಲಮನು ಪಾತ್ರೈವ 

ನಾಡುವವಳಾಮಾ ಯೆ ಲೋಕವ ಮುರುಳ ಮಾಡುತಲಿ ೧ 


—ಚಾಮೆರೆಸೆ 


ಅರೆನೆಲೆಯ ದಳದತ್ತದೈಸ್ಟಿಯೆ 
ಹರಿಯಬಿಡು ನೋಡಲ್ಲಿ ಕೌಂತೇ- 
ಯೆರ ಕುಮಾರರನಮಮೆ ಪಂಚೆದೌಪದೀ ಸುಸರ 
ಉರಿಯೆ ಕರುನಿಟ್ಟಿಂತೆ ವಿಲಯೆದೆ 
ಹೆರೆನೆ ಖತಿ ಹೊಗೆವಂತೆ ಸಿಡಿಲಿನ 
ಹೊರಳಿ ಹೊದೇಕಕಿದ್ದಂತೆ ಸಿಂದವಸಸ ಫುಟೋತ್ವಚನು ೨ 
ಕುಮಾ ರೆವ್ಕಾ ಸ 
೧ ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ ಪ್ರಭು ಮಾಯೆಗೆ ಸಿಕ್ಕೆ ಹೋಡ 73 ಪದ್ಯ ೨4 
೨ ಮಹಾಭಾರೆತ್ಯ ಭೀಸ್ಮಸರ್ನ, ಪದ್ಯೆ ೧೨ 
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೧೯೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಉಳಿದ ಷೆಟ್ಟಿದಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ನರಿಶೀಲಿಸಿದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡ 
ಗಣಗಳೆಲ್ಲ ಅಷ್ಟ್ಯಷ್ಟೇ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಳ್ಳವುಗಳೆಂಬುದ್ದು ಸಹಜವಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗುವದು. 
ಆದರೆ ಭಾಮಿನೀ ಷೆಟ್ರದಿ ಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಗಣಗಳೂ ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತ್ರೆಗಳೂ ಒಂದರ ಮುಂದೊಂದು ಬರುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಭಾಮಿನೀ 
ಷಟ್ಟದಿಗೆ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಡಗು ಉಂಬಾಗುತ್ತದೆ. 


ಶರ, ಪರಿವರ್ಧಿನಿಗಳೆ ಜಿಲೆ ಮತ್ತು ಪರಿಮಿತಿ: 


ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯ ಚರಣಗಳು ವಾರ್ಧಕದ ಚರಣಗಳಿಗಿಂತ ಕೆರಿಯವಾದರೂ 
ಭಾಮಿನಿಯ ಚರಣಗಳಿಗಿಂತ ಹಿರಿಯವು. ಎಂದರೆ ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯ ಹರಹು 
ಭಾಮಿಫಿಯ ಹೆರಹಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೂ ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯು २००७ ०४०) 
ಏಕೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಲಿಲ್ಲ? ಏಕೆ ಪ್ರಚಾರಗೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ? ಎಂಬ यू ಏಳುತ್ತದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವುಂಟು. ಇಲ್ಲಿ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಅಂಶವು ಹರವು ಒಂದೇ 
ಅಲ್ಲ, ಹರಹಿನ ಜತೆಗೆ ನಾದದ ಗತಿಯನ್ನೂ ಲಕ್ಟಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯ 
ಗತಿ ಅತಿ ತೀವ್ರಗತಿ. ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಓಟ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಲಿ, 
ನಾದಾನುಭೂತಿಗಾಗಲಿ ತಕ್ಕ ಅವಕಾಶವನ್ನೀಯುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾವ ಪರಿಪಾಕ 
ಹೊಂದುವಂತೆ ಕಥೆಯನ್ನು ಜೋಕೆಯಿಂದೆ ತೂಕದಿಂದ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು 
ಅದು ಆಸ್ಪದ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆವೇಶ ಅತಿಯಾದರೆ ಕಾರ್ಯದ ಹವಣ ತಪ್ಪುತ್ತದೆ. 
ಹಳ್ಳ ಎಷ್ಟು ९५२३९४९ ०८ ಬರುವುಜೋ ಅಷ್ಟು ಬೇಗ ಇಳಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಅದರಂತೆ ಸರಿವರ್ಧಿನಿಯ ಗತಿ. ಅದರೊಡನೆ ಹೆರಿಯುವ ಕಥಾಪ್ರವಾಹ ಬೇಗನೆ 
ಹೆರಿಗಡಿಯುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಯಾವ ಕಾವ್ಯವೂ 
ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯಲ್ಲ ರಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ 
ಜಯನೃಪಕಾವ್ಯದಂತಹೆ ಕಾವ್ಯಗಳು ಒಂದೋ, ಎರಡೋ ಅಪ್ಟ. 


ಶರದ ಮರ್ಯಾದೆ : ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯ ಗತಿಯೇ ಹೀಗಾದ ಮೇಲೆ ಅದರ 
ಓಟವನ್ನೇ ಉಳ್ಳ ಮತ್ತು ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅದರ ಅರ್ಧದಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಇರುವ 
"ಶರಷಟ್ಟದಿಯ ಓಟ ಎಲ್ಲಿಯವರಿಗೆ? ಎಂಟಿಂಟು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಅದರ ಕೆರಿಚರಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಸಾಗುವುದೇ ಕಷ್ಟ ವಿವರಗಳನ್ನೂ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನೂ ಅದರ ಕಿರಿ 
ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಮಾತು ದೊರೇ ಉಳಿಯಿತು, 


ಅಖುಂಡ ಕಾವ್ಯವೇ ಆಗಲಿ ಖಂಡ ಕಾವ್ಯವೇ ಆಗಲಿ ಯಾವುದೂ 
"ಶರ'ದಲ್ಲಿ ಉದ್ದೆಕ್ಟೂ ಹೆರಿದು ಬಂದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಹಷಟ್ಟಿದಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಕುಮುಡೇಂದು ರತಮಾಯಣದಂತಹೆ ಒಂದೆರಡು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಎಡೆಯನ್ನು 
ಡೊರಕಿಸಿದುಜೀ ಆದರ ಪರಮ ಸೌಭಾಗ್ಯ. ಅದರ ३६ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಆರು 


ಗತಿ ೯: ಷಟ್ಟದಿ ೧೯೫ 


ಚರಣಗಳಿಗೆ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ವರ್ಪಡಿಸುವುದಂತೂ ಬಲು ಪ್ರಯಾಸಕರವಾದುದು. 
ಭಾವವನ್ನಾಗಲಿ ನಾದವನ್ನಾಗಲಿ ಅದರಲ್ಲಿ ತುಂಬುವುದು ಆಗದ ಮಾತೇ ಸರಿ. 
ಆದುದರಿಂದೆ 


— ಬಲ ०००० 
ಈಶನ : ಕರುಣೆಯ 


ನಾಶಿಸು : ನಿನಯದಿ 
ದಾಸನ : ಹಾಗೆಯೆ : ನೀ ಮನವೇ 
ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಚಿಕ್ಕ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅದು ಉಳಿದು ಬಂದಿದೆ. 
ಶೆರಷಟ್ಟದಿಯ ಛಾಯೆಯನ್ನು ನಾವು ಪುರಂದರದಾಸ ಹಾಗು ಕನಕದಾಸರ 
ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಅರ್ಧ ಪದ್ಯ: 
ಯಾದವ: ನೀಬಾ! ಯೆಡುಕುಲ: ನೆಂಹನ! ಮಾಧವ: ಮದಡುಸೂ; ದನ ಬಾರೋ 
ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಹೆ ಶರವು ವೇಸಷಾಂತರದಲಿ ಕಾಣಿಸುವುದುಂಟು, ಉದಾಹೆರಣೆ : 
ಯಾವ ॐच ॐ © | ८०६4 ವಾಡಿದನ | ಶಂಕರ ಬಹು ಸಂತೋಷದಲಿ 
ಸವ್ವಾಲ್‌ ಮಾಡಿದೆ! ಷಾಹಿರ ನಿನ ಮ್ಮಾಲ್‌ | ತಿಳಿದು ಹೇಳೊ ನೀ ಮನಸಿನಲಿ 
ಶೆರಷಟ್ಟದಿಯ ಗತಿಯು ೧ದೆಪ್ಪಿನ ಗತ್ತಿಗೆ 2५.१९२) ಜತೆಗೂಡುತ್ತೆ ದೆ, 


ಆಧುನಿಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅದು ಆವೇಶವನ್ನು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಶರಷಟ್ಟದಿಯು 
ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವನ್ನು ಒಳೆಗೊಂಡಿದೆ. ಉದಾಹೆರಣೆಗಾಗಿ 
ಒಂದು ಪದ್ಯ: PEE 
ಪಡುವಣಿ'ಕೆಡಳಿನ' 
ತೆಂಗಿನ ನಾಡಿನ 
२०८०३०९ ಮೆಕೆವುದು ನಾಡೊಂಡು 
ಸ್ನಷಿಯ ಮಾತೆಯ 
ಮೀಸಲು ಸೊಬಗಿನ 
ಹೊನಿಕೆಯೆ कौट, ॐ ನೇಡೊಂಡು ೨ 
-- छं ०१.०९८, ಶೆಂಕರಭಟ್ಟಿ 


ಕುಸುಮದ ನೆಯ ನೀತಿ: ಶರ ಕುಸುಮಗಳು ಒಂಡೇ ಮೂಲ 2८४. © 
ಯಿಂದ ಒಡೆದೆ ಓಟಸಿಲುಗಳಾದೆರೂ ಶರದ ಓಟ ನಾಗಾಲೋಟ; ಕುಸುಮದ ಗತಿ 


© उण्य्दौ 52९ 

೨ ನಲ್ಮಿ, "ಹೊನ್ನಿಯೆ ಮದುನೆ' ಮೊದಲನೆಯ ಪದ್ಯ 

* ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರಭಟ್ಟಿರು ಶರಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು “ನಲ್ಮೆ ” ಎಂಬ ಅವರ ಸಂಗ್ರಹ 
ದೆಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ "ಹೊನ್ನಿಯೆ ಮದುವೆ” ಎಂಬ ಕಥನ ಕವನಕ್ಕಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಳೆಸಿದ್ದಾರೆ. 


06४ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸೆ 


ಮೂಲಸೆಟ್ಟ ದಿಯ ಗತಿಯಂತೆ ಮಂದೆಗತಿ, ಶರದೆ ಲಯವು ಜೋಕಾಲಿಯಂತೆ 
ಜೀಕಿ ಹುಮ್ಮಸದ ಗಾಳಿಯನ್ನು ಬೀಸಿದಕೆ ಕುಸುಮದ ಲಯವು ಹೂಬಳ್ಳಿಯಂತೆ 
ಬಳುಕಿ ಮಂದೆಹಾಸವನ್ನು ಸೂಸುತ್ತದೆ. ನೆಯವೇ ಕುಸುಮದ ನಡೆಯ ನೀತಿ; 

ಏಿಸಿಲಿಗಂ ಗಾಳಿಗಂ ^ 

ನಸುಬಾಡೆ ತನುಲತಿಕೆ 

ಕುಸುಮೆಕೋಮಕಳೆ ಹೊಸೆದ ಹೂವಿನಂತೆ 

ಕುಸುಮಶರನೊಡನೆ ರತಿ 

ಯೊ ಸೆದುಬರ್ಪಂತೆ ರಂ 

ಜಿಸಿ ರಾಮನೊಡನೆ ಜಾನ ನಡೆದಳು ೧ 

—ಕುಮಾದೇಂದು 


ಕುಸುಮದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಮೃದುಭಾವದ ಆವಿರ್ಭಾವ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕುಸುಮನೆಂಬ ಹೆಸರು ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಪ್ರವಾಗಿರಬೇಕು. ದೈನ್ಯದ ८ 
ಆದೆರ ಲಯದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ತೇಲಿಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಃ 


ಭಾವಗೀತಗಳಿಗೆ ಕುಸುಮವು ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಬಲ್ಲ ಛಂಜೋಬಂಧ. ಆದರೆ 
ದೀರ್ಥಕಾವ್ಯರಚನೆಗೆ ಅದು ಅಷ್ಟೊಂದು ಅನುಕೂಲವಾದುದಲ್ಲ. ಕಿರಿವ್ಯಾಪ್ತಿಯ 
ಶರದ ಗತಿಗೆ ಹೇಗೆಣ ಹಾಗೆ ಕುಸುಮದೆ ಗತಿಗೂ ಆದಿಪ್ರಾಸ ತಡೆಯಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಮೇಲಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳನ್ನು ಪಡಿಮೂಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಕುಸುಮಕ್ಕೆ 
ಸಾಲದು. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ ಕುಸುಮದಲ್ಲಿ ಕೂಡ 
ಒಂದೊ ಲೋಕಪ್ರಿಯನಾದ ಕಾವ್ಯ ರಚಿತವಾಗದೆ ಇದ್ದುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವು 
ಹೊಳೆಯದಿರದು, ಗುರುಬಸವನ (ಸು೧೪೩೦) ಮನೋನಿಜಯ ಕಾವ್ಯದಂತಹ 
ಒಂದೆರಡು ಚಿಕ್ಕ ಕಾವ್ಯಗಳು ಮಾತ್ರ ಕುಸುಮದಲ್ಲಿ ಮೈವೆತ್ತಿವೆ. 

ಕುಸುಮ ಷೆಟ್ಟಿದಿಯು ಮೈ ತಾಳಿದುದು ಭಾವಗೀತಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಏನೊ 
०७ ०९५ ಊಹೆಯನ್ನು ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅನುಭಾವ ಹಾಗು ಭಕ್ತಿಪರ 
ಗೀತಗಳು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ. ಮಧ್ಯಯುಗದ ಕನಕ ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳು 
ಅದೇ ಭಾವನೆಯನ್ನು ದೃಢೆಸಡಿಸುತ್ತವೆ. 

ಕುಸುಮ ಷಟ್ಟಿದಿಯ ನಿಚ್ಛಳೆ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಾನು ಮೊದೆಲು 
ಕಾಣುವುದು ಕುಮಾರ ಪದ್ಮೆರಸನ ಸಾನಂದ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ. ಸಾನಂದ ಚರಿತ್ರವು* 
ನಾನಾ ಷೆಟ್ಟಿದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಕುಸುಮ ಷಟ್ಟಿದಿಗಳೇ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿವೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದೆಲ ಕುಸುಮ ಷೆಟ್ಟದಿಯ ಲಯವು कर्भ 


೧ ಕಮೊಂದೇಲದೆ. ರಾಮಾಯೆಣ್ಯ ೬, ९९७ 


* ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಕನಿಚರಿತೆ, ಪ್ರಥಮ ಸಂಪುಟಿ ಪುಟ ೨೨೭ 


ಗತಿ೯: ಷಟ್ಟದಿ ೧೯೭ 


ಚರಣಗಳ ಸೀಸ ಪದ್ಯದ ರೂಸದೆಲಿ ಅನುಭಾವ ಗೀತಗಳಿಗಾಗಿ ಪ್ರಾ ರಂಭವಾಗಿರ 
ಬೇಕು ಪ್ರಭುದೇವರ (೧೧೬೦) ಮಂತ್ರಗೋಪ್ಯದಲ್ಲಿ ९8८ ಇಂತಹೆ ಕೆಲವು 
ಪದ್ಯಗಳ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತನೆ, ಒಂದು ಪದ್ಯ ಸಾಕು ಈ 
ಮಾತನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸುವುದಕ್ಕೆ | 
(111 7/1 
ಎಂಟು ९१९७ ०९० ९०६५० ಕರಿಗಳುಂಟು 
ನಂಟ] ಫಕಿಗಳ/ಸುಟ್ಟು] ಕಂಟಿಕಂಗಳ/ಸೆಕೆದು 
ದಾಂಟದೆನು ಸಂಸಾರೆ ಸಾಗರವು ೧ 
—ಪ್ರಭುಡೇವರು 


ಭೋಗೆ: ಮೂರು ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಗಣಗಳು ಕೋದುಕೊಂಡ 
ಸಟ್ಟದಿ ಇದು ಇದರ ನಡೆ ४८, ಪರಿವರ್ಧಿನಿಗಳಂತೆ ತೀರ ಅವಸರ ಅವಸರವೂ 
ಅಲ್ಲ, ಕುಸುಮ, ವಾರ್ಧಕಗಳಂತೆ ತೀರ ನಿಧಾನವಾದುದೂ ಅಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಮಧ್ಯವರ್ತಿಯ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಪ್ರವಾಹೆ ಒಂದೇ ಸಮನೆ ಸಾಗುತ್ತವೆ. ಇದರ 
ಚರಣವ್ಯಾಪ್ತಿಯೂ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹೆದಲ್ಲ. ಮೇಲಾಗಿ ಎಏರಿಳಿತಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿ ಸಾಗುವ ಲಯ ಬೇಸರನನ್ನು ಟುಮಾಡುವುದರಿಂದ ವೀರ್ಥ 
ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಇದೆರಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗದು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಯಾವ 
ದೀರ್ಫೆ ಕಾವ್ಯವೂ ಭೋಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. २८४६१६३ ಮೊದಲಾದ ಚಿಕ್ಕ 


२ 


ಕಥನ ಕವನಗಳಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಅದು ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 


ಮೂಲದಲ್ಲಿ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಯು 
ಅದು ಶರಣರ ಹಾಡುಗಳಿಗಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಹೆರಿಯಿತು. ಕುಸುಮದೆಂತೆ ಇದೂ 
ಭಾವಗೀತಗಳಿಗೆ ಒಪ್ಪುವ ಛಂದೋಬಂಧ, ಮೆಲ್ಲಗೆ ತುಳುಕೆದೆಂತೆ ಅದರ ಗತಿ; 
ಚಿಮ್ಮಿದಂತೆ ಅಲ್ಲ; ತುಂಬಿ ಹೆರಿದಂತೆಯೂ ಅಲ್ಲ ನೋಡಿರಿ : 
ಅರ್ಧಪದ್ಯ 
ಮುಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮುಟ,ದಲ್ಲಿ 
ತೊಟ್ಟುಬಿಟ್ಟಿ ಹಣ್ಣಿನಂತೆ 
ಬಟ್ಟಿ ಬಯಲ ತುಟ್ಟಿ ತುದಿಯೆ ಮಟ, ನಿಂದನು ೨ 
— ಚೆನ್ನಬಸವ 
ಆಧುನಿಕ ಭಾವಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಭೋಗವು ವೈನಿಧ್ಯದೊಡನೆ ಬಳಸಲ್ಪಡುತ್ತಿದೆ. 


೧ ಮಂತ ಗೋಪ್ಯ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಕನಿಚರಿತೆ ಪ್ರಥಮ ಸಂಸ್ರಟಿ, ಪುಟಿ೧೮೨ ನೋಡಿರಿ 
೨ ಮಂತ ಗೋಪ್ಯ (ಸು. ೧೧೬೦) ಕರ್ಹಾಟಿಕ छ ०४४०३ ಪ್ರಥಮ ಸಂಪುಟಿ ಪುಟ ೧೭೯ 
ನೋಡಿರಿ 


೧೯೮ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಷಟ್ಟಿದಿಯ ಮಹತಿ: ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿದ 
ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಷಟ್ಟಿದಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳೆ ವಜ್ರಬಂಧನದಿಂದ ಕನ್ನಡದ 
ಜೀವಸ್ವರವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಅದನ್ನು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ ನಾಡಿ ನಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದ 
ಶ್ರೇಯಸ್ಸು सत ಸಲ್ಲತ್ತದೆ. ತ್ರಿಸದಿ ನಿರಿಯಕ್ಕರಗಳು ಕನ್ನಡದ 
ಜಾಯಮಾನಕ್ಕನುಸಾರವಾದ ಮೂಲ ಮಟ್ಟು ಗಳಾಗಿದ್ದ ರೂ ಯಾವುದೇ ಕಾವ್ಯದ 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನುಡಿಯುವ, ನಡೆಯುವ ಭಾಗ್ಯ ಅವುಗಳದಲ್ಲ. ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ 
ಬಹಳವಾದರಕೆ ಖಂಡ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲಿಸುವ ಮಟ್ಟುಗಳವು. ९७८६०८९० ८ 
ಅನೇಕ ಸಂಧಿ, ಪರಿಚ್ಛೇದಗಳನ್ನು ಳ್ಳ ದೀರ್ಫಕಾವ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಅವು ಪ್ರಯೋಜನ 
ವಾಗಡೆ ಉಳಿದುವು. 


ಕನ್ನೆ ಡಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವ ಮಟು,ಗಳೆಲ್ಲಿ ಕಾವ್ನದ ಉದೆ ಕ್ಕೂ ಹೆರಿಯ 
ಬೇಕೆಂದು ಕನ್ನಡ ಜೀವನಾಣಿಯು ಒಳೆಗೊಳಗೇ ತುಡಿಯುತ್ತಿದಿ ತು ನೆಯಸೇನ 
(ಸು. ೧೧೧೨) ಮೊದೆಲಾದೆ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅದರ ಒಳತೋಟಿಯನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ೧೧ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿಯಿಂದ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಮೆಧ್ಯ ಭಾಗದವರೆಗೆ ಸುಮಾರು ನೂರೆವತ್ತು ವರುಷಗಳ ಶಪಸು ನಡೆದಿರಬೇಕು 
ಆ ತಪದ ಸಿದ್ದಿ ಕೆಸಾರಿ ಬರುವ ಪೂರ್ವ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಪ್ರಭು, ಸಿದ್ದರಾಮ 
ಚೆನ್ನಬಸವ ನೊದಲಾದವರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣತ್ತೇವೆ ಮೂಲ ६६३. 
ಅಂಶಗಣದಿಂದ ಮಾ ತ್ರಾಗಣಕ್ಕ ತಿರುಗಿದೆದೊ, ತಶ್ಮರಿಣಾಮನಾಗಿ ಒಂದು 
ಹೆಟ್ಟದಿಯು ಹೆಲವಾಗಲು ಆರಂಭವಾದುದೂ ಆಗಲೇ, ಕುಸುಮ, ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಗಳ 
ನಿಚ್ಚಳವಾದ ಸುಳುಹನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುವುದು ಶರಣರ ಅನುಭಾವದೆ ಪದಗಳಲ್ಲಿ. 
ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇಂತು ಆರಂಭವಾದ ಕ್ರಾಂತಿ ಹಿರಿಹೊಳೆಯಾಗಿ ಚಂಪುವಿನ 
ಮೋಹವನ್ನು ತನ್ನ ಮಹಾಪೂರದಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೋದುದು ರಾಘವಾಂಕನ 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯವು ಉದ್ದಕ್ಕೂ ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದಾಗ 
ಷೆಟ್ಟಿದಿಯು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ "ನಿರುತ ಮಂಜುಳ? ನಾದ ಗೈಯುತ್ತಿ ರುವುದು 
ಅಂದಿನಿಂದ. 


ಮೊಲ ಷಟ್ಟದಿ ಕೇವಲ ಹಾಡಿಗೆ ಸರಿಹೋಗುವಂಶಹೆದೆ. ಅದು 
ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದಾಗ ಓದುಗಬ್ಬದೆ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಅಳವಡಲು ಅನುವಾಯಿತ್ಸು 
ಮೇಲಾಗಿ ನಡುಗನ್ನಡದ ಸ್ವರಾಂತೆ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹಾಡುಗಬ್ಬದೆ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಮರ್ಥವಾಯಿತು. ಹಾಡುಗಬ್ಬ 
ಓದುಗಬ್ಬಗಳೆರಡರ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಷಟ್ಟದಿ ಹೀಗೆ ಹಿತವಾಗಿ ಮಿತವಾಗಿ ತನ್ನೊಳಗೆ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಷಟ್ಟದಿಯ ಬಗೆಗೆ ಶ್ರೀ ನಂಜೂಂಡ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತುಗಳು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ.  “ಹೆಳಗನ್ನಡದೆಲ್ಲಿ 


ಗತಿ ೯: ಷಟ್ಟಿದಿ ೧೯೯ 


ವ್ಯಂಜನಾಂತ ಶಬ್ದರೂಸಗಳೂ ಸಂಯುಕ್ತಾ ಕ್ಷರಘಟಿತ ಶಬ್ದಗಳೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿನೆ. 
ಸೌಲಭ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಶ್ರಾವ್ಯವಾಗಿಯೂ ರಾಗಯುಕ್ತವಾಗಿಯೂ ಇರುವಂತೆ 
ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಹೋಗುವವು, 
ಈ ಷಟ್ಟದಿಗಳನ್ನು ಶ್ರುತಿ ತಾಳ ಲಯಗಳೊಡನೆ ಹಾಡಿನಂತೆ ಓದುವುದಕ್ಕೆ 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವುದರಿಂದಲೇ ಪುರಾಣ ಮೊದಲಾದ ಓದುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಷಟ್ಟದಿ 
ಗ್ರಂಥೆಗಳೇ ಪೂರ್ವದಿಂದಲೂ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿವೆ.” ೧ 


ಸಟ್ಟಿದಿಯ ಸಂಸ್ಲಿಸ್ತ ಚರಿತ್ರೆ: २६१२, 2042 ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗವರ್ಮ 
ಜಯಕೀರ್ತಿಗಳ ಕಾಲ ಪ್ರಥಮ ಘಟ್ಟ. ರಾಘುವಾಂಕನೆ ಹೆರಿಶ್ಚೆಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ 
ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟ. ಅಂದಿನಿಂದ ಮುಂಡೆ ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಚರಿತ್ರೆಯೆಂದರೆ 
ಸಟ್ಟಿದಿಯ ವಿಕಾಸ ವಿಲಾಸಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯೆಂಡೇ ಹೇಳಬಹುದು. ರಾಘವಾಂಕನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಷಟ್ಟದಿಗಳು ಎರಡು ಒಂದು ವಾರ್ಧಕ; ಇನ್ನೊಂದು 
ಉದ್ದಂಡ, ಒಂದು ಮುಂದಿನ ಕನಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರವಹಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ 
ಪಾತ್ರವಾಯಿತು ಇನ್ನೊಂದು ಏಕಮೇವ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಿತು, 


೧೩ನೆಯ ಶತಮಾನವು ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ ಬರುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ವಾರ್ಥಕದಂತೆ, ಭೋಗ 
ಕುಸುಮ ಮತ್ತು ಪರಿವರ್ಧಿನೀ ಷಟ್ಟದಿಗಳು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದ 
ವೆಂಬುದಕ್ಕೈ ಕುಮುದೇಂದು ರಾಮಾಯಣ (*ಸು, ೧೨೭೫) ವೇ ಸಾಕ್ಷಿ ಅತಿ 
ದೀರ್ಥ ವಾದ ಮೂರನೆಯ ಮತ್ತು ಆರನೆಯ ಚರಣಗಳಿಂದೆ ಕೂಡಿದ 
ಪರಿವರ್ಧಿನಿಯ ಪ್ರಕಾರವು ಕುಮುದೇಂದು ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಅಂತೂ ೧೩ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಷಟ್ಟದಿಗಳ ದೃಢೀಕರಣ ನಡೆಯಿತು. 


೧೪ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮೊತ್ತಮೊದಲು ಭಾನಿನೀ ಸಟ್ಟಿದಿಯು ಒಂದು 
ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟ ತು. ಅದು ಸಟ್ಟದಿಯ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಘಟ್ಟವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾನಿನಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ರಚಿತವಾದ ಮೊದಲನೆಯ ಕಾವ್ಯವು 
ಭೀಮೆಕವಿಯ (ಸು. ೧೩೬೯) ಬಸವ ಪುರಾಣ. 


೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನದೆಲ್ಲಿ ಸಟ್ಟದಿಯ ಕೃಷಿ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಭಾಮಿನೀ 
ಷಟ್ಟದಿಯ ಕೃಷಿ ಭರದಿಂದ ಸಾಗಿತು. ಅದರ ಹುಲುಸಾದ ಬೆಳೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ (ಸು. ೧೪೩೦) ಯಲ್ಲಿ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಭಾರತ (ಸು. ೧೪೩೦) 
ದೆಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು ತೊರನೆಯ ರಾಮಾಯಣ (ಸು. ೧೫೦೦) ದೆಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


a ಸಾಹಿತ್ಯಪರಿಷತ್‌ ಪತ್ರಿಕಿ, ಸಂಪುಟ ೫, ಸಂಚಕೆ ೧ (ಎಪ್ರಿಲ್‌ ೧೯೨೦) 
* ಕರ್ಣಾಟಕ ಕನಿಚರಿತೆಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳ ಕಾಲವನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


೨೦೦ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋಪಿಕಾಸ 


ಬಸವ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಮುಸುಕನೆತ್ತಿ ಮೊದಲ ಸಲ ತನ್ನ ಚೆಲುವನ್ನು ಬೀರಿದ 
ಭಾಮಿನಿ ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ ಹಾಗು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ಗೆಲುವಿನ 
ಗಿರಿಯನ್ನು ಹೆತ್ತಿ ನಿಂದ ನಿಲುವನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. ನಿಜಕ್ಕೂ ೧೫ನೆಯ 
ಶತೆಮಾನವು ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಥ್ವೈಜ ಭುಬನೆತ್ತಿ ಪಾರಾಡಿದ ಕಾಲ, ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾವೈವಾಚನವು ಒಂದು ಕಲೆಯಾಗಿ ಇಳಿಡು ಬಂದುದರ ನೆಲೆ ಸಟ್ಟಿದಿಯ 
ಹೈದಯದಲ್ಲಿಯೇ ಉಂಟು, 


೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಷಟ್ಟದಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಾಂಗತ್ಯವೂ ಸಮಾನ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಆ ಶತಮಾನದ ಷಟ್ಟಿದೀ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಗರಸನ 
( ೧೫೦೮ ) ಜಯನೃ ಪಕಾವ್ಯ, ಜಾಟುನವಿಕಲನಾಥನ ( ೧೫೨೦ ) ` ಭಾಗವತ, 
ಸಾಳ್ವ ಬಾರತ (೧೫೨೦) ನಿರೂಪಾಕ್ಷಸಂಡಿತನ (ಸು. ೧೫೮೪ ) ಚೆನ್ನಬಸವ 
ಪುರಾಣಗಳು ಗಣ್ಯವಾದುವುಗಳು. ೧೪ ಮತ್ತು ೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಮಿನಿಗೆ ಬೆನ್ನು ತೋರಿಸಿದೆ ವಾರ್ಧಕವು ಮತ್ತಿ ತನ್ನ ಕಾಂತಿಯಿಂದ ಕಣ್ಣು 
ಕುಣಿಸುವಂತಾಯಿತು ಈ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ. 


೧೭ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಂಗನಾಥ ಕವಿಯ(೧೬೭೫) ಅನುಭವಾಮೃತವೂ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ (ಸು. ೧೭೦೦) ಜೈಮಿನೀ ಭಾರಶನವೂ ಮುಖ್ಯಷಾದ ಸಟ್ಟದೀ 
ಕಾವ್ಯಗಳು. ಅನುಭವಾಮ್ಬುತದ ಛಂದೋಬಂಧ ಭಾನಿನಿ. ಜೈಮಿನಿಭಾರತದ 
ಛಂಜೋಬಂಧೆ ವಾರ್ಧಕ. ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿಯ ವಿಭ್ರನು ವಿಲಾಸಗಳು 
ಚೆನ್ನಬಸವ ಪುರಾಣದೆಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂಕಿ ಆದರ ಸಂಗೀತ ಸೌಭಾಗ್ಯವು 
ಚೈವಿನೀ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, 


ಗತಿ ೧೦: ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಗತ್ಯ 
ಸೀಸ 


ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಚೆಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ "ಸೀಸವು 
ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಛಂಡೋಂಬುಧಿಯ ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದು 
ಇನ್ನೂ ರೂಪುಗೊಂಡಿರಲಾರದು. ಛಂಡೋಂಬುಧಿಯ ಗ? ಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಸೇರಿದಸೀಸ-ಲ ಕ್ಷಣ-ನದ್ಯವೂ ಲಕ್ಷ್ಯಸದ್ಯವೂ ಪ್ರಕ್ರಿತ್ತಗಳೆಂದು ತೀರ್ಮಾನವಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ತೆಲುಗು ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂದನೃತ್ವಗಳೊಡನೆ ಸೀಸವೂ ವಿಪುಲವಾಗಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. *ಶ್ರೀ ಪಾಂಡುರಂಗ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಹೇಳುವಂತೆ ತೆಲುಗಿನ 
ಆದ್ಯಕನಿ ನನ್ನಯಭಟ್ಟಿನು ( ೧೧ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗ ) ಸೀಸವನ್ನು 
ಬಳಸಿರುವದರಿಂದ ಸೀಸವು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವದಿಂದಲೂ ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದೆ 
ಯೆಂಬುದು ಸ್ವತಃಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ (“ಕವಿಜನಾಶ್ರಯಮು”) (೧೨ನೆಯ 
ಶತಮಾನ) ಹಾಗ್ಗು ಅಪ್ಪ ಕವೀಯಮು” ( ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನ ) ಈ ತೆಲುಗು 
ಛಂದೋಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸೀಸಮಾಲಿಕ, ಸಮಸೀಸಮು, ಸರ್ವತಃ ಪ್ರಾಸ ಸೀಸಮು, 
ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಭೇದಗಳು ಲಕ್ಷಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ 
ಪ್ರಾಕೃತದ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ಸೀಸವು ಸಮಾವೇಶವಾಗಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ 
ಚಂಪೂಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಮಧ್ಯ ಯುಗದೆ ಕನ್ನಡ 
ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಮೈದೋರಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಸೀಸವು + ದೇಸಿಯಾಗಿರುವ ಛಂಡದೋಬಂಧೆವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

“ಸೀಸೆ'ದ ಲಕ್ಷಣ: ನಾಗವರ್ಮನ ಛಂಡೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ 
ಪ್ರಕ್ರಿಪ್ತವಾಗಿ ಸೇರಿದ ಸೀಸದ ಲಕ್ಷಣಪದ್ಯ ಹೀಗಿದೆ: 


ಪುರೆಹೂತ ಗಣಗಳಾಅಂ೦ 
ಸರಸಿಜ ಭವಗಣಗಳೆರಡು ಸಂಧಿಸಿ ಬಕ್ಕುಂ 


ಚರಣಕ್ಕೆ ಸೀಸದಂತಜೊ 
ಳೊ ಅಗಿಂತಹ ಸರಳ ತನ್ನೊಳೊಪ್ಪುವ ತೆಅದಿಂ ೧ 


* ಶಾಸನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ದೇಶಿಯ ರಚನೆ "ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಷರಿಸತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಜೂನ ೧೯೪೬ 

೬ *ಕನಿಜನಾಶ್ರಯಮು” ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಛಂದೋಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಭೀಮಕವಿ 
(೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನ) ತೆನುಗು ಜಾತುಲು' ಎಂಬ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ ದೇಸಿ ರಚನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸೀಸದ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬಂದಿದೆ. 

೧ ಟೆಲ್‌ ಸಂಪಾದಿತ ನಾಗವರ್ಮಛಂದಸ್ಸು, ಫುಟ ೮೧, ಪದ್ಯೆ 3೬೯ 
26 


ತಿಂತ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಈ ಲಕ್ಷಣದಂತೆ ನಾಲ್ಕು ದೀರ್ಫ ಚರಣಗಳುಳ್ಳ ಸೀಸದ ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲು ೬ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ೨ ಬ್ರಹ್ಮಗಣಗಳೂ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಛಂದೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಉದಾಹೈತವಾಗಿರುವ ಲಕ್ಷ್ಯಸದ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಿ 
ಗಣಯೋಜನೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿಡೆ : 


ಪಿ ಪಿ ಫಿ ಹಿ ಪಿ ಪಿ ಬ್ರ ಬ್ರ 
ತಿಂಗಳಂ ; ತಳೆದಿತ್ತ: ८011 24०0 : ಗಳೆ ಕರ್ತ: ತುಂಗೆ ಸೂ : ರ್ಯೆಸುಭರ್ತ: ತಮಸ ;ನಾಶ 


ಮೆಂಗಳೆಂ: ಮನವಾಂತ:;: ಮಧುರತಾ: ಕರುಣಾತ್ಮ: ಭಂಗನಿ: ಗ್ರಹಪಾತ: ಭೀತಿ:ಹರಣ 
209९3 : ರಸಲೋಲ: ಸಾಹಿತ್ಯ : ದಾನಂದ: ಪೊಂಗುವ:;: ರ್ಕಗೆ ಪೋಲಿ: ಪಮಲ: ಕರಣ 
छं 07 90 : ಮುಗಿಯೆದೆ ಕೆ;:ರಂಗಳುಂ:ಬಿಗುವಿಡದ:ಪಿಂಗದೆ 7: क5> 0495390 : ಪಡಿಪ: ಶರಣ 


ಸೀಸದೆ ಈ ಲಕ್ಷ್ಯಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕಾದ ವಿವರಗಳಿವು : 
೧. ಇದರಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸವು ನಿಯತವಾಗಿದೆ. 
೨. ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
೩. ಅನುಪ್ರಾಸವು ಪದ್ಯದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ತನ್ನ ವಿಲಾಸವನ್ನು ಬೀರಿಡೆ. 
೪, ಈ ಪದ್ಯದೆ ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಪಂಚ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ೬ ಮತ್ತು 


ತ್ರಿಮಾತ್ರಾ ಗಣಗಳು ಜೆ ಹೀಗೆ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. 
KN 
ಈ ಬಗೆಯ ಸೀಸಪದ್ಯವು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗೋಚರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ.  ಉದಾಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪದ್ಯ ಸಾಕು; 


9 ೫ 9 ಜ 1 ೫ ब्‌ 
ಮನುಮತಥನ : ಪಿತನೆಂದು : ಮಾನಿನಿಯಕೆಲ್ಲರೊ : ಮನದೊಳಗೆ :ವಂದಿಸುತ : 55059 :ಡಲ್ಲಿ 
ಅನುರಾಗ : ದಿಂದಿರೆಲು : ಅನುಜಪಿತ : ನವರಿಂಗೆ : ವಿನಯದಿಂ : ದತಿಪ್ರೇಮು ; ಪುಲಕಃದಲ್ಲಿ 
ಅನುನಯದಿ :ಮನ್ಸಿ ಸುತ :ಅಂದಗಣಗ ಳೊಳೆಗವರೆ :ಘನಸೊಬಗಿ :ನಿಂದಿರಿಸಿ:ಗಮಕ:;ದಿಂದ 
ಸನುಮತದಿ:; ದ್ವಾರಕಾ : ಸ್ಥಳಕೆ ಬಿಜ: ०4००2 : € ९० : ಗಿತ್ತನಾ ; ನಂದ : ಛಂದ 


ಈ ಪದ್ಯದ ಚರಣಗಳು ತೆಲುಗಿನೆ ಸೀಸದ ಚರಣಗಳಂತೆ ದೀರ್ಫವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಇದರ ಒಳಪ್ರಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಕನ್ನಡ ಸೀಸದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೊಳೆಯದಿರದು. ಈ ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಪದ್ಯಗಳಾಗಿ ಹೀಗೆ ಇರಿಸಬಹುದು, 


ಮನುಮಥನೆ ಪಿತನೆಂದು ಮಾನಿನಿಯರೆಲ್ಲರು 
ಮೆನಡೊಳಗೆ ವಂದಿಸುತ ವಿನಯದಲ್ಲಿ 

ಅನುರಾಗದಿಂದಿರಲು ಅನುಜಪತನವರಿಂಗೆ 
ಪಿನಯದಿಂದತಿಪ್ರೇಮಪುಲಕದಲ್ಲಿ 


ಗತಿ 00 : ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಗತ್ಯ ०१ 


ಅನುನಯದಿ ಮನ್ನಿಸುತ ಅಂದಗಣಗಳೊಳಗವರ 
ಘನ ಸೊಬಗಿನಿಂದಿರಿಸಿ ಗಮಕದಿಂದ 

ಸನುಮತದಿ ದ್ವಾ ರಕಾಸ್ಕಳಕೆ ಬಿಜಯಂಗೈೈಸಿ 
ಅನಿನಿ೨ಸನಿಗಿತ್ತನಾನಂದೆ ಛಂದೆ 


ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಸೀಸದ ಅಂತ ಪ್ರಾಸವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು, 


ಇದರಂತೆಯೇ ನಾಗವರ್ವುನ ಛಂದೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಎಡೆಪಡೆದಿರುವ 
ಸೀಸದ ಲಕ್ಷ್ಯಸದ್ಯವನ್ನು ಕೂಡ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸೀಸದ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಿಸಿ ಇಡಬಹುದು. ನೋಡಿರಿ: 
3०4० उठ्‌ ಕಂಗಮಂಗಳಕರ್ತೆ 
ತುಂಗಸೊರ್ಯಸುಭರ್ತ ತಮೆಸನಾಶ 


ಮಂಗಳಂ ಮನವಾಂತ ಮಧುರತಾ ಕರುಣಾತ್ಮ 
ಭಂಗ ನಿಗ್ರಹ ಪಾತ ಭೀತಿ ಹರಣ 


ಸಂಗೀತ ರಸಲೋಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಾನೆಂದ 
ಪೊಂಗುವರ್ಕಗೆ ಸೋಲಿಪಮಲ ई ८९ 

ಕೆಂಗಳುಂ ಮುಗಿಯದೆ ಕೆರೆಂಗಳುಂ ಬಿಗುವಿಡದೆ 
ಹಿಂಗದೆ ಸಹಾಯಮಂ ಪಡಿಪಶರಣ 


ಹೀಗೆ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿ ಇಡಲು ಆದಿಪ್ರಾಸವೂ ಸೆಹೆಕಾರಿಯಾಗುತ್ತ 
ಡೆಂಬುದೆನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಹೊರಟ ಎರಡು ಚಿಕ ಸೀಸಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದನ್ನು ಒಂದೊಂದು ಕುಸುಮಷಟ್ಟದಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಇಡಬಹು 
ದೆಂಬುದು ಕೊಡ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಎರಡನೆಯ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕುಸುಮಷಟ್ಟದಿಯ ರೂಪಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಲಾಗಿಡೆ ; 


ಸಂಗೀತ ರಸಲೋಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಡಾನಂದ 
ಪೊಂಗುವಳ್ಕನೆ ಪೋಲಿಪಮಲ ಕರಣ 
ಕಂಗಳುಂ ಮುಗಿಯದ ಕ 
ರೆಂಗಳುಂ ಬಿಗುವಿಡದ 
ಪಿಂಗಡೆ ಸೆಹಾಯಮಂ ಪಡಿಪ ಶರಣ 


ಈ ಎಲ್ಲ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದೆ ಹೊರಡುವ ತಾತ್ಸರ್ಯನೆಂದಕಿ ಸೀಸದೆ 
ಲಯವು ಕನ್ನಡೆದಲ್ಲಿ ಜೀಸಿ'ಯಾಗಿ ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ 
ಬಂದಿಡೆಯೆಂಬುದು. ಈ ಪದ್ಯದ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನೂ ಅನುಪ್ರಾಸವನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿದರೆ 


೨೦೪ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ಸೀಸದ ಈ ಪ್ರಭೇದವು ತೆಲುಗಿನ “ಸರ್ವತಃ ಪ್ರಾಸ ಸೀಸೆಮು” ಎಂಬ ಪ್ರಭೇದವನ್ನು 
ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುವುಡಿಂದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ತೆಲುಗಿನ "ಸರ್ವತಃ ಪ್ರಾಸ 
ಸೀಸ?ದ ಸ್ವರೂನ ಹೀಗಿದೆ: 


» [1 [1 (1 ೫ ೫ ಷಿ ಷಿ 
२९८९००८ ;ನರದುಂಡು :ನೇಧೋಂಡ :ಗಾಂಗುಂಡು ;ಕಾಡೇನ :ಶಯನುಂಡು:ಯಾದ:ವೇಂದ್ರು 


ಡಾದಿತ್ಯ ट ವಂದ್ಯು ೦ಡು : ನೌದಾಸ : ಸುಲಭುಂಡು ; ವೇದಾಂತ ; ವೇದ್ಯುಂಡು : ಕಾದ:ನೀಲು 
ಡಾದಿತೇ : ಯುಡುಬಿಂದು ; ನಾದ ಕ: ಳಾತೀತು ; ಡಾದಿತ್ಯ : ಕ-ಲಜುಂಡು : ಬಾಧಿ: ತಾರಿ 
ಮೇದಿನೀ : ಶ್ರೀಶುಂಡು : ಭೂಧರ ; ಗಾತ್ರುಂಡು : ಶ್ರೀದಮಿತ್ರಸಖುಂಡು: ದ್ವಾದ : ಶಾತ್ಮ್ಮು 


ತೆ! ಡಾದಿಡೇವುಡಾಶ್ರಿತ ಗಂಧ : ಮಾದನ:ಂಡು 
ಚೇದಿ ಸೌಂಭಕ ನೈದರ್ಭ : ಸೂದನುಂಡು 
ಮೇದುರ ಮುರಳಿ ನಾದನಿ: ನೋದುಡನ:ಚು 
ಜೆಬ್ಪಿನನು ಸರ್ವತಃ ಪ್ರಾಸ: ಸೀಸಮಗುನು ೧ 


ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಸೀಸದ ಸ್ಫರೊಪಃ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಸೀಸದ ಸ್ವರೂಪವು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮೇಲಿನ ಪದ್ಯದಂತೆಯೇೇ ಇರುತ್ತದೆ. 

೧. ದೀರ್ಫ್ಥಚರಣಗಳನ್ನು ಯತಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಒಡೆದು ಇಡುವುದುಂಟು. 
ಆಗೆ ೪ ಚರಣಗಳು ೮ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಜನೆ ಹೊಂದಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 

೨. ಈ ನಾಲ್ಕು ದೀರ್ಫ್ಥಚರಣಗಳ ಅಥವಾ ಎಂಟು ಖುಂಡಚರಣಗಳ 
ಭಾಗದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ *ತೇಟಿಗೀತಿಯಾಗಲಿ, ಆಟನೆಲದಿಯಾಗಲಿ ಬರುತ್ತದೆ, 

೩. ತೆಲುಗು ಸೀಸದಲ್ಲಿ ತೋರಸಪ್ರಾಸ (ಆದಿಪ್ರಾಸ) ಬಂದೇ ತೀರಬೇಕೆಂಬ 
ನಿಯಮವಿಲ್ಲ. 

ಈಗ ಆಟವೆಲದಿಯನ್ನುಳ್ಳ ಸೀಸಪದ್ಯಕ್ಕ ಉದಾಹರಣೆ: 


ಅಂತ ದೇ: ವಾ ಹಿತು : ಲಮೃುತೆಂಬು : ಗಾನಕ ಪಿ.ವಿ.ಪಿ.ನಿ 
ಯೆಂತಯೆು : ನಲಿಗಿಬ: ९९०८०) २ ಗೂಡಿ ॐ. 8. 2. £ 
ಮಂತನಂ : ಬುಂಡಿಯ : २०> 6९ : ತೋಡಿಪೊ ವಿ.ವಿ.ವಪಿ.ವಿ 
ತ್ಲಿಂತಿಯೆ : ಚಾಲುನಿಂ: ಕೇಲ: ಯನುಚು ವಿ.ಪಿ.ಬ್ರ.ಬ್ರ 
ಸಂತನ: ಕಟ್ಟಯು : ತ್ಸಾಹಸ : ಮೇತುಲ್ಫೈ ಪಿ.ಪಿ.ಪಿ.ಎ 
ಯಂತಂಬು : ಲೇನಿರ : ಥಾಶ್ವ : ಮುಲನು ಪಿ.ವಿ.ಬ್ರ.ಬ್ರ 
ದೆಂತುಲ : ನಮಿತಪ : ದಾತುಲ ;ನೊಡಗೂರ್ಚಿ ವಿ.ವಿ,ಪಿ.ವಿ 
ಯಂತಕಾ : ಕಾರುಲೈೆ : ಯಾರ್ಚಿ: ಯಮರ ವಿ,ವಿ.ಬ್ರ,.ಬ್ರ 


೧ ಅಪ್ಪಕನೀಯಮು, ಚತುರ್ಥಾಶ್ವಾಸಮು, ಪದ್ಯ 4೩೮ 
* ಮೇಲೆ ಉದ್ಧರಿಸಿದ ಸೀಸಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ತೇಟಿಗೀತಿ ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


ಗತಿ 00 : ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಗತ್ಯ ೨ಿಂಜ 


ಆ॥ ವರುನಿಲ ದಾ: ಕ ಯೇಸಿ: ದುರತರ ; ಶರಪಕ್ಷಿ ಪಿ.ವಿ.ನಿ,ವನಿ 
ಜಾತವಾ : ತರೆಯೆ ॐ; एड ಮಗು ಚು ®. ®. ८3 
ಜೆದರ ४:९८ ಪಂಕ್ತಿ : ವೆದರ ಮಃಜಾಯುಧು ವಿ.ವಿ.ಪಿ.ವಿ 
ಹೈದಯ ಮು ;: ದಿಲ ಕೊನ: ಗದ್ರಿ ದುಶಗಣಮು ೧ ವಿವಿ.ವಿ.ವಿ 


ಹೀಗೆ ತೇಟಿಗೀತಿ ಅಥವಾ ಆಟನೆಲದಿಯಿಂಡೊಡಗೂಡಿದ ಸೀಸಪದ್ಯ'ವು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟು ವಿರಳ. ಹೊಸಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಕನಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ಭಾವಗೀತಗಳಿಗಾಗಿ ಇಂತಹೆ ಸೀಸಪದ್ಯವನ್ನು ಬಳಸಿದುದುಂಟು. ಒಂದು ಉದಾಹೆರಣೆ 


ಆನೆಂದನಿಧಿಯಾ ಪರಾತ್ಸ್ರರನೆನಲ್‌ ಜಗದೊ ೫೫:೫: 
ಳಾನಂದನೀವರಂ ಕಳೆಯಲಹುದೇ ? ೫:೫:೫:ಗ೧ಗು 
ಪ್ರೇಮಮಯಮೂರ್ತಿಯೀ ಪರದೇವನೆನುತಿರಲ್‌ ೫:ಜ೫ಜ:೫:೫ 
ಪ್ರೇಮಾಂಕುರೆಂಗಳಂ ಮುರಿಯಲಹುದೇಂ ಜ:೫:೫:ಗು 
ಸೌಂದರ್ಯ ಸರ್ವಸ್ವ ನಿಧಿಯಾತನೆನುತಿರೆಲ್‌ 
ಸುಂದರಾಕಾರರೊಳ್‌ ಮುನಿಯಲಹುದೇಂ 
ಜೀವನಾಧಾರನವನೆನುತ ಪೊಗಳುತ್ತಿರಲ್‌ 
ಜೀವನೋಜ್ವಲೆಯರಂ ಪಳಿಯೆಲಹುದೇಂ 
ಜಗದುದಯೆ ಕಾರಣನ ಮೈಮೆಗಳನರಿದು ನೆನೆದು ४:9:भ:4: 4 
ಜಗದ ಯಾತ್ರೆಯ ನಡೆನ ಜನಕೆ ನಿಮ್ಮಂದದಿಂದಂ ೫:೫2:೫4: 
ಸೊಗಮಿನಿಸು ತೋರಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪಥಂ ಸುಗುಮಮೆನಿಸಲ್‌ ೫:೫; ೫:೩ಿ:ತ್ಳಿ 
ಅಡುವೆ ದೇವಂಗೆ ನೀವೆಸಗುವಾ ಸೇವೆಯೆಲ್ಲೇ ೨ 9: :9: बः: 
—ಡಿ, ॐ. ಗುಂಡಪ್ಪ 


ಕವಿ ಬೇಂಡ್ರೆ ಅವರು “ಉಯ್ಯಾಲೆ” ಯೆಂಬ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದ "ತರಂಗ?ವೆಂಬ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ೨೩ ಸೀಸಪಪ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. छ 


ಏಳು ಮೆಟ್ಟನ ಹುಲಿಯೆ ಬೀರ ಬೇಂಟಿಯ ಬಿಡಿಸಿ ಜ:೫:೫:ಜ೫ 
ಮಗುವೆ ಮುದ್ದಾಡುವೊಲು ಮಾಡಿದಾಳೆ ೫ಹ:೫:೭:೫:ಗು 

ಗುರಿಯಿಟ್ಟಿ ಕಣ್ಣು ಗಳ ಕಿನಿಯೂದಿ, ಹೊರಳಿಸುತ ಹಂಜ; ೫:೫ 
೫:೫:೫:ಗ7ಗು 


ತಾನೆ उत्‌ ಹಾಡಿದಾಕೆ 
ತಳಿರಿನುಡುಗೆಯನುಟ್ಟು ಗರಿತೊಡುವುಗಳ ತೊಟ್ಟು 
ಅಡನಿಯಲಿ ಹೂದೋಟ ಹೂಡಿದಾಕೆ 
ಗಿಡಕೆ ಗುಡಿಯನು ಕಟ್ಟಿ ಚೀರೊಂದು ಲೋಕವನು 
ಮೂಕ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಬೇಡಿದಾಕೆ 


೧ ಶ್ರೀಮದಾಂಧ್ರ ಭಾರತ್ಯ ಆದಿಪರ್ವ, ದ್ವಿತೀಯಾಶ್ವಾಸಮು, 3೧ನೆಯ ಪದ್ಮ 
ತ ನಿವೇದನೆ, ಬೇಲೂರಿನ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯೆರು. 


೨೦೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸೆ 


ಮನೆಯೆ ಹೊಸ್ತಿಲಕೆ ಶುಭ ಬರೆಯುವಾಕೆ ೫: ೫:೫:ಗು 

ಮಂಗಲನೆ ಬಾರೆಂದು ಕರೆಯುವಾಕೆ 9; ४.9: 73 

ಬಾಳೆ ಸುಳಿಯಲಿ ಬೆಳೆಯ ತೋರುವಾಕೆ 9: 9: 9 : 73 

ದಿನ ದಿನವು ನನವ ಜಯವ ಕೋರುವಾಕೆ ೧ ೫:೫:೫:ಗ7ಗು 
— ಬೇಂದ್ರೆ 


*ಕನ್ನಡಳ್ಳೆ ವಿಶಿಸ್ಟವಾದ ಚಿಕ್ಕಸೀಸ ಅಥವಾ ನೀರಚೌಪದಿ : 

ಆದರೆ ಸುಮಾರು ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ, ಮ:ಧ್ಯಯಂಗದಲ್ಲಿ ಶರಣರ 
ಹಾಗು ದಾಸರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಭಾವಗೀಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ ಬಂದ 
ಕನ್ನಡ ಸೀಸದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವು ಒಂದಿನಿತು ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಅದು ಮೊದಲು 
ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾಗಿದ್ದು, ಆ ಬಳಿಕ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ 
ಛಂಡೋಬಂಧ. ಅದರ ಗಣಯೋಜನೆಯನ್ನೂ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಕೆಳಗಣ 
ಪದ್ಯಗಳಿಂದ ಅರಿಯಬಹುದು, 


ಅಂಶೆಗಣಾ ನ್ವ 049532८ ಸೀಸೆ: 


ನಿಂದಿಸಿ: ನುಡಿಯೆದಿ : ರಾರನು : ಮನಸಿಗೆ ವಿ:ವನಿ:ವಿ:ವಿ 
ಬಂದಂತೆ : ನಡೆಯದಿ : ರಿಹದಲ್ಲಿ ವಿ:ವಿ:ರು 

ಕುಂದುವ : ಡೆಯದಿರು : ಕಾಮಾದಿ: ಗಳನುಜೈೆ ಪಿ:ವಿ:ವಿ:ಪಿ 
ಸೆಂದು ಕೈ : ನಿಡಿದನು: ಗ್ರಹಿಸುವ ಪಿ:ವನಿ:ರು 


—ನಿಜಗುಣರ ಕೈವ ಲ್ಕ 
ಗೆಮಫಿಸಚೇಕಾದ ಸಂಗತಿಗಳು: 


೧. ಈ ಬಗೆಯ ಸೀಸವು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಿಂದಾದ ಅರ್ಧ ಸಮಬಂಧ. 
೨. ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಸೀಸದಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸ ನಿಯತ. 
೩. ತೇಟಗೀತಿ, ಆಟಿವೆಲದಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಮಾ ತ್ರಾಗಣಾ ನ್ವ 05०95522 ಸೀಸ: 


ಹೃತ್ಯಮಲ ‡ ಕರ್ಚೆಕಾ : ವಾಸದೊಳ : ಗಿರೆತಿರ್ಪ ೫:೫೭:೫೫ 
ಇಕ್ಕೆ ಹಿ; ಕೈಗಳ ತಾ:ನೊಂದುಮಾ:ಡಿ ೫:೫:೫:ಗ7ಗು 
ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ: ತೊಡಕಿಲ್ಲ: ದರ್ಕಜಲ: ಪಂಜರವ ण:9: 9: 9 
ಮಿಕ್ಕು ಮೀ ; ಯೆ ನಿಂದ; ಪರಮೆಯೊಟಗಿ ೫:೫:೫:ಗು 


—ಪ್ರಭುದೇವರ ಮಂತ್ರ ಗೋ ಸ್ಯ 


[3 


0 ಉಯ್ಯಾಲೆ : ತರಂಗ: ಗೃಹಿಣಿ 
* ಈ ಬಗೆಯ ಸೀಸಕ್ಕೆ ९१७२ ८६७० £> ಎಂದು ಕರೆಯುನದೂ ಉಂಟು. 


ಗೆತಿ ೧೦: ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಗತ್ಯ ೨೦೭ 


ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಈ "ಸೀಸವು ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸವನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : 


ಮನದ ಮಾತನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಚ್ಚಿ ಬಾಯಿಗೆ ಬಿಡದೆ 
| ಜೀವಕ್ಕೆ ಇದುವೊಂದು ಭವನದ ಗುಣವು 
ಅನಿಸಿದಸ್ಟೂ ಮಾತು ಎಣಿಸಿ ಹೇಳಲು ಬರದೆ 


ಬುದ್ಧಿಗಿದು ಎಂದಿಗೂ ಕುಂಟುತನವು ೧ 
—ಮೆಧುರಚಿನ್ನೆ 


ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ ಮಾತೆಂದರೆ ತೆಲುಗಿನ ಸೀಸಪದ್ಯವೇ ಆಗಲಿ 
ಕನ್ನಡದ ಸೀಸಪದ್ಯವೇ ಆಗಲಿ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾದ ಸೀಸದ ಪ್ರಭೇ ದಗಳೇ 
ಆಗಲಿ,ಲಯದಲ್ಲಿ ಅವೆಲ್ಲವುಗಳೂ ಒಂದೇ, ಚರಣಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹಾಗು ಜೋಡಣೆ 
ಇವುಗಳ ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಅವು ಒಂದಿನಿತು ಬೇರಿಯಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ಅಷ್ಟೆ. 


ಸೀಸದಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ : ಸೀಸವು ತೂಕದ ಲಯ; ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಸಾಗುವ ಲಯ. ಆದುದರಿಂದ ಭಾರವಾದ ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಲು ಅದು ತಕ್ಕ 
ಛಂಡದೋಬಂಧ. ಸೀಸದ'ಹೆರಹಿನಲ್ಲಿ ನಾದ ತುಂಬಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಭಾವಗೀತಗಳಿಗೆ 
ತುಂಬಾ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವ ಬಂಧನಿದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಅನುಭಾವಗಳ 
ವಾಹನವಾಗಿ ಅದು ಮೊತ್ತನೊದಲು ಅವತರಿಸಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ೧೨ನೆಯ 
ಶತಮಾನದೆ ವಚನಕಾರರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಹಾಗು ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ೧೬ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಿಜಗುಣರು ಹಾಗು ಕನಕ ಪುರಂದರರು ಭಕ್ತಿಸರ ಗೀತಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ್ಯವಾದೆ ಚಿಕ್ಕ ಚರಣಗಳ ಸೀಸದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ 
ಸೆಂಗತಿಯು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಘನವಾದ 
ಜೀವನಾನುಭವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಲೆಗಾಗಿ ಅದು ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಯೋಗವಾಗುತ್ತಲಿದೆ. 


ಸೀಸದ ಚರಿತ್ರೆ : ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೀಸದ ಮೊದಲ ಸುಳುಹನ್ನು 
೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅನುಭಾವದೆ ಹಾಗು ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರಬಹುದಾದ ಅಂಶ 
ಗಣಾನ್ವೆಯವಾದ ಸೀಸವು' ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾಗಣ-ಬಂಧವಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿ ತವಾಗಿರಬೇಕು, 


೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ವರೆಗಿನ ಕಾಲಪ್ರನಾಹೆದಲ್ಲಿ 
ಷಟ್ಟದಿ, ಸಾಂಗತ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಕಾವ್ಯಗಳೇ ತೇಲಿದುವು. ೧೬ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಗೆ ಎರಡನೆಯ ಸಲ ಮಹಾಫೂರ ಬಂದಾಗ ಅದು ಸೀಸದ 


೧ ನನ್ನ ನಲ್ಲ ಪುಟಿ ९9 ಪದ್ಯ ೧೬ 
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ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಹೆರಿಯಿತು. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಸೀಸ 
ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿದಕಿ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಸೀಸ ಮರಳಿ ಅಂಶಗಣ 
ಯೋಜನೆಯತ್ತ ಒಲಿಯಿತು. 


೧೭ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ೨3೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ವರಿಗೆ ಸೀಸ ಅಜ್ಞಾತ 
ವಾಸವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿತೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಈ ೨೦ನೆಯ ಶತಪಾನ 
८& ०5०२८३०९ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿ ತ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಭಾವಗೀತ 
ರಚನೆಗೆ ಹೊಸ ಪ್ರಚೋದನೆ ದೊರೆಯಿತು. ಆದುದರಿಂದ ಭಾವಗೀತಗಳ 
ರಚನೆಯು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ೧೯೨೫ ರಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿಜೆ; ಹೆಚ್ಚ್ರಾಗುತ್ತಲಿದೆ. 
ಅದೇ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸೀಸದ ಪ್ರಯೋಗವೂ ಅಧಿಕವಾಗಿಜೆ. ಸೀಸವು ರಚನೆಗೆ 
ಸುಲಭವಾಗಿರುವುದೂ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಹಿಂಡೆ ಜಾನಪದೆ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿ 
ಪ್ರಯೋಗವಾದಷ್ಟು ಇಂದು ಭಾವಗೀತಗಳಿಗಾಗಿ ಚಿಕ್ಕ ಸೀಸ ಪ್ರಯೋಗ 
ವಾಗುತ್ತಲಿಜಿ. ಅದನ್ನು ಬಳಸದ ಆಧುನಿಕ ಕವಿಯೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. 


ಸಾಂ ಗತ್ಯ 


ಪ್ರಿಸದಿಯಿಂದ ನಿರಿಯಕ್ಕರ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರದಿಂದ ಮೂಲ ಹೆಟ್ಟಿದಿ, 
ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರಾಗಣ ಷಟ್ಟದಿ ಮತ್ತು ಸೀಸ ಇವು ಕನ್ನಡದ 
ಜೀವಸತ್ವದ ಜಾಡವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹೇಗೆ ಮೂಡಿಬಂದುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ವರೆಗೆ 
ವಿವರಿಸಲಾಯಿತು. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಛಗನ್ನಡಕ್ಸೆ ಹೊರತಾಗಿದ್ದರೂ, ಕನ್ನಡದ 
ನಾಡಿಯ ನುಡಿತಕ್ಕೆ ಸಮೀಸವಾಗಿ ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಕೂಡ ಒಂದು ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ತೋರುವ ರಗಳೆ ತನ್ನ ವಿಲಾಸವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿತೆಂಬುದನ್ನೂ (+ ತರಲಾಗಿಡೆ. 
ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಚರಿತ್ರೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಈಗ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಮೈಲುಗಲ್ಲಿಗೆ 
ಬಂದಿದ್ದೇವೆ, ಆದುದರಿಂದ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾಲೋಚನೆಗೆ 
ಅವಕಾಶವಿದೆ. 


ಸಾಂಗತ್ಯವು ತ್ರಿಸದಿಯಿಂದ ಹೊರಟ ಮಟ್ಟಿಂದೂ, ತ್ರಿಪದಿಯ ಎರಡನೆಯ 
ಚರಣವನ್ನು ಆವೃತ್ತಿ ಮಾಡಿ ಹಾಡುವ ರೂಢಿಯು ಸಾಂಗತ್ಯದ ರೂಪನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೈ 
ದಾರಿಯನ್ನು ಮಾಡಿತೆಂದೂ *ತ್ರಿಸದಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ತ್ರಿಪದಿ 
ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅಂಶಗಣದಿಂದ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿತು ಆದರೂ ಅದು 
ಅಂಶಗಣದ ಕೈಯನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಪೂರ್ಣ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಒಂದು 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಆಯಿತು. ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹಾನಿಯೂ 


* ಗತಿ೫: ತ್ರಿಪದಿ ಪುಟಿ೭೭ 
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ಆಯಿತು. ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತ್ರಿಸದಿಯು ಹೆಚ್ಚು ನಿಯಮಿತವಾ ಯಿತು. ಆದರೆ 
ಶನ್ನ ಮೊದಲಿನ ಅಂಶಗಣದ ಗೇಯತೆಯನ್ನು ಅದು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು. ಸಾಂಗತ್ಯ 
ವಾದೆರೋ ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ ಸ್ವಾಚ್ಛಂದ್ಯವನ್ನೂ ಸರಾಗತೆಯನ್ನೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಿಂತಿತು. ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು: ಸಾಂಗತ್ಯದ ರೂಪವು ನಾಲ್ಕ ಚರಣಗಳ 
ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಮೈದೋರಿದಾಗ ಹೊಸತೆಂದು ಕಂಡಿರಬಹುದಾದರೂ ಅದರ 
ನಾದೆಲಯವು ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಗೀತಲಯದಷ್ಟೇ ಪುರಾತನವಾದುದೆಂಬುದನು 
ಮರಿಯಲಾಗದು ಪದಿಯ ಜೀವನಾಡಿಯೇ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಜೀವನಾಡಿಯಾಗಿ 
ನುಡಿಯಲಾರಂಭಿಸಿತು. ವೃತ್ತೆದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಚೇಕಾದೆಕೆತ್ರನನ ತೋರಕಿ 
ಗಾದೆ ಕೂ "न्न ॐ, ಸನಾಗತ ವ್ರೆ'ಸಮಭಾರ (0812166) ` ದಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಅರ್ಥಸಮವ,್ನತ ಸದಿಯ ರೂಪನೆ ಸಷಮ್ಯದೋಷವು ಸಾಂಗತ್ಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ರೋ ಪ್ರಮಾಯಿತು, ತ್ರಿ ಪದಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ರೂಪಸಾಮ್ಯ ( symmetry ) ವೊ 
ರಸಾಮ್ಯ ( harmony ) ವೂ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ 
ಹೋಲಿಸಿರಿ; 


ಪೆದಿ 
ಮೆನವನಂ; ಟುನ ರೊಪ; ದೆನಿ ನಗೆ: ಮೆಲ್ಲುತಂ ಪಿ:ಐಿ:ವಿ:ವಿ 
ಪನುಗುಣ ; ಮುಳ್ಳ : ವಧುನಿರೆ: ಮತ್ತೆ ಪೂ- ವಿ:ಬ್ರ:ವಿ:ಪಿ 
ಪಿನ ಸರ: ಲೇಕೆ: ಮದನಂಸಗೆ &: £, ; ॐ 
—ನೇಮಿಚಂದ್ರನ ಲೀಲಾವತಿ 
ಸಾಂಗತ್ಯ: 
ಪಲ್ಲವ : ವಿಲ್ಲದ: ಮಾವು ಮಾ: ವಿಲ್ಲದೆ ವಿ:ಪಿ:ವನಿ:ವಿ 
ಮಲ್ಲಿಗೆ : ಮಲ್ಲಿಕಾ : ಲತಿಕೆ ವಿ:ಪಿ:ಬ್ರ 
ಇಲ್ಲದೆ ; ವನೆ ವನ: ವಿಲ್ಲದ: ಭೋಗಿಗೆ ವಿ:ವಿ;ವಿ:ವಿ 
थट्‌, : ದೇಶದೆ : ಡೆಯೊಳು ` ವಿ:ನಿ:ಬ್ರ 


—ನೆಂಜುಂಡೆ € 20६3 ಕುಮಾರರಾಮನ ಸಾಂಗತ್ಯ 


५ 
2) 221 ಮೂರು ಚರಣಗಳು ಮತ್ತು ಹನ್ನೊಂದು ಗಣಗಳು. ಅದರ ಚರಣ 
ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ವಿಷಮ. ಗಣಸಂಖ್ಯೆಯೂ ವಿಷಮ. (ರ ನಾಲು, ಚರಣ 
ಮತು ಹಿ ಸರಿನಾ ಗಳು ಗಣಗಳು. ಸಾಂಗತ್ಯದ ಮೊದ ಚರಣಗಳ ಒಟು 


(= 
ಸ್ವರವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಕೊನೆಚೌವಕಡ್‌ ಚರಣಗಳ ಒಟ್ಟು ಸ್ವರವ್ಯಾಪ್ತಿ ಸಮ. ಎರಡನೆಯ 


* ತ್ರಿಪದಿ ವೃತ್ತ ವಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ; ವೃತ್ತ ಛಂದೆಸ್ಸಿನ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಅನುಕೂಲತೆ 
ಗಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 
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ಚರಣದ ಕೊನೆಗೆ ಬರುವ ಸ್ವರಾಲಾನಕ್ಕೆ ಹೊಯ್‌ಕೈ ಯಾಗಿ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಚರಣದ 
ಕೊನೆಗೆ (ಅಷ್ಟೇ ಅಂತರದ ಮೇಲೆ) ಸ್ವರಸ್ಪಂದನವುಂಟಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ತ್ರಿಪದಿಯನ್ನು ಹಾಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಅದನ್ನು ನಾಲ್ಕು 
ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿದರೂ ಸಾಂಗತ್ಯದ ರೂಸಸಾವ್ಯ ಹಾಗು ಸ್ವರಸಾಮ್ಯಗಳು 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಉಂಬಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ : 


ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿದ ತ್ರಿಪದಿ ‡ 


ಮನವನಂಟುವ ರೊಪು : ದನಿನಗೆ : २०९२,३० &. ॐ. ©. ॐ 
ಪನುಗುಣ : ಮುಳ್ಳ: ವಧುವಿರೆ ವಿ.ಬ್ರ.ವಿ 
ಅನುಗುಣ : ವುಳ್ಳ : ವಧುವಿರೆ;: ಮತ್ತೆ ಪೂ- ॐ £,. ವಿವಿ 
ಪಿನ ಸರೆ: ಲೇಕೆ: ಮುದನಂಗೆ 2. ९०). ®. 


ಸಂಪೂರ್ಣ ರೂಪ ಹಾಗು ಸ್ವರಸಾಮ್ಯಗಳುಂಟಾಗಬೇ ಕಾದರೆ ಮೊದಲನೆಯ 
ಚರಣದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಗಣವಿನ್ಯಾಸ 
ಏರ್ಪಡಬೇಕು. ಹಾಗೆ ಇಲ್ಲಿ ವಿರ್ನಬ್ಲಿಲ್ಲ. ಏರ್ಸ್ಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲನೆಯ 
ಚರಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಪು ಗಣಗಳು ವಿಸುವಾಗಿದ್ದರೆ ಮೂರನೆಯ ಚರಣದ ನಾಲ್ಕು 
ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬ್ರಹ್ಮೆವಾಗಿ ಸೇರುತ್ತದೆ 


"ಸಾಂಗತ್ಯ: ಹೆಸರು: 

೧. "ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ದೊಕಿತ ಹೆಸರಿನಷ್ಟು ಒಪ್ಪುವೆ ಹೆಸರು ಕನ್ನೆಡ 
ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನಾ ವುದಕ್ಕೂ ಡೊರೆತಿಲ್ಲ ಸಾಂಗತ್ಯವು ಹಾಡುಗಬ್ಬಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ 
ಅಳವಡುವ ಮಟ್ಟು. ಅದರ ರಾಗರಂಜನೆ ಅಪ್ಪತಿಮವಾದುದು. ಈ ಮೊದಲೆ 
ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಸ್ವರಸಾಂಗತ್ಯವು ಅದರ ಮುಖ್ಯ सद. ಸಾಂಗತ್ಯವು ಮಧುರ 
ಸ್ವರಗಳ ಸಮ್ಮಿಲನದಿಂದ ಹೊರಡುವ ಗತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. “ಭರತೇಶವೈಭವ”, 
ಮೋಹನ ತರಂಗಿಣಿ, "ಹೆದಿಬದೆಯ ಧರ್ಮ” ಈ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕವಿಡೆರೆದು ಹಾಡಿದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ಯಥಾರ್ಥತೆ ಹೊಳೆದೀತು. 


೨. ಸಂಗತಿ” ಎಂದಕಿ "ಮೇಳಡೊಡನೆ ಸಾಗುವ ಗತಿ' ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದಲೂ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಮಂಜಸವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ಅದು ವಾದ್ಯ 
ವಿಶೇಷಡೊಡನೆ ಸಾಗುವ ಹಾಡಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಸಾಂಗತ್ಯವೆಂಬ ಹೆಸರನ್ನು 
ಪಡೆದಿರಚೇಕು. ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟ ಸಾಂಗತ್ಯಕಾವ್ಯವಾದ ಭರತೇಶ ವೈಭವದಲ್ಲಿ ಈ 
ಮಾತಿಗೆ ಆಧಾರ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಭರತೇಶನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಸಂದರ್ಭ 
ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ ಸಕ್ಕವಾದ್ಯದ ನಿರ್ದೇಶ ಬರುತ್ತದೆ. ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ: 
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ನೆರವಾಗು ನೀ ಗಾನ ಕೇಳೆಂದು ಮಲಗಿದ್ದ 
ಸೆರಸತಿಯೆನು ಜಾಣೆ ತನ್ನ 

ಬೆರಳಿಂದ ಮಿಡಿವಂತೆ ಭಾರಿದಂಡಿಗೆಗೊರ್ಮೆ 
ತೆರೆಳಾಕ್ಷಿ ಮಿಡಿದಳೆಂಗುಲಿಯ ೧ 


—ರೆಶ್ನಾಕ ರೆ 
ಮುಖ ನೀಣೆ ವೇಣುವುಪಾಂಗ ಚೆನ್ನಿನ ಶ್ರುತಿ 
ಸಖತನವಾಗಲೋಜೆಯೊಳು 
ಮಖರಿಗಾಣರು ರಾಗರಸಡೋರಿದರು ಸ್ವರ್ಗ 
ಸುಖವ ಕರೆದು ತೋರುವಂತೆ ೨ 
—-ರೆತ್ನಾ ಕರ 


ಮುಖನೇಣೆ ನೀಣುವುಪಾಂಗ ಚೆನ್ನಿನ ಶ್ರುತಿ ಸಖತನವಾಗಲೋಜೆಯೊಳು 


ಎಂಬ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ ಸಾಂಗತ್ಯದ ರಹಸ್ಯವನ್ನೇ ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ಮಯವಾಗಿ ಸೂಚೆಸಿದಂತಿಡೆ. "ಉಪಾಂಗ'ವು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ತಂತಿಯನ್ನು ಮೀಂಟುವ ಬೆರಳು, ಸ್ವರವನ್ನು ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸುವ ಕೊರಳು 
ಇವುಗಳೊಡನೆ ಗಾಯಕಿಯರು ತಮ್ಮ ನೋಟ ನೆನಹೆಗಳನ್ನು ಸಾಂಗತ್ಯಗೊಳಿಸುವ 
ನೈಪುಣ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 
ನೋಟ ರಾಯನ ಮೇಲೆ ನೆನಹು ರಾಗದ ಮೇಲೆ 
ನೀಟಿ ತಂತಿಯ ಮೇಲೆ ಬೆರಳು 
ಚಾಟುಕಾತಿಯರು ಛಾಂದಸಿಕೆಯ ಸೂಂಕ# ಸ- 
ಘಾಟಕೆಯಿಂದ ಹಾಡಿದರು $ 


—ರತ್ನಾಕರ 
ಹೀಗೆ ಸಾಂಗತ್ಯವು ಹಾಡುಗಬ್ಬ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಬಾಜನೆಗಬ್ಬವೂ ಅಹುದು. 'ವಾದ್ಯ 
ವಿಶೇಷಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ೪ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯಳ್ಳೈ ಡೊಡಿತ 
ಸ್ಥಾನ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


೩. ಸಂಗತಿ ಎಂಬುದು ಸೆಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಅಂಶೆ. "ಸಂಗತಿ 
ಹಾಕು' ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಸಂಗೀತದ ಸಂಬಂಧೆದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕೇಳುವುದುಂಟು, 


೧ ಭರತೇಶ ವೈಭವ ಭೋಗನಿಜಯ ಉಪ್ಪರಿಗೆ ಸಂಧಿ ಪದ್ಯ ೬೭ 

೨ ಭರತೇಶ ವೈಭವ ಭೋಗನಿಜಯ ಪೊರ್ನನಾಟಿಕ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಯ ೪೨ 

೩ ಭರತೇಶ ವೈಭವ ಭೋಗನಿಜಯ ಉಪ್ಪರಿಗೆ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಯ 3 

೪ ಶ್ರೀ ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯ ನವರ "ಹಾರ್ತಿಸುಬ್ಬ'ದ ಫುಟಿಗಳನ್ನು ತಿರುವಿ 
ಹಾಕಿದರೆ ಸಾಂಗತ್ಯ ಫುನಃ ಪುನಃ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
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ಹೀಗೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೂ ತಾಂತ್ರಿಕ ( technical ) ಸಂಬಂಧವೂ 
ಉಂಟು, €ಹಾಡುಗಬ್ಗ? ಎಂಬ ವರ್ಣನೆಯು ३६३ ©९ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗಿಂತ ಸಾಂಗತ್ಯ 
ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳು ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 

ಲ್ಲನೆಯನ್ನಿ ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದರೆಂಬುದಕ್ಕ ಅನೇಕ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಧಾರಗಳು 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಒಂಡೆರಡನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರಲಾಗಿದೆ. 


ನೇಮಿ ತೀರ್ಥಕರರ ಕಥನವ ಪಾಡುಗಬ್ಬದೊಳನುಗೆಯ್ದೆ 
—ನೇಮಿಜಿನೇಶ ಸಂಗತಿ 
ನಾಡೊಳಗುಳ್ಳೆ ಜಾಣರು ಜಾಣೆಯರೊಡ | ನಾಡುವ ಸನಿ ಮಾತುಗಳ 
ಪಾಡುಗಬ್ಬವ ಪಠನಿಸಿದ ಬಗೆಯೆ ನೀ | ನೋಡು ಮಾನಿನಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ ೧ 
—ಕನಕದಾಸರು 


೪, ಇನ್ನೊಂದು ದೆಸಿ ಯಿಂದಲೂ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಅರ್ಥ ಹೊಳೆಯುವಂತಿಡೆ 
ಸಾಂಗತ್ಯದೆ ಮೂಲಶಬ್ದ ಸಂಗತಿ, ಒಂದು ಸಂಗತಿ (incident) ಯ ನಿರೂಪಣೆಗೆ 
८ ಸಾಂಗತ್ಯ'ವೆನ್ನು ವುದುಂಟು. ಹಾಡಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುವುಡೇ ಸಾಂಗತ್ಯ. ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಈ ಬಗೆಯಾಗಿ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ರಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ "ಸಾಂಗತ್ಯಮಾಡು” ಎಂಬ ಮಾತು ಪ್ರಯೋಗ 
ವಾದುದುಂಟು. ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ "ಸಖೀಗೀತ ದಲ್ಲಿಯೂ ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಯ 
೨ಭರತೇಶವೈಭವದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಅರ್ಥಕ್ಸೈೆ ಸಮರ್ಥನೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ, 


“ಸಾಂಗತ್ಯ' ಎಂಬ ನಿರೂ ಸಣೆಗೆ "ಸಾಂಗತ್ಯ' ಎಂಬ ಮಟ್ಟು ಸರಿಹೋಗುವು 
28 ०६०८९ ಇಲಿ ನಮಗೆ ಸಸ್ತುತವಾದ ವಿಷಯ, ಒಂದು ಆಖ್ಯಾನಕ್ಕೂ ಅದರ 
ನಿರೂಪಣೆಗಾಗಿ ಆಯ್ತ ಛಂದೋಬಂಧಕ್ಕೂ ಒಂಡೇ ಹೆಸರು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ 
ಬಳಕೆಗೊಂಡಿದೆ. ನಮ್ಮ ಕೆಲವು ಸಾಂಗತ್ಯಕಾವ್ಯಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ಇದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. ಶ್ಲಿಶುಮಾಯಣನನ "ತ್ರಿ ಪುರದಹನ ಸಾಂಗತ್ಯ? 
ಮಂಗರಸನ "ನೇಮಿಜಿನೇಶ ಸಂಗತಿ ಲಿಂಗಕವಿಯ "ಹೋಳರಾಜ ಸಾಂಗತ್ಯ', 
ಬಸವಕವಿಯ ಚಿಕ್ಕಯ್ಯನ ಸಾಂಗತ್ಯ” ಇವನೇ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾವ್ಯರಚನೆ 


~~ 


` © ಮೋಹನತರಂಗಿಣಿ, ಪೀಠಿಕಾಸಂಧಿ 
೨ ಭರತೇಶ ವೈಭನದೊಳಗಣ ಜಭೋಗವಿಜಯೆದಲ್ಲಿ ಮನ್ನಣೆ ಸಂಧಿಯ ೫ನೆಯ 
ಪದ್ಧವನು ನೋಡಿರಿ; ಅದು ಹೀಗಿದೆ 
ತಂಗಿ 5९8८२ ह, 9 ಮಾಡೆಂದಳಾ ಕಾವ್ಯ 
ದಂಗ ನನಗೆ ಬಿರಿಸಿಂದೆ 
ಸಂಗತಿ ಮಾಡಿದಳೆ ಮಹಾಜಿ 
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ನೆಡೆದ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದೆಲ್ಲಿ ಸಂಗತಿ ಹಾಗು ಸಂಗೀತಗಳ ಈ ಹೊಂದಿಕೆಯ 
ಕಲ್ಪನೆ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಆಯಿತೆಂದು ಕೋರುತ್ತದೆ. 


ಸಾಂಗತ್ಯವು ವರ್ಜಕ ಕಾವ್ಯ: ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ವಸ್ತುಕ ಮತ್ತು ವರ್ಣಕ 
ಎಂದು ಎರಡು ವಿಧವಾಗಿ ಹೇಳುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವುಂಟು. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಈ ಪ್ರಕಾರ 
ಇಬ್ಬಗೆಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಪೂ ಒಂದು ನಿರ್ಣಾಯಕವಾದ ಅಂಶವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳೆಲ್ಲ "ವಸ್ತುಕ”ಗಳು. ರಗಳೆ, ಷಟ್ಟದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ 
ಕಾವ್ಯಗಳು "ವರ್ಣಕ'ಗಳು. ವಸ್ತುಕ ಕಾವ್ಯವು ಕಥಾವಸ್ತುನಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನಿತ್ತರೆ 
ವರ್ಣಕದಲ್ಲಿ ವರ್ಣನೆಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ವರ್ಣಕ ಎಂಬ ನಿಶೇಷಣವು ಸಷಟ್ಟದೀ 
ಕಾನ್ಯಗಳಿಗಿಂತ ಸಾಂಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಂಜಸವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಕಡೆಗೆ ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತ, ಜೆನ್ನಬಸವ ಪುರಾಣ, ಜೈಮಿನಿ 
ಭಾರತಗಳನ್ನೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ ಮೋಹನ ತರಂಗಿಣಿ, ಭರತೇಶ ವೈಭವಗಳನ್ನೂ 
ಇಟ್ಟು ತುಲನೆಮಾಡಿ ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಮನಗಾಣಬಹುದು. 


ಸಾಂಗತ್ಯಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವರ್ಣನೆಗೆ ಮೀಸಲಾದ ಕಾವ್ಯಗಳೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು 
ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಕಾವ್ಯಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ಸೂಚನೆಯನೊ ದಗಿಸುತ್ತನೆ 
ದೇವರಾಜನ ಬಗಿನ ಸೋನೆ? ಪದ್ಮರ ರಸನ ಶ್ಲಂಗಾರಕಥೆ' ವಾದಿರಾಜನ 
"ವೈಕುಂಠ ವರ್ಣನೆ' ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಯ ಭರತೇಶ ಮೆಭವೌ ನವೇ ಮೊದಲಾದ 
ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸೂಚನೆ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. ಭರತೇಶ ವೈಭವವು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ವರ್ಣಕ ಕಾವ್ಯನೆನ್ನಲು ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಸಭಾಗೃಹ, ಸಂಗೀತನಾಟ್ಯ, ಆರೋಗಣೆ 
ಇವೇ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಸುದೀರ್ಫ್ಥ ವರ್ಣನೆಯೇ ಸಾಕ್ಷಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಸಂಧಿ ಒಂದೊಂದು ವರ್ಣನೆಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. “ಮೋಹನ ತರಂಗಿಣಿ” ಯಂತೂ 
ವರ್ಣನಾ ತರಂಗಮಾಲೆ. 


ಸಾಂಗತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ: ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ಛಂಡದೋಗ್ರಂಥಗಳೆಲ್ಲಿ ಒಂಡೊಂದು ಪ್ರಕರಣವನ್ನೆ ಮೀಸಲಾಗಿಟ್ಟಿ ನಾಗವರ್ಮ 
ನಾಗಲಿ ಜಯಕೀರ್ತಿಯಾಗಲಿ ಸಾಂಗತೃದ ಮಾತನ್ನೇ ಎತ್ತಿಲ್ಲ. ಅವರ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
"ಸಾಂಗತ್ಸೆ'ವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಮಟ್ಟು ಇನ್ನೂ ರೂಸಗೊಂಡಿರ 
ಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಇದರಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಸಾಂಗತ್ಯವು ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟು ಎಂಬ 
ಬಗೆಗೆ ಸಂದೇಹವೇ ಇಲ್ಲ. ಮಾತ್ರಾಗಣದಂತೆ ಅದರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಅಥವಾ ಅಂಶಗಣಾನ್ವೈಯವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಅದರ ಲಕ್ಷಣ 
ವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ, ಅದರ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಗಣಗಳ ಯೋಜನೆ 
ಕ್ರಿಪದಿಯಂತೆ ಎರ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಲಯವು ತ್ರಿಪದಿಯ ಲಯಕ್ಕೆ ತೀರ ಸಮೀಪ, 
ತ್ರಿಪದಿಯ ಲಕ್ಷಣಕ್ಸಿಂತ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ ಸರಳ. 


ಿ೧೪ 'ಹನ್ನಡ ಛಂದೋಪನಿಕಾಸ 
| 


ವೃತ್ತದ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಸಾಂಗತ್ಯವು ಅರ್ಥ್ಧಸಮ 
ವೃತ್ತ, ಅದರ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ೧ನೆಯ ಮತ್ತು ೩ನೆಯ ಚರಣಗಳು 
ಹಿರಿಯವು; ೨ನೆಯ ಮತ್ತು ೪ ಚರಣಗಳು ಕೆರಿಯವು, ಹಿರಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೪ ವಿಷ್ಣು 
ಗಣಗಳು; ಕಿರಿಚರಣದಲ್ಲಿ ೨ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳು ಮತ್ತು ೧ ಬ್ರಹ್ಮಗಣ. ಸಾಂಗತ್ಯದ 


ನಾಲ್ಕೂ ಚರಣಗಳ ಗಣಯೋಜನೆಯನ್ನು ಸಂಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ನಿರೂಪಿಸಬಹೆದು: 


ವಿ.ವಿ 
ಸಾಂಗತ್ಸವು ವಿಷಸುಗಣಪ್ರಧಾನ ಮಟೆ,ಂಬುದು 

ಚರಣಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬರುತ್ತದೆ 

ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಒಳೆ ಮಾರ್ಸಾಡು: 


1 ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ ಚರಣಮಧ್ಯದ ಯಾವುಡೊಂದು ವಿಷ್ಣು ಗಣಕ್ಕೆ ६) 3 05520 
ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಬರಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗಳು : 


ಷ್ಟ. ಬ್ರಹ್ಮಗಣ ಸಮ 


ಅಯ್ಯುಯ್ಯೆ : ಚಿನ್ನಾದು : ದೆನೆ ಕ: ನ್ನಡಿಗರು 
ರೆಯ್ಯುಮಂ ಚಿದಿಯೆನೆ : ಕೆಲುಗಾ 
ಅಯ್ಯುಯ ಎಂಚಪೊ : ರ್ಲಾಂಡೆಂದು : ತುಳುವರು 
2३०04०9, & , : ಕೇಳಚೇ : ಕಣ್ಣಾ ೧ - 
ಬ § —ರೆತ್ನಾಕೆರೆ 
ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸಿದೆ ಗಣವು ಇಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಬಂದ 
ಬ್ರಹ್ಮಗಣವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ, 


ಇನ್ನೊ ೦ದು ಉದಾಹರಣೆ : 

ಪೆಣ್ಣ : ಲ್ಲವೆ ತಮ್ಮ : ನೆಲ್ಲಪ : ಡೆದ ತಾಯಿ 

ಪೆಣ್ಣ : ಲ್ಲವೆ ಪೊರೆ : ದವಳು 

ಪೆಣ್ಣು ಪೆ: ष्टु ०८९ : ತಕೆ ಬೀಳು : ಗಳೆವರು 

ಕಣ್ಣುಕಾ : ಇದ ಗಾ : ವಿಲರು ೨ 

—ಹೊನ್ನೆಮ್ಮು 

ಇಲ್ಲಿ ಚರಣದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣ ಬಂದುದನ್ನೂ 
ಅದರ ಸ್ವರಸ್ಪಂದನಕ್ಕೆ ಎಡೆಗೊಟ್ಟು ಸುಖವಾದ ಸರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟು 


೧ ಭರತೇಶವೈಭವ, ಭೋಗನಿಜಯ ಆಸ್ಥಾನ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಯ ೨ 
3 ಹದಿಬದೆಯ ಧರ್ಮ, ಸಂಧಿ ೫, ಪದ್ಯ ೭ 


ಗತಿ ೧೦: ಸೀಸೆ ಮತ್ತು ಸಾಂ 713 ೨೧೫ 


ಮಾಡುವುಡೆಂಬುದನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಮೇಲಾಗಿ ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣ 
ವುಂಟುಮಾಡುವ ಸ್ವರಸ್ಪಂದನವು ಸದ್ಯದ ನಿಚಾರವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಪರೀಕ್ತಿಸಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 


ಮತ್ತೂ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : 

उट ; एत ००५ ] ಸುರಹೊನ್ನೆ : ಸಂಪಗೆ 

ಮಲ್ಲಿಗೆ: ಹೊಗರೇ : ರಿದುವು 

ಜಲ್ಲಿದುಂ ; छतं ರುಂ : ಕಾರಕ್ಕೆ : ಮುನಿಜನ 

ಡಿಳ್ಳಿಸಿ: ತೇನ ಹೇ; ಳುನೆನು ೧ 

—ಕೆನಕೆದಾಸ 
11 ಆಧುನಿಕರ ಕ್ಸಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಗೆತ್ಯವು ಮಾ ತ್ರಾಗಣಕ್ಕ ತಿರುಗಿದುದುಂಟು. 

ಆದರೆ ಮಾ ತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಪ್ರಮಾಣವು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳದಷ್ಟು ಕಡಮೆ. ಉದಾಹೆರಣೆ: 


ಸಿರಿಗೌರಿ: ಯಂತೆ ಬಂ : ಜರು ತಾಯಿ : ಹಸೆಮಣೆಗೆ ಜ:೫:೫:೫ 


ಸೆರಗಿನಲಿ : ಕಣ್ಣೀರ ; ನೊರಸಿ र ೫೫:೩ 
ಸುಖದೊಳಗೆ : ನಿಮ್ಮ ನೆನೆ: ದರುತುಯಿ: ಗುಣ ವಂತೆ ೫:೫:೫:೫ 
ದೀಪದಲಿ : ಬಿಡುಗಣ್ಣ : ಫಿಲಿಸಿ ೨ 8:98: 


ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಷಟ್ಟದಿಯ ಹಾಗೆ ಕಾಣುವ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇಡಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. ಈ ರೂಪದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಇಡಿಯ ಒಂದು ಕಾವ್ಯವೇ ರಚಿತವಾದುದುಂಟು, ಅದು 
ಭೈರವೇಶ್ವರ ಕಾವ್ಯ. ನಂಜುಂಡ ಕವಿ ರಚಿಸಿದ ಕಾವ್ಯವದು. ४०५६ © ०३०९६०१ 
०००८६०६५ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವಂತೆ ನಂಜುಂಡ ಕನಿ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು 
ಆರು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಭೈರವೇಶ್ವರ ಕಾವ್ಯದ 
ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು : 
ಪೂಗಂಪ : ನುಂಡುಂಡು 
ರಾಗಿ ಪೆ; ಭ್ರಮರಗಳ್‌ 
ತೇಗುವ र ಸೋಗೆ ಸೊಕ್ಕೇರಿ 
ಕೂಗುವ :'ಪಿಕ ಮಂದ 


ವೇಗದಂ : ಜೆಗಳಿಂದ 
ಬಾಗಿ ಕೇ: ಳೀ ವನ: ವಿಹುದು 4 ವಿ: 


—ನಂಜುಂಡ ಕವಿ 


७ ® © ® 
९ £ £ ® & ® 
(ट 


(£ 


೧ ಮೋಹನ ತರೆಂಗಿಚಿ 
೨ ಮೈಸೂರು ನಲ್ಲಿಗೆ "ಬಳೆಗಾರೆನ' ಹಾಡು 
೧ ಭೈರವೇಶ್ವರ ಕಾವ್ಯ: ಸಂಧಿ ೨, ಪದ್ಯು ೪ 


ಪಿ೧೬ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಶುದ್ಧ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಈ ಪಧ್ಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ಇಡಬಹುದು : 


ಪೂಗಂಪೆ : ನುಂಡುಂಡು : ರಾಗಿಪ : ಭ್ರಮರಗಳ್‌ ವಿ:ವಿ:ವಿ:ವಿ 
ತೇಗುವ: ಸೋಗೆ ಸೊ: ಕ್ಟೇರಿ ನಿ:ವಿ:ಬ್ರ 

ಕೂಗುವ : ಏಕ ಮಂದ: ವೇಗದಂ : ಚೆಗಳಿಂದ ವಿ:ವಿ:ವಿ:ವಿ 
ಬಾಗಿ ಕೇ:ಳೀ ವನ: ವಿಹುದು ಪಿ:ವಿ:ಬ್ರ 


ಸಾಂಗತ್ಯದ ರಮ್ಯುರಾಗೆ: ಸಾಂಗತ್ಯದ ರಾಗ ರಮ್ಯರಾಗ. ಸ್ವರಸಾಮ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತ್ರಿನದಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿ ಹೆತ್ತದು ಎಂಬುದಾಗಿ ಈ ಮೊದಲೆ ಸೂಚಿಸಿಜಿ. ರಾಗರಂಜನೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮೇಲ್ಮೆಯುಂಟು. ತ್ರಿ ಸದಿಯನ್ನು ನಾಲ್ಕು 
ಚರಣಗಳಾಗಿ ಹಾಡಿದರೂ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಕ್ಸಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸೋಲು ತಪ್ಪದು. 
ಪರಾಮರ್ತಿಸಿರಿ: 


ತ್ರಿಪದಿ ति 
ನೀರಿಗ್ಲೋಗು ಜಾಣಿ ¦ ನಿಲ್ಲ ನಾ: ಬರತೀನಿ ವಿ:ವಿ:ವನಿ:ವಿ 
ನಿನ್ನಾಣಿ : ನಿನ್ನ : ಕೊಡದಾಣಿ ವಿ:ಬ್ರ:ವಿ 
ನಿನ್ನಾಣೆ : ನಿನ್ನ: ತೊಡದಾಣಿ : ಕೈಯಾನ ವಿ:ಬ್ರ:ಪಿ:ವಿ 
६९०५००९ : ನೀರ: ಹೊಳಿಯಾಣಿ ವಿ:ಬ್ರ:ಪಿ 
—ಗರತಿಯ ಹಾಡು 
ಸಾಂಗತ್ಯ इ 
ಪಾಡುವ; ಪೆಣ್ಣುಂಜಿ 1 ನರ್ತಿಪ : ನವಿಲು ಕೊಂ ವಿ:ವಿ:ವಿ:ವಿ 
ಡಾಡುವ : ಬಾನ್ವಕ್ಸಿ : ಪಡಿಯ ®: & : ९ 
ಬೇಡುವ : ಗಿಳಿವಿಂಡು : ದ್ರೈನ್ಯದಿಂ : ಬಿನ್ನಹ ®: ॐ: ॐ: ॐ 
ಮಾಡುತಿ : ರ್ದುವು ಮನು: ಮಥಗೆ ೧ ॐ: ॐ : £) 
—ಮೋಹನ ಕರಂಗಿಣಿ 


ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಹಾಗು ಎರಡನೆಯ ಪಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಸರಾಗವಾಗಿ ಹೆರಿದು ಬಂದ 
ನಾದವು ಎರಡನೆಯ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಚರಣಗಳ ಕೊಣೆಯ ವಿಷ್ಣುಗಣದಲ್ಲಿ 
ನೀಳವಾಗಿ ತೇಲಜೆ, ಕಿರಿದಾಗಿ ನಿಲುತ್ತದೆ. ಆದಕರಿ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಕಿರಿಚರಣಗಳ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣ ಬರುವುದೆರಿಂದ ರಾಗಾಲಾಪಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯ ಸ್ಥಾನ ಡೊರೆತು 
ರಾಗರಮ್ಯತೆಯುಂಟಾ ಗುತ್ತದೆ. 


ತ್ರಿಪದಿಯ ಒಂಡೊಂದು ಪದ್ಯ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನು ಪೂರ್ಣ. ಅದರ ಭಾವದಂತೆ 
ಆದೆರ ನಾದವೂ ತನ್ನಸ್ಟರಲ್ಲಿ ತಾನು ಮುಕ್ತಾಯ ಹೆಸಂದುತ್ತಡೆ. ಸಾಂಗತ್ಯದ 


೧ ಮೋಹನ ತರಂಗಿಣಿ, ಸಂಧಿ ಜ, ಪದ್ಮೆ 4೪ 


ಗತಿ 09 : ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಗತ್ಯ ೨೧೭ 


ಮಾತು ಹಾಗಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪದ್ಯವು ರಾಗಾಲಾಪದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು 
ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವಹಿಸಬಲ್ಲುದು. ಅಂತೆಯೇ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಸಾಂಗತ್ಯದ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹೆಣೆಯಬಹುದು; ಒಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಅದರ ಹೆಂದರದ ಮೇಲೆ ಹಬ್ಬಿಸಬಹುದು. 
ಒಂದು ಭಾವಗೀತವನ್ನು ಅದರ ನಾದದಲ್ಲಿ ನೆಯ್ಯಬಹುದು. ಅಂತೂ ಸಾಂಗತ್ಯದ 
ಸ್ವರ ಎಳೆದಂತೆ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಜಿನುಗು ಎಳೆಗಳನ್ನು ಅದರಿಂದ 
ತೆಗೆಯಬಹುದು. ಸಾಂಗತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ಸೌಕುಮಾರ್ಯ. ಮೃದು-ಭಾವವನ್ನು 
ಬಳ್ಳಿ ಯಂತೆ ಬಳುಕಿಸುವ ಇಂತಹ ಇನ್ನೊಂದು ಬಂಧ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
ನೋಡಿರಿ: 
ಅಂಗವೇಗವ ಸೋಂಕಿ ಮೃದು ಮೃದುವಾಗಿ ಸು- 
ಖಾಂಗವಡೆದರೆಂದು ನುಡಿಯೆ 
ತೆಂಗಾಳಿ ಹೊಡೋಟಿಡೊಳೆಗೂಡಿತೆಂಬ ಚೆ- 
ಡೆಂಗ ನುಡಿದು ಸುಮ್ಮನಿಹೆನು ೧ 
—ರೆತ್ನಾಕೆರೆವರ್ಣಿ 
ಸಾಂಗತ್ಯದ ಭಾವಮೂಲ್ಯ: ವೀರರಸಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಾಂಗತ್ಯವು ತಕ್ಕ ಮಾಹನವಾಗಲಾರದು. ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ರಚಿತವಾದ 
ಮೋಹೆನ ತರಂಗಿಣಿ ಹಾಗು ಭರತೇಶ ವೈಭವಗಳ ಪುಟಗಳನ್ನು ತಿರುವಿ ಹಾಕಿದರೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ, ಮೃದುಹಾಸ್ಯ, ಕರಣೆ, ಶಾಂತಿ ಮೊದಲಾದ ಸುಮಕೋಮಲ 
ಭಾವಗಳ ಆವಿರ್ಭಾವವನ್ನೇ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


ಕರುಣೆಗೆ ಉದಾಹರಣೆ; 


ಮಾಮರದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ತುಅಗಿರ್ದ ಗಿಳಿವಿಂಡು 
ರೋಮಾಳಿ ಕಲಕೆಂಠೆನಿಚಯ 

ಕೋಮಲ ಲೋಲಂಬಗಳಿರ ನಿಮ್ಮಾಳ್ಗನ 
ಕಾಮನ ३८२९ 628 ०८६७ ಆಂತ ೨ | 

—ಕೆನಕೆದಾಸೆ 
ಶಾಂತಿರೆಸಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ: 

ಗಾನಮದ್ದಳೆ ತಾಳಬಯಕೆ ನರ್ತಿಪ ಮಂಜ 
ಯೊಾನೆಗೆ ಶಿರದ ಕುಂಭದೊಳು 

ಧ್ಯಾನನಿಪ್ಪಂತೆ ರಾಜ್ಕದೊಳಿರ್ದು ಮುಕ್ತಿ ಸಂ- 


ಧಾನಡೊಳಗೆ ನಿನ್ನ ನೆನಹು ೩ 
-- पं ञ्य ರೆವರ್ಣಿ 


೧ ಭರತೇಶವೈಭವ, ಭೋಗನಿಜಯ, ವೀಣಾಸಂಧಿ ಪದ್ಯ ೯೪ 

೨ ಮೋಹನ ತರಂಗಿಣಿ, ೨೩ 

೩ ಭರತೇಶವೈಭವ, ಭೋಗನಿಜಯ, ಕನಿವಾಕ್ಕ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಯ ೪೨ 
28 


ತಿ೧ಆ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋಪಿಕಾಸ 


ಶಾಂತಿರಸಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ < 


ಎಳೆಖಿಂಚಿನೆಂದದ ಬೊಂಚೆಯೋ ತಿಂಗಳೆ 
ತಿಳಿವೆಳಗಿನೊಳಾದ ರೂಪೋ 
ಪಳೆಕನ ಪುತ್ತಳಿಯೋ ಎನೆ ಕ್ರಮದಿಂದ 
ಹೊಳೆವುದೊಳಗೆ ತನ್ನ ರೂಪು ೧ 
—ರತ್ನಾಕರವರ್ಣೆ 


ಶೃ ಂಗಾರ +) १ 


ಕುರುಳ ಬೆಡಂಗಿಯ ಕುಂಕುಮ ಗಂಧಿಯೆ 
ಸರೆಸಯುತೆಯ ಸೌಖ್ಯವತಿಯ 

ಷಿರೆಳೆಗಣ್ಣೆ ಅ8ಯಳ ಎಳನೆನೆತ್ತೆ ಸೆನಳ 
ಪರಿಯೆ ಕೃಷ್ಣ ಸೆ ಬಲ್ಲನೈಸೆ ೨ 


—ಶೈಂಗಾರ ಶತಕದ ಸಾಂಗತ್ಯ 
ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ : 


ಕೂಡು ಕುಮುದನೇತ್ರೆ ನೋಡು ನಲ್ಲುಡಿಗಾರ್ತಿ 
2००९००८ ङ, त्‌, ५०५०७ 

ಮೋಡಿಯನುಳಿ ಮೋಹನಾಂಗಿಯೆಂಬ ಕೃಷ್ಣ 
ನಾಡಿಸಿದಂತಾಡದಿಹರೇ ೨ 


ೈಂಗಾರ ಶತಕದ ಸಾಂಗತ್ಯ 


ಸಾಂಗತ್ಯವು ವರ್ಣನೆಗೆ ಅಪ್ರತಿಮವಾದ ಮಟ್ಟಿಂಬುದನ್ನು ಈ ಮೊದಲೆ ಸೂಚಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ, ತರಲತರಲವಾಗಿ ವಿರಲನಿರಲವಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ 
ತೋರಬಹುದು. ಬಣ್ಣ, ಬೆಳಕು, ಬೆಡಗುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಸಾಂಗತ್ಯದ 
ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ತೋರಿದ್ದಾರೆ, ಸಾಂಗತ್ಯದ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಬೆಳುದಿಂಗಳಿರುಳಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದ ರಂಗುವಲ್ಲಿಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತನೆ. ಉದಾಹರಣೆ : 


ಮೊಗದಲ್ಲಿ ಹಾವ ಮನಸಿನಲಿ ಭಾವ ಪು- 
ರ್ಬುಗಳಲಿ ವಿಭ್ರಮ ಮತ್ತೆ 

ಬಗಸೆಗಣ್ಣಳೊಳು ವಿಲಾಸವೆಸೆಯೆ ರಸ 
ವೊಗುವಂತೆ ಪಾತ್ರನಾಡಿದಳೂ 4 


ಹಕ ञ्य ರೆವರ್ಣಿ 


೧ ಭರತೇಶನೈಭವ, ಭೋಗಪಿಜಯ, ಕನಿಯವಾಕ್ಕಸಂಧಿ, ಪದ್ಮ ೭೭ 

೨ ಚಿಕ್ಕುಪಾಧ್ಯಾಯನ ಶೃಂಗಾರಶತಕದ ಸಾಂಗತ್ಯದೊಳಗಣ ಈ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಕವಿಚರಿತೆ (ಸಂಪುಟ ೨, ಪುಟ ೪೮೫) ಯಿಂದ ಉದ್ದೆರಿಸಲಾಗಿದೆ 

೩ ಭರತೇಶವೈಭವ, ಭೋಗನಿಜಯ, ಉತ್ತರೆಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಯ ೬೮ 


ಗತಿ 00 ; ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಗತ್ಕ 3೧೯ 


ಇ ನ್ನೊ ०८० ಉದಾಹರಣೆ; 


ತೀಡಿತು ತಂಬೆಲಕೋಡಿತು ತಮ ದನಿ 
ಮಾಡಿತು ಕೊ ಎಂದು ಕೋಳಿ 
ಮೂಡಿತು ರನಿ ಮೊಗಬಾಡಿತು ನೈದಿಲೆ 
ಯಾಡಿತಾಅಡಿ ಕಮಲದಲಿ ೧ 


—ಮೋಳಿಗೆಯ ಮಾರಯ್ಯನ ಪುರಾಣ 

ಸಾಂಗತದ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ : ಉಪಲಬ್ಧವಿರುವ ಸಾಂಗತ್ಯ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಚರಿತ್ರೆ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತಜೆ. ಆ ಕ್ರಾಂತಿಯುಗದ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಸಿದ್ಧವಾಗಿ 
ಬಂದ ಮಟ್ಟು ಅದು. ಬಸವಣ್ಣನವರ ಕಾಲಜ್ಞಾನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಶುದ್ಧ 
ಸ್ವರೂಪ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ : 

@ 
ಮಲಕಿಯಿಲ್ಲ ಬೆಳೆಯಿಲ್ಲ ಹೊಳೆಯಿಲ್ಲ ₹ ९०००६) 
ನೆಅಳಿಲ್ಲ ಉದಕ ಮುನ್ನಿಲ್ಲ ಸಿ31 


ಮೊಳೆಯಿಲ್ಲ ಸೂರ್ಯನ ಕಳೆಯಿಲ್ಲ ಗೆಲುನಿಲ್ಲ 
ಉ 6०९& ಆ ಪಾಪಿಗಳಿಗೆ ೨ 


ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದೆಕ್ಟೂ ಸಾ ಂಗತ್ಯವನ್ನು ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಬಳಸಿದೆ ಶ್ರೇ ಯಸ್ಸು 
ಶಿಶುಮಾಯಣನಿಗೆ ( ೧೨೩೩ ) ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಶಿಶುಮಾಯಣನ ಅಂಜನಾಚರಿತ್ರೆ, 
ತ್ರಿಪುರದಹನ ಸಾಂಗತ್ಯ ಇವೆರಡೂ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾದ ಕಾವ್ಯಗಳು. 
ಇವು ಸಾಂಗತ್ಯದ ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಆ ಕಾಲದ ಸಾಂಗತ್ಯದ 
ಸ್ವರೂಪದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ಪದ್ಯ ಸಾಕು: 


ps 


ಹೆಸುಳೆಮಾಯಣನುಸುರಿದ ಕೃತಿಯೊಳು ನವ ती 
ರೆಸಪರಿಪೂರಿತಮಾಗಿ 
ಒಸರುವುದಾರಸಭೇದವನ ದು ಸೇ 
ವಿಸುವುದು ರಸಿಕ ಕೋವಿದರು 
—ಶಿಶುಮಾಯೆಣ 


Ny ५ 
೧೪ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದೂ "ಸಾಂಗತ್ಯ ಕಾವ್ಯ' ರಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಮೊದ 
ಮೊದಲು ಸಾಂಗತ್ಯ ಬಹಳ ಮೆಲ್ಲಗೆ ಅಡಿಯಿಟ್ಟಿ ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದು ಪ್ರಮಾಣ. 


೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನವು ಸಾಂಗತ್ಯದ ಮೂರನೆಯ ಘಟ್ಟದ ಗುರು ತಾಗಿದೆ. 
ಸಾಂಗೆತ್ಯದ ನಿಜವಾದ ಪ್ರಚಾರ ೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆನ್ನ 


೧ ಮೋಳಿಗೆಯ ಮಾರಯ್ಯನ ಪುರಾಣ ದ್ವಿತೀಯೆ ಸಂಧಿ ಪದ್ಯ ೩ 
9 ಕವಿಚರಿತೆ, ಸಂಪುಟ ೧, ಉದಾಹರಣ ಪದ್ಯ 4೭೯ ನೋಡಿರಿ. 


3.90 ಕನ್ನಡ ಛಂಡದೋನಿಕಾಸ - 


ಹುದು. ಡೇವರಾಜನ (೧೪೧೦) ಸೊಬಗಿನ ಸೋನೆ, ತೆಂಕಣಾಂಬಿ ಬೊಮ್ಮರಸನ 
(೧೪೮೫) ಜೀವಂಧರ ಸಾಂಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 


೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನವು ಸಾಂಗತ್ಯದ ನಾಲ್ವನೆಯ ಘಟ್ಟವನ್ನು ವತ್ತಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಶತಮಾನವನ್ನು ಸಾಂಗತ್ಯದ ಯಾಗವೆಂದೆ ಕರೆಯುವುದು 
ಯೊ ಗ್ಯ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಯೂ ಗುಣದಲ್ಲಿಯೂ « ಸಾಂಗತ್ಯ'ಗಳು ಷಟ್ಟದೀ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಸಮಸಮನಾಗಿ ಏರಿಬಂದುದು ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ. ಮಂಗರಸನ ನೇಮಿಜಿನೇಶ 
ಸಾಂಗತ್ಯ (೧೫೦೮), ನೆಂಜುಂಡಕವಿಯ ಕುಮಾರರಾಮ ಸಾಂಗತ್ಯ (೧೫೨೫) 
ನಂಜುಂಡದೇವ ಕವಿಯ ಭೈರವೇಶ್ವರ ಕಾವ್ಯ (೧೫೫೦), ಕನಕದಾಸರ ಮೋಹನ 
ತರಂಗಿ್ನೇ೧೫೫೫),ಬಸವ ಕವಿಯ ಚಿಕ್ಕಯ್ಯ ಸಾಂಗತ್ಕ೧೫೫೦) ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಯ 
ಭರತೇಶವೈಭವ (೧೫೫೭), ಷಾದಿರಾಜನ ವೈಕುಂಠ ವರ್ಣನೆ (೧೫೭೦), ಪದ್ಮರಸನ 
ಶೃಂಗಾರಕಥೆ (೧೫೯) ಪ್ರಧಾನಿ ತಿರುಮಲಾರ್ಯನ ಕರ್ಣವೃತ್ತಾಂತ (೧೬೦೦) 
ಇವೇ ಮುಂತಾದುವುಗಳು ಈ ಯುಗದ ಸಾಂಗತ್ಯ ಕಾವ್ಯಗಳು. ಅವುಗಳ ಕಾಲವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅವು ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದೆವರೆಗೆ ಸಮನಾಗಿ 
ಹರಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಮತಗಳ ಕವಿಗಳೂ ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಿದರು. ಆದರೆ ಜೈನ ಕವಿಗಳ ಕಾಣಿಕೆಯೇ ವಿಶೇಷವಾದುದು. 
ವೀರಶ್ಸೈವರು ಷಟ್ಟದಿಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಕಾರಣರಾದಂತೆ ಜೈನ ಕವಿಗಳು ಸಾಂಗತ್ಯದ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೂ ಪರಂಪರೆಗೂ ಕಾರಣರಾದರು. ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ ಅಗ್ರಪೂಜೆ ಭರತೇಶವೈಭವಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲತಕ್ಕದ್ದು. ಭರತೇಶವೈಭವದಲ್ಲಿಯೇ 
ಸಾಂಗತ್ಯದ ವೈಭವವು ನಭಶ್ಚುಂಬಿಯಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಕೇವಲ 
ಸಂಖ್ಯಾಬಲದಿಂದ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನನು ಸಾಂಗತ್ಯದೆ ಯುಗವಲ್ಲ; ಸಾಂಗತ್ಯದ 
ಗುಣದಿಂದಲೂ ಸಾಂಗತ್ಯದ 05००7. 


೧೮ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೆಲವು ಸಾಂಗತ್ಯ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಯ್ಯ (೧೭೨೦) ನ 
ಪದ್ಮಿನೀ ಸರಿಣಯವನ್ನೂ, ವರನಂದೀ ಕಲ್ಯಾಣವನ್ನೂ, ಹೆಳವನ ಕಟ್ಟಿಗಿರಿಯಮ್ಮು 
(ಸು. ೧೭೫೦) ನ ಚಂದ್ರಹಾಸ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಉದ್ದಾಳಿಕನ ಕಥೆಗಳನ್ನೂ ಹೆಸರಿಸ 
ಬಹುದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ८४६२८ ಕನಿಯತ್ರಿಯರು ಬಹುಶಃ 
ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವರೆಂಬ ಸಂಗತಿಯು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕಾದುದು. ೧೮ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯವು ಇಳಿಮುಖವಾಯಿತು. 


೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕಾವೃರಚನೆಯೇ ಕಡಮೆ. ಆ ಶತಮಾನದ 
ಕವಿಗಳು ಬಹುಶಃ ಯಸ್ಷಗಾನರಚನೆಗೆ ಕೈಹಾಕಿದರೆಂದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೋ ಎರಡೋ ಕಾವ್ಯಗಳು ರಚಿತವಾಗಿದ್ದೆರೊ ಅವು ಗಣ್ಯವಾದ 


ಗತಿ ೧೦: ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಗತ್ಯ ೨೨೧ 


ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಸಡಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ; 
ಅಷ್ಟೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಬಳಕೆ ತಪ್ಪುತ್ತಿದೆ. ಇದೊಂದು ದೊಡ್ಡ 
ಕೊರತೆ. ತ್ರಿಪದಿಯ ಸ್ವರದೆಂತೆ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಸ್ವರವೂ ಕನ್ನಡದ ಜೇವಸ್ವರ. 
ಆದುದರಿಂದ ಸಾಂಗತ್ಯದತ್ತ ಲಕ್ಷ್ಯ ಪೂರೈಸಿ ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಕಥನ ಕವನ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಬಳಸೆತೊಡಗಿದರೆ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಸಂಗೀತವು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೆ ತುಂಬಿ ಹರಿಯುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹೆವಿಲ್ಲ. 


ಗತಿ ೧೧: ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗಗಳು 


ಕನ್ನಡ ಛಂದೆಸ್ಸಿನ व ದಾರಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಬಂದು ಈಗ ಒಂದು 
ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪಿಡ್ನೇವೆ. ಈ ವರೆಗೆ ನಡೆದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರ, 
ಮೂಲಷಟ್ಟದಿ ಈ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನೂ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದ ಕನ್ನಡ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೈದೋರಿದ ವಿವಿಧ ವೃತ್ತಗಳನ್ನೂ, ಬಹುಶಃ 
ಪ್ರಾಕೃತ ಮಾತ್ರಾಬಂಧೆಗಳ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ದೇಸಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಕಂದ ಹಾಗು ರಗಳೆಗಳನ್ನೂ, ಮೂಲಷಟ್ಟದಿಯ ರಚನಾಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ರಚನೆಗೊಂಡ ಇತರ ಷಟ್ಟದಿಗಳನ್ನೂ, ಹೊರಗಣ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಸೋಲದೆ 
ಕನ್ನಡದ ತಿಳಿವೆಳಗಿನಲ್ಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಂತ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನೂ ಒಂದೊಂದಾಗಿ 
ಸಂದರ್ಶಿಸಿಯಾಯಿತು. ಈ ವಿಕಾಸವು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ, ಆಗುವಂತಹೆದೊ ಅಲ್ಲ. 
ವಿಕಾಸವೆಂಬುದು ಎಂದೂ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ; ಒಮ್ಮೆಲೆ ಆದಂತೆ ಭಾಸವಾಗ 
ಬಹುದೆ ಅಪ್ಪೆ. ಒಳಗೊಳಗೆ ನಡೆದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ಹದಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅನುಕೂಲ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಒದಗಿದಾಗ, ಎಂದರೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು 
ನೊತನ ಉತ್ಸಾಹವು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿದಾಗ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ನಡೆದು ವಿಕಾಸವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರುತ್ತನೆ. ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಇಂತಹೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ನಡೆದ ನಾಲ್ಕು ಯಖಗಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೧ನೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗ : ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗವನ್ನು 
ಚಂಪೂ ಛಂದಃಪ್ರಯೋಗಯಾಗನೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ, 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಸ್ಕೃತವೃತ್ತಗಳಿಗೆ, ಕನ್ನಡಕವಿಗಳು ಮಾರುಹೋದುದರ 
ಸರಿಣಾಮವಿದು. ಆದುದೆರಿಂದ ಖಚಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕನ್ನಡ ಛಂದಃ 
ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗವೆಂದು ಗಣಿಸುವುದು ಅಷ್ಟೊಂದು ಸಮಂಜಸವಲ್ಲ. ಆದರೂ 
ಆ ಪ್ರಯೋಗವು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನೆಡೆದುದರಿಂದ್ದ ಮತ್ತು 
ಕೆಲವೊಂದು ಉತ್ಕುಷ್ಟಕಾವ್ಯಗಳು ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದುದರಿಂದ 
ಆ ಯುಗವನ್ನು ದುರ್ಲ ಕ್ಷಿಸಲಾಗದು, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫವಾದ ಕಾವ್ಯಗಳು 
ರಚನೆಗೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು ಆ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೇ, ಸುಮಾರು ೯ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಆ ಯುಗವು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯದ 
ವಕೆಗಿನ ನಾಲ್ಕು ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಎಕಮೇವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚುರವಾಗಿದ್ದಿತು. 

೨ನೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗೆ: ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ 
ಛಂದಃಪ್ರಯೋಗ ಯುಗವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಛಂದಃಪ್ರಯೋಗವೆಂದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಹೇಳಲು ಅಭ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದೆರೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃತ್ತಗಳಿಂದ ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳತ್ತ 


ಗತಿ ©> ; ಪ್ರಯೋಗ ಯಂಗಗಳು 9.94 


ಉತ್ಸಾ )ಂತಿಯು ಆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಆಯಿತು. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಕ್ರಾಂತಿಯು ಜೀವನದ ಇತರ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೂ ಹರಡಿತು 
ಧರ್ಮದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂಗವಾಗಿ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಆ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಕಾವು ಹಬ್ಬಿತು. ವೀರಶ್ಸೈವ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭೆಯಿಂದಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಬದಲಾವಣೆಯು ತಲೆದೋರಿತು ಆ ಬದಲಾವಣೆಯು ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸುಗಳಿಗೆರಡಕ್ಟೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಒಂದೆರಡು ಶತಮಾನಗಳ 
ಹಿಂದಿನಿಂದ ಒಳಗೊಳಗೇ ತುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಬಯಕೆಯು ಫಲಿಸುವಂತೆ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೆರಿದ ಹೊಸ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು ನೀರೆರೆಯಿತು 

ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಛಂದಃಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ರೀತಿಗಳು ಎದ್ದು 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಹಿಂದಿನ ಮೂರು ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನೊಚಾನವಾಗಿ ಬಂದೆ ಚಂಪೂ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮಾಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿರಳವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಜೀವ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದ್ದ ಅಂಶಗಣದ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಗತಿಗೆ ಅತಿ ಸಮೀಪವಾದ ಮಾತ್ರಾ 
ಬಂಧಗಳಿಗೆ ತಿರುಗಿಸಲಾಯಿತು. ಈ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೆರಿಹರ, 
ರಾಘೆವಾಂಕರ ಹೆಸರುಗಳು ಸಸ್ಮರಣೀಯವಾಗಿನೆ. 


ಷಟ್ಟಿದಿಗಳ ಪ್ರಯೋಗೆ : ಮೂಲದ ಒಂಡೇ ಒಂದುಷಟ್ಟದಿಯಂ ಹೆಲವು 
ಷಟ್ಟದಿಗಳಾಗಲು ಹೊರಟುದು ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ. ಅಂಶಗಣದ ಲಯಗಳು 
ಮಾತ್ರಾಗಣದ ಲಯಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುದನ್ನು ಈ ನಿನಿಢ ಷಟ್ಟದಿಗಳ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಚೆನ್ನೆ ಬಸವಣ್ಣನವರ (ಸು. ೧೧೬೫) *ಮಂತ್ರ ಗೋಸ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಪದ್ಯಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಸಿದ್ದರಾಮ 
ಜೇವರ (೧೧೬೫) ಮಿಶ್ರಸ್ತೋತ್ರ ತ್ರಿವಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಕುಸುಮಷಟ್ಟದಿಯ ಮುಂಗುರುಹು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆ £ ಬಸವ ಸ್ತೋ ತ್ರ ತ್ರಿನಿಧಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಕುರುಹು ಇದೆ. 
ಈ ಮಾತಿನ ನಿದರ್ಶನೆಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : 
ಲೋಕ ಛೋಕಪನೆಲ್ಲ ಲೋಕಿಸದೆ ನಿಂದಲ್ಲಿ 
ಬೇಕುಮಾಡಿದನೆನ್ನ ಬಸನಲಿಂಗ 
ಮಕುಟಮಂಡಲದಲ್ಲಿ ಮನೆಗಟ್ಟ ನಿಂದವನು 


ಅಕಳಂಕ ಬಸವನ್ಸೆ ಯೋಗಿನಾಥ ೧ 
—Aಿದ್ಧೆ ರೊಮ 


* ಈ ಗ್ರಂಥದ ಗತಿ ೯ ಪುಟಿ ೧೮೨ ನೋಡಿರಿ. 
{ ಈ ಗ್ರಂಥದಗತಿ೯್ಕ ಫುಟಿ೧೭೯ ನೋಡಿರಿ, 
೧ ಕರ್ಣಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ, ಸಂಪುಟ ೧ (ತಿದ್ದಿದ ಮುದ್ರಜ್ಯ ೧೯೨೪), ಪುಟ ೧೮೫ 


3 ಕನ್ನಡ ಛಳಂದೋನಿಕಾಸ 


ಇವನ್ನೇ ಕುಸುಮಷಟ್ಟದಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಇಡಬಹುದು. 


ಲೋಕ ಲೋಕವನೆಲ್ಲ 
९०९९2९८ ನಿಂದಲ್ಲಿ 
ಬೇಕುವನಾಡಿದನೆನ್ನ ಬಸವಲಿಂಗ 
ಮಕುಟಿ ಮಂಡಲದಲ್ಲಿ ' 
ಮನೆಗಟ್ಟ ನಿಂದನನು 

ಅಕಳಂಕ ಬಸವನ ಯೋಗಿನಾಥ 


ಕುಸುಮಸೆಟ್ಟದಿಯ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ 
ಏರ್ಪಟ್ಟಿಲ್ಲವೆಂದು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. ಕುಸುಮಷಟ್ಟಿದಿಯ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಾವು ಮೊತ್ತಮೊದೆಲು ಕಾಣುವುದು ಕುಮಾರ ಪದ್ಮರಸನ 
ಸಾನಂದ ಚರಿತ್ರ: (೧೧೮೦) ದೆಲ್ಲಿ. ಸಾನಂದ ಚರಿತ್ರದ ಕಾಲವೂ ೧೨ನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧವೆಂಬ ಸಂಗತಿಯು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಸಾನಂದ 
ಚರಿತ್ರಡೊಳಗಣ ಒಂದು ಪದ್ಯ : 


ಡರಿತೆ ಸಾನಂದೇಶ 

ಚರಿತೆ ಜಗದಾನಂಡ 

ಚರಿತೆ ಪಂಚಾಕ್ಷರೀ ನರ ಮಹಿಮೆಯ 
ಚರಿತೆ ಶಿವಭಕ್ತಗಿದು 

ಚರಿತೆ ಗುರುನಿಸ್ಮೆಗಿದು 

ಚರಿತೆ ಸತ್ತಥಕೆ ತಾನೆಂತೆಂತೆನೆ ೧ 


ಕುಮಾರ ಪದ್ಮರಸ 


ಸಾನಂದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಮಿನೀ ಸಟ್ಟಿದಿಯೂ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. ಉದಾ 
ಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯವನ್ನು ೧ಕರಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆಯಿಂದ ಉದ್ಭರಿಸಲಾಗಿದೆ, 


ಕಲ ಕಲಪ ಪೆಪ್ಪಳಿಪ ಶೋಕಿಪ 
ಹಳನಿಸುವ ಬಾಪ್ಟಂಗಳಲ್ಲುಗೆ 
ಯೆಜುವ ನಿಜಕರ್ಮುಂಗಳೆಂ ಬೈದಳನಳಿಪ ಸೆಡೆವ 
ಬಳೆಲ್ವ ಹಾ ಹಾ ಸ್ರೈಂದನಂಗೆ 
ಯ್ದ ಅಲ್ವ ಜೀನಿಗಳೆಲ್ಲ ದುಃಖಂ 
€ ८ ९), ವೋಲೀಕ್ರಿಸಿಲಿಕ್ಸೆತಂದಂ ಮಹಾ ಕರುಣಿ ೨ 
—ಕೊಮಾರೆ ಪದ್ಮರೆಸ 


೧ ಕರ್ಣಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ, ಸಂಪುಟ ೧ (ತಿದ್ದಿದ ಮುದ್ರಣ), ಪುಟಿ ೨೭೮ 
9 ಕಕ. ಚರಿತೆ ಸಂಪುಟಂ (ಪುಟಿ ೨೭೮) ಉದಾಹರಣ ಪದ್ಯ ೬೧೨ 


ಗತಿ ೧೧: ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗಗಳು ತಿ೨೫ 


20 1 ८ ಪುಯೋಗ ಬಸವಣ್ಣನವರ (೧೧೬೫) "ಕಾಲಜ್ಞಾನ ವಚನ 
ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ತ್ರಿಸದಿಯು ಸಾಂಗತ್ಯದ ನಿಶ್ಚಿತರೂಸಕ್ಕೆ ನೊದಲು 
ತಿರುಗಿದುದು ಕಾಲಜ್ಞಾನ ನಚನದಲ್ಲಿಯೇ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸಾಂಗತ್ಯದ ಮೊದಲ 
ಪ್ರಯೋಗದ ಬಗೆಗೆ ಸೃಸ್ಟೀಕರಣನನ್ನೂ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನೂ ಈ ಗ್ರಂಥದದಲ್ಲಿ 
ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


ಸೀಸದ ಪಸೇಯೋಗ 


ಸೀಸ) ಎಂಬ ಒಂದೆ ಛೆಂಡೋಬಂಧದೆ ಲಕ್ಷಣವೂ ಉದಾಹರಣ ಪದ್ಯವೂ 
ಛೆಂಜೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಅವು ನಾಗವರ್ಮನಿಂದ ಬಂದವುಗಳೇ ?-- 
ಎಂಬ ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ ९5.८०८. ಮೇಲಾಗಿ ೧೨ನೆಯ ಶತವ ನಾನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯೋಗವಾದ * ಸೀಸವು ನಾಗಷರ್ಮನ ಛಂದೋಂಬುಧಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ಸೀಸದೆ 
ಅರ್ಥ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದುದು, ಈ ಬಗೆಯ ಸೀಸದ ರೂಪವು ಪ್ರಭುದೀವರ 
(೧೧೬೫) ಮೆಂತೆ ಗೊಪ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸಿದ್ದರಾಮನ ಬಸವಸ್ತೋತ್ರ ತ್ರಿನಿಧಿಯಲಿ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ 


ಹೆಜ್ಜೆಯಿಲ್ಲದ ಮೈಗವು ಹಲವು ದ್ವೀಪಕೆ ಹೋಗಿ 
ವೆಚ್ಚ ನಿಲ್ಲದೆ ಮಣಿಯೆ ನೋಡಿ ಕಂಡು 
ಪ್ರಜ್ವಲಿಸಿ ಬೆಳಗುವಾ ರಚನೆಯಲಿ ಹೊಸೆ ಹೊಸೆದು 
ನೆಜ್ಜನಿಲ್ಲದ ಮಣಿಯ ಪವಣಿಸಿದನು ೧ 
—ಪ್ರಭುಡೇನರ ಮಂತ್ರಗೋಪ್ಯ 


ಅಂಶೆಗಣವು ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ಪ್ರಯೋಗ : 


ಈ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗದಲಿ ಅಂಶಗಣದ ಮಟು,ಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಪಾಗಿ ಮಾತ್ರಾಗಣ ಬಂಧೆಗಳ ರೂಪಕ್ಕೆ ತಿರೆಗಿದುವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅಂಶಗಣದ 
ತವರೂರಾದ ತ್ರಿಸದಿ ಕೂಡ ಮಾತ್ರಾಗಣ ಸ್ನ ರೂಪವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದ 
ಸಂಗತಿ ಸಾಕಿಯಾಗಿಡೆ ಮಹದೇವಿಯಕ್ಕ ( ೧೧೬೫ ) ನವರ ಯೋಗಾಂಗ 

ವಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾ ಗಣಾನ್ವಯವಾದ ತ್ರಿಪದಿಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತ ವೆ 


* ಈ ಬಗೆಯ "ಸೀಸಕ್ಕೆ "ಚಿಕ್ಕಸೀಸ'ವೆಂದು ಹೆಸರಿಡಬಹುದು. 

೧ ಕರ್ಣಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ, ಸಂಪುಟ ೧, ಪುಟಿ ೧೮೧ 

† ಶೀಲವಂತಯ್ಯ (೧೧೬೦) ನ ಆತ್ಮಲಿಂಗ ಪ್ರಣನಸಂಯೋಗ ಸಲದ ತಿ ನಿಧಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ತ್ರಿಪದಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ 
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ಉದಾಹರಣೆ: 


» 9 [| [| 
ಅಪ್ಪದೆಳ * ಕೆಮಲದಾ : ಬಟ್ಟಿ ಬಯೆ ` ಲೊಳಗೊಂದು 


೫ ೫ 9 
111. ಘನನಿಹುದು ‡ ಮನದೊಳಗೆ 
ಜ ೫ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿ: ಟ್ವಿನನೆ : ಕಡುಜಾಣ ೧ 
—ಮಹಾದೇ ವಿಯಕ್ಕ 


ಮುಕ್ತಛಂದಸ್ಸು : ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಗೆ ಬಂದ ಹೊಸ ಉಕ್ಸಿನೊಡನೆ 
ಈ ಬಂಧಗಳು ಹೀಗೆ ಏರಿಬಂದುವು, ಈ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳಲ್ಲದೆ ಮುಕ್ತ ಛಂದದೆ 
ಪ್ರಯೋಗವೂ ७८९ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಭಕ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. 
ವಚನಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಮುಕ್ತ ಛಂದದ ಅಂದಚೆಂದಗಳೆಲ್ಲ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿನೆ, 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಯಾನ ಛಂದೋಬಂಧಗಳು ಅಡಕವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ವಚ್ಛಂದಭಂದದ ನಾಡಿಯು ಸ್ಪಂದಿಸುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಅನು 
ಪ್ರಾಸದ ನಿಲಾಸವು ತೋರಿಬರುವುಡೆಂಬುದನ್ನೂ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು, 
ಕೆಳಗಣ ಉದಾಹರಣೆ ಈ ಮಾತನ್ನು ಸ್ಪಸ್ಟ್ರೀಕರಿಸಬಹುದು. 


ಗಿರಿಯೆಲ್ಲದೆ : ಹುಲ್ಲು ನೊರಡಿ : ಯಲ್ಲಾಡುವುದೇ : ನನಿಲು 
ಕೊಳನಲ್ಲದೆ : ಕಿರುವಳ್ಳೆ : ಕೈ ಳಸುವುದೇ : ಹೆಂಸೆ 

ಮಾಮರ : ತಳಿತಲ್ಲದೆ ; ಸ್ವರಗೈವುದೆ: ಕೋಗಿಲೆ 
ಪರಿಮಳವಿ ; ಲ್ಲದ ಪುಸ್ತ : ಕೈಳಸುವುದೇ : ಭ್ರಮರೆ? ೨ 


— ಮಹಾದೇವಿಯ ಕ್ಕ 


ಮಹೆಡೀನಿಯಕ್ಕನವರ ಈ ವಚನದಲ್ಲಿ ಮದನವತಿಗೆ ಸಮೀಪವಾದ ಸಹಜ 
ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಸುಂದರ ಗತಿಯು ತನ್ನ ಸುಳುಹುದೋರಿದೆ, 


ಅದರಂತೆಯೇ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಹೆಲನಾರು ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅನಿರ್ಬಂಧ 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ನಿನಿಧ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ 
ಸಾಕು: 


೧ ಕರ್ಣಾಟಕ ಕನಿಚರಿತೆ, ಸಂಪುಟ ೧, ಪುಟಿ ೧೮೮ 


9 ಮಹದೇನಿಯಕ್ಕನ ನಚನಗಳು (ಶ್ರೀ क, ಗು. ಹಳಕಟ್ಟಿ ಅನರಿಂದ ಸಂಪಾದಿತ) 
ಪ್ರಕಟಣೆ ೧೯೫೦, ಪುಟ ೨೫ 


ಗತಿ ೧೧: ಪ್ರಯೋಗ ಯೊಗಗೆಳೊ ತಿ೨೬ 


ನೆಚನದಲ್ಲಿ : ನಾಮಾನ್ಳುತ ; ತುಂಬಿ 
ನೆಯನವಲ್ಲಿ : ನಿಮ್ಮ: ಮೂರುತಿ: ತುಂಬಿ 
ಮನದೆಲ್ಲಿ: ನಿಮ್ಮ: ನೆನಹು: ತುಂಬಿ 
ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ : ನಿನ್ಮೂ: ಕೀರುತಿ : ತುಂಬಿ 
ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವ ನಿಮ್ಮು 
ಚರಣಕಮುಲಡೊಳಾನು ತುಂಬಿ ೧ 
ಸ್ವಚ್ಛಂದದ ಸೊಗಸನ್ನು ಬೀರುವ ಗಣಗಳು ಇದರಲ್ಲಿ ಅಳವಟ್ಟಿವೆ. 
ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ರಗಳೆಯ ಪ್ರಯೋಗೆ: ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದೆ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಯು ಅಂಶಗಣದಿಂದ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ಇಡಿಯ 
ಕಾವ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡಂತೆ ರಗಳೆಯೂ ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡಿತು. ಉತ್ಸಾಹ, ಮಂದಾನಿಲ, ಲಲಿತ ಈ ಮೂರೂ 
ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆರಿಹರದೇವನು ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ರಗಳೆಯ ಸಂಸ್ಕಾ ಪನಾಚಾರ್ಯ 
ನಾದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲರು. ಇದೇ ಯುಗದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕವಿಯಾದ 
ಕೆರಿಯ ಪದ್ಮರಸನು "ದೀಕ್ಟಾಬೋಧೆ' ಯೆಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಬಕಿದ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನೆ ಸಸಿಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ರಾಘವಾಂಕನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದೆ 
ಷಟ್ಟದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಕವಿಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಪ್ರಚಾರಗೊಂಡಿತು. ಆದರೆ ಹೆರಹರನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ರಗಳೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಅಷ್ಟೊಂದು ಮುಂದುವರಿಯಲಿಲ್ಲ. 
ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಯೋಗೆ ಯುಗ; ಕ್ರಿ. ४, ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನವು 
ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನವನ್ನು ಮಧ್ಯಯುಗವೆಂದೂ ಕರಿಯ 
ಬಹುದು ಶತಿವಯೋಗಿಗಳೆ ಹಾಗು ದಾಸರ ಅನುಭವ ಪದಗಳ ಯುಗವದು, ವಚನ 
ಕಾರರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಸಲ ಭಕ್ತಿಯು 
ಉಕ್ಕೇರಿದಂತೆ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕರ್ಣಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಸಲದು 
ಉಕ್ಕೇರಿತು ಭಾವಕ್ಕೆ ಕಾನೇರಿದಾಗ ಗೀತ ಹೊರಡುವುದು ಸಹಜ. ಆದುದರಿಂದ 
ಭಕ್ತಿ ಗೀತಗಳ ಹಾಗು ಅನುಭವಪದಗಳ ಎರಡನೆಯ ಬೆಳಸು ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೆ 
ಲಭಿಸಿತು. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನೆದೆ 
ಗೀತಗಳಲ್ಲಿಯ ಭಕ್ತಿಯ ಪಾರವ್ಯೂುವೇ ಕಂಡುಬರುತ್ತಜಿ, ಆದರೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಕೆಲವೊಂದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸಗಳು ತೋರಿಬರುತ್ತವೆ, 
೧. ೧೨ಕೆಯ ಶತಮಾನದ ಭಕ್ತಿಯು ವಚನದ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾದರಿ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಭಕ್ತಿಯು ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೆರಿಯಿತು. 


© ಬಸವೇಶ್ವರರ ವಚನೆಗಳು, ಶಿವಾನುಭವ ಗ್ರಂಥಮಾಲಾ ನಂ ೧ (೪ನೆಯ ७०३.) 
೧೯೪೦, २०६३ ೯೨, ५ 


ಪಿ೨೮ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


೨. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತಗಳಿಗಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗವಾದ 
ಛಂದಸ್ಸು ಮಾತ್ರಾಗಣ ಛಂದಸ್ಸು, ಅಂಶಗಣವು ಆಗ ಮಾತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿತೆಂದು 
ಈ ಮೊದಲೇ 2९४८ ೧೬ನೆಯ ಶಶಮಾನದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಛಂದವು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಂಶಗಣಾವಲಂಬಿಯಾದ ಛಂದ. 

೩. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ "ಜಾನಪದ' ದ ಛಾಯೆ ಬಹಳ 
ಕಡಮೆ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಜಾನಪದದ ಬಣ್ಣ ಹೆಚ್ಚು. 

೪. ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ ಸೊಲ್ಲೇ ಕೇಳಬರುವುದಿಲ್ಲ 


ವೆಂದರೆ ನಡೆದೀತು. ಆದರೆ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ 
ಸೊಗಸೇ ಸೊಗಸು. 


೫. ಸುಳಾದಿಗಳೂ, ಉಗಾಭೋಗಗಳೂ, ಕೀರ್ತನೆಗಳೂ ೧೬ನೆಯ 
ಶತೆಮಾನದ ಕಾಣಿಕೆಗಳು. 

ಮಧ್ಯಯುಗದ ಮುಖ್ಯ ಬಂಧಗಳು : ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಯೋಗ 
ಯುಗದ ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಹಾಡುಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ವರೂಪವು ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ: 
ಮೊದಲು ಪಲ್ಲವಿ; "ಪಲ್ಲನಿಯೊಡನೆ ಅನುಪಲ್ಲನಿಯೂ ಬರಬಹುದು”, ಬಳಿಕ 
( ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ) ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯಗಳು. 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ छत्‌ ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಅಂಕಿತ. 

ಹಾಡುಗಳು ಲಲಿತ್ಯ ಮಂದಾನಿಲ, ಉತ್ಸಾಹ ९०६०१५९, ಆಗಲಿ, ಅಥವಾ 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಮಾನವಾದ ಅಂಶಗಣ ಸೇರಿದ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ, 
ಆದಕಿ ಲಲಿತ ಲಯದ, ಎಂದರೆ ೪ ಪಂಚಮಾತ್ರಾಗಣಗಳಾಗಲಿ ಅಥವಾ ೪ ವಿಷ್ಣು 
ಗಣಗಳಾಗಲಿ ಸೇರಿರುವ ಚರಣಗಳುಳ್ಳ ಪದ್ಯಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. 
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೧. ಛಂಜೋವತೆಂಸೆ 


ಪಲವು ನಿ: ಷಯದುಪ ; ಹತಿಯೊಡ ;: ಗೂಡಿ ವಿ.ವಿ.ನಿ.ಬ್ರ 
ಕಲುಷ ರೂ: ಪಿನ ಕರ್ಮ: ವನುಮಿಗೆ : ಮಾಡಿ ವಿ.ವಿ.ವಿ. ಬ್ರ 
ಹುಲ ಜಾತಿ: ರೂಪ ಸಂ; ಪದವನು : ಬೇಡಿ ॐ. ®. ॐ. ए) 
ಸಲೆ ಬಾಧೆ : ಪಡುವೆನ್ನ : ನಭವನೆ: ನೋಡಿ ॐ. ॐ. ॐ, £) 
-2 11०४८ ಕೈವಲ್ಕ ಪದ್ದತಿ 
೨ ಸೀಸೆ: 
ಅಣುರೇಣು : ತೈಣಕಾಸಷ್ಟ : ದೆಲ್ಲಿ ಪೂ: ರ್ಣನುನಾನು ೫:೫:೫ 
ತನು ನಿತ್ಯ : ವಲ್ಲದಾ : ಬೊಂಬೆ ನಾನು ೫:೫:೫ ಗುರು 
ವನಜ ಭನ ; ನನುಖೆತ್ತ : ವೈಕುಂಠ: ಪತಿ ನೀನು ಜ:೫:೫:೫ 
ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕೆ : ಅವಗುಣದ : ಪ್ರತಿಮೆ ನಾನು ಜ:೫:೫ ಗುರು 
—ಕನಕದಾಸರ ಪದ 


ಗತಿ ೧೧: ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗಗಳು = | ೨೨೯ 


ಮೇಲಿನ ಸೀಸದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳು ಅಡಕವಾಗಿವೆ. ಅಂಶೆಗಣಾನ್ವೇಯಷಾದ 
ವೂ ಪುನಃ ಪು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ ; 


ಮೃಗಗಳ : ಮೈಯಲ್ಲಿ : ಪುಟ್ಟಿಲು: ಕಸ್ತೂರಿ ವಿ.ವಿ.ವಿ.ವಿ 
ತೆಗೆದು ಪೂ: ಜಿಸುವರು; ದ್ವಿಜರೆಲ್ಲರು ವಿ.ವಿ.ರು 
ಬಗೆಯಿಂದ ; ನಾರಾ: ಯಣನಾವ : ಕುಲವಯ್ಯ ವಿ.ಬ್ರ.ನಿ.ವಿ 
ಜಗವ : ಲ್ಲಭನಾವ : ಕುಲ ಪೇಳಿ : ರಯ್ಯ ॐ, ®. ॐ. 
ಇಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೨ನೆಯ ಗಣ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಬದಲು ಬ್ರಹ್ಮವಾಗಿರುವು 


ದನ್ನೂ, ೪ನೆಯ ಚರಣ ೨ನೆಯ ಚರಣಕ್ಕಿಂತ ಕೆಂಚಿತ್‌ ದೀರ್ಫವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದೆಂಬುದನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


೩. ಸಾಂಗ ತ್ಯ : 


ತೆಂಡೆ ತಾ: ಯಿಯು ಇಲ್ಲ : ಬಂಧು ಬಳೆ: ಗವು ಇಲ್ಲ ವಿ.ವಿ.ಪಿ.ವಿ 
ಇಂದೇನು : ತರೆಹೇಳೆ : ಕೃಷ್ಣಾ ॐ. ®. £), 
ಮಂದರ : ಧರ ಶ್ರೀ: ಪುರಂದರ : ವಿಠಲ ನೀ ವಿ.ವಿ.ವಿ.ವಿ 
ಬಂದು ನೆಲೆ: ಯಾಗಯ್ಯ : ಕೃಷ್ಣಾ ॐ. ॐ. £) 


—ುರಂದರೆದಾಸರು 


ಇಲಿ ವಿಷು ಗಳಲ್ಲಿ ಐದೆದು ಮಾತೈಗಳೂ, ಬೃ್ಲಹ್ನೆಗಣಗಳಲಿ ಮೂರು ಮೂರು 
ಮಾತ್ರೆಗಳೂ ಸೇರಿರುವುದರಿಂದ ಇದೇನು ಮಾತ್ರಾಬಂಧವೋ ಎಂಬ ಸಂದೇಹ 
ವಾಗಬಹೆದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಲಯವು ಅಂಶಗಣದಂತೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 


| ಮಂದಾನಿಲ ಲಯದಲ್ಲಿ 
೧. ರೆಗೆಳೆಯಂತೆ: 


ಹೆಜ್ಜೆಯ : ಮೇಲೆ : ಹೆಚ್ಚೆಯೆ : ನಿಕ್ಕುತ 
ಗೆಜ್ಜೆಯ : ಕಾಲಿನ : ನಾದವ : ಬೀರುತ 
ಸಜ್ಜನ : ರೋಜೆಯೆ : ಪೂಜೆಯ: ವೇಳೆಗೆ 
ಮಜ್ಜಿಗೆ ५ ०९०५९१८ ई ಬೆಣ್ಣೆಯ ` ತೆರದಿ ೧ 


೨. ಪರಿವರ್ಧಿನಿ ಷಟ್ಟಿದಿ: 
ಜಯೆ ಜಯೆ ಮುಂಗಳಮುಯ ಮಹಿನೋದಯ 


ಜಯ ಜಯ ಜನ್ಮ ಜರಾಮೃತಿ ಭಯಹರ 
ಜಯ ಜಯ ನಿತ್ಯೃನಿರಾಕುಳ ನಿರ್ಮಳೆ ಜಯ ಜಯ ಶಂಕರನೆ ೨ 


೧ ಫುರಂದೆರದಾಸರೆ "ಭಾಗ್ಯದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಬಾರಮ್ಮಾ' ಎಂಬ ಹಾಡಿನೊಳಗಿನ ಒಂದು ಪದ 
ತಿ ನಿಜಗುಣರ ಕೆವಲ ಡೊಳಗಣ ಒಂದು ಸ್ತುತಿಗೀತೆ (ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಉದ್ದರಿಸಲಾಗಿದೆ) 


4१० ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಉತ್ಸಾಹಲಯೆದಲ್ಲಿ 
೧ ರೆಗೆಳೆಯ ರೊಪದಲ್ಲಿ: 


ಕರಣ: ಕುಲಚ: ಕೋರಿ; ತಣಿಯೆ १.१.९.९ 
ಹರುಷ : ಶರಧಿ: ಮೀರ :ಲೆನ್ನ ५ ೩.ಫಿ.೩ಿ.ಷಿ 
ವರದ : ಶಂಭು: ಲಿಂಗ: ವಾಮ १.९१.१.१ 
ದುರು ಸು: ಧಾಕ: ರಾಕ್ಷಿ: ००००८ ५१.१.१३. 
—ನಿಜಗುಣರ ಕೈವಲ್ಕಪದ್ಧತಿ 


೨. ಭೋಗಸಷಟ್ಟದಿಗೆ ಸಮೀಪವಾದ ಮಟ್ಟು : 


ಏನು ಓದಲೇನು ಫಲ 

ಏನು ಕೇಳಲೇನು ಫಲ 

ಜ್ಞಾನದಿಂದ ಅಚ್ಕುತನ ಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲದವರಿಗೆ 

ಮೌನ ನೇಮ ನಿಸ್ಮೆ ಯಾಕೆ 

ಹೀನ ಚಿತ್ತನಾದ ಮೇಲೆ 

ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಪುರಂದರ ವಿಠಲನು ಮೆಚ್ಚುವನೆ ಮರುಳೆ 


—ಪುರಂದರೆದಾಸರು 


೩. ಉತ್ಸಾಹ ರಗಳೆಯಂತೆ (ದೀರ್ಥಚರಣಗಳು) : 


ಹರಿಗೆ ಹೆಂ:ಗಳರೆ:ನಾವು:ನೀರಾಟ;ವಾ:ಡಲಿಕೆ:ಪೋಗಿ 4,१.२.१.१.२. १ 
ಸೀರೆ: ಬಿಚ್ಚಿ:ದೆಡದ:ಲಿಟ್ಟು;ಸರೋ;ನರ: ಧುಮುಕಿ:ದೇವೆ 

ಚೋರ ನಿನ್ನ ಕಂಡು ಸೀರೆಯ ತಕ್ಕೊಂಡು ಪೋಗಿ 

ತೋರ ಉಚ್ಛ್ಚದ ಕಡಗದ ಮರನೇರಿ ನೆಸೇಡುತ ನಿಂತಿದಾನೆ 


—ಕೆನೆಕದಾಸರು 
೨ನೆಯ ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು : 


ಮಧ್ಯಯುಗದ ಅನುಭಾವ ಪದಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಷರಿಕಿಸಿದರೆ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳಗೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಎದ್ದು ತೋರುತ್ತವೆ 


೧. ಷಟ್ಟಿದಿಯು- ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶರ ಮತ್ತು ಕುಸುಮ ಈ ಯುಗದ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲು ಚರಣಗಳ ರೂಸದಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುತ್ತದೆ. 


೨. ಅಂಶೆಗಣಗಳ ಹೆಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಪದಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಅಡಕವಾಗಿಡೆ. 
೩. ಪಲ್ಲ ಅನುಪಲ್ಲಗಳ ಜೋಡಣೆಯು ಈ ಗೀತಗಳವೈಶಿಷ್ಟ N 


೪. ಆದಿ ಪ್ರಾಸಾಕ್ಷರದ ನಿರ್ಭಂಧವು ಈ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟೂ 
ಸಡಲಿದಂತಿದೆ, 


ಗತಿ ೧೧: ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗಗಳು 940 


ग. ಅನುಪ್ರಾಸವು ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೈಡೋರಿದೆ. 


೬. ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಅಂಶಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ನಾದವೈವಿಧ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದು ಗುಣವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆಯೇ 
ವಿನಾ ದೋಷವಾಗಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಛಂದವು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು 
ಹೊರಟಂತೆ ಕಂಡರೂ ಛಂದಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದ ಲಯಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಭಂಗ ಬಂದಿಲ್ಲ. 


೭. ಶೈಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ಗ್ರಾಮ್ಯವಾದರೂ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ; ಛಂದಕ್ಕೆ (ಎಂದರೆ 
ಹಾಡಲಿಕ್ಟೆ) ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಲ. ರುಂಪೆ ಮತ್ತು ಅಟಿತಾಳಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾದ ಛಂದವು ಈ ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಆದಿ, ತ್ರಿಪುಟಿ ತಾಳಗಳ ಸ್ಥಾನ ಎರಡನೆಯದು. 
ಈ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ. ಭಾವ ಮತ್ತು ರಾಗ ಇವುಗಳ 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ಮಿಳನವನ್ನು ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಸಂಗೀತದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ 
ತಾಳಕ್ಟೂ ಇಲ್ಲಿ ಸುಮಾರಾಗಿ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ. ಪ್ರಕಟವಾದ ನಿಜಗುಣರ 
५ ವಲ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಹಾಗು ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗತಾಳಗಳು ಸೂಚಿತವಾದ 
ಸಂಗತಿಯು ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ, 


೯. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಂತೃಪ್ರಾಸದ ಸೊಗಸೂ ತೋರುತ್ತದೆ. 


1 ॐ ಯುಗದ ಹಾಡುಗಳು ಅಂಶಗಣಪ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳೆಂಬುವುದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆ ; 
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ಕಿಚ್ಚಿಗೆ: ಇರುವೆ ಮು: ತ್ತುವನೇನೋ : ರೆಂಗಾ 
—ಪುರೆಂದರೆದಾಸೆರು 
ಈ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಹೊರಡುವವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 


ಮಾತ್ರಾಗಣದಂತೆ ಈ ಲಯದ ಸೊಗಸು ಹೊರಡದು. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಮಾತ್ರಾ 
ಗಣದೆಂತೆ ಇದನ್ನು ಓದಲು ಸಹೆ ಬಾರದು. 


ತಿತ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


11 ಪಲ್ಲ ಅನುಪಲ್ಲಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ; 


ನೀನ್ಯಾಕೋ ನಿನ ಹಂಗ್ಯಾಕೊ 1ಪಲ್ಲಗ 
ನಿನ್ನ ನಾಮದ ಬಲನೊಂದಿದ್ದರೆ ಸಾಕೊ ॥ ಅನುಪಲ್ಲ! 
—ಫುರಂಜರೆದಾಸರು. 


ಸೋಲದಾತನೆ ವಿರತನು ॥ ಪಲ್ಲ 
ಜಗದೊಳಗೆ 
ಬಾಲೆಯರ ಸಿಂಗರವನೇ ಕಂಡು 
ಸೋಲದಾತನೆ ನಿರತನು ॥ ಅನುಪಲ್ಲ 
—ಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಕೈವಲ್ಯ ಪದ್ಧತಿ 


ಎಲ್ಲಾರು ಮಾಡುವುದು ಹೊಟ್ಟಿಗಾಗಿ 
ಗೇಣು ಬಟ್ಟಿಗಾಗಿ || २& | 
ಸಿರಿವಲ್ಲಭನ ಭಜಿಸುವುದು ಮುಕ್ತಿಗಾಗಿ ॥ ಅನುಪಲ್ಲ | 


ना ಪ್ರಾಸಾಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುವ ಶೈಥಿಲ್ಯಕ್ಸೆ ಉದಾಹೆರಣೆ: 


ಅನುಜ ತನುಜರುಂಟು ಬಹು ಹಣ ಒಳೆಗುಂಟು; 


ಚೀನ ಚೀನಾಂಬರ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯುಂಟು 
ಮೊನ್ನೆ ಹುಟ್ಟದ ಗಂಡು ಮುಗನೊಬ ನೆನಗುಂಟು 
ಕೂಡಿದಾಗ ಸಂಗಡೊಬ್ಬರೆ ಕಾಣೆ 
—ಫುರಂದರ ದಾಸರು 
ಅತ್ತೆಯು ಸೊಸೆಯಾಗಿ ಸೊಸೆಯು ಅತ್ತೆಯು ಆಗಿ 
ಪುತ್ರ ಪಿತನಾಗಿ ಪಿತೆ ಪುತೃನಾಗಿ 
ಮತ್ತೆ ಗಂಡನಿಗೆ ಹೆಂಡತಿಯ ಗಂಡಳು ಆಗಿ 
ವರ್ತಿಸುವರಯ್ಯ ತಮಗೆದುರಿಲ್ಲವೆಂದು 
—ಕನಕದಾಸರು 
ಮೇಲಿನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಟ್ಟ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಶೈಥಿಲ್ಯವುಂಟಾದುದು ತಾನೇ ತಿಳಿಯುವಂತಿಡೆ. 
IV ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಅಂಶಗಣಗಳೆ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುವ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದುಂಬಭಾಗುವ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ : 
ಉದಯೆಕಾ : ಲಜೊಳೆದ್ದು : ಗಡಗಡ : ನಡುಗುತ ಪಿ,ಪವಿ,ಪಿ.ವಿ 
ನದಿಯೊಳು ; ಮಿಂದೆನೆಂ ;: ए ९५०३९ ॐ. ®, ८ 
ಮದ ಮಃತ್ಸರ ಕ್ರೋಧ: ಒಳಗೆ ತುಂ:ಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಿಪ ವಿ.ಪಿ 
ಬದಿಯಲಿ:ದ್ದವರಿಗಾ: ಶ್ಚರ್ಯ ತೋರುವಂತೆ ಪಿ.ವಿ.ವಿ.ವಿ 
—ಫುರಂದರ ದಾಸರು 


ಗತಿ ೧೧: ಪ್ರಯೋಗ ಯೆಗಗೆಳು ०4९ 


ಆತ್ಮ ಯಾವೆ ಕುಲ ಜೀವ ಯಾವ ಕುಲ 


ತತ್ನೇಂ:ದ್ರಿಯೆಗಳೆ:ಕುಲ ಪೇಳಿ; ರೆಯ್ಯ ಬ್ರ.ನಿ:ಪಿ.ಬ್ರ 
ಆತ ಮಹಾತ್ಮನು ನೆಲೆಯಾದಿಕೇಶವ 
ಯಾತರ;ಕುಲವಯ್ಯ:ಆತನೊಃಲಿದ ಮೇಲೆ ` ॐ.5. ॐ. ® 
—ಕನೆಕದಾಸರು 


ನಿಜವಾಗಿ ಈ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ೨ನೆಯ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಚರಣಗಳು ಅಷ್ಟ್ರಷ್ಟೈೇ 
ಇರಬೇಕಿತ್ತು. ಆದರೆ ೨ನೆಯ ಚರಣಕ್ಸಿಂತ ೪ನೆಯ ಚರಣ ದೀರ್ಫವಾಗಿಡಿ. ಆದರೆ 
೨ನೆಯ ಚರಣದ ಮೂರನೆಯ ಗಣದ ಮುಂದಿನ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ ರಾಗಾಲಾಪದಿಂದ 
೪ನೆಯ ಚರಣದ ಕೊನೆಯ ಗಣದ ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಹರಡುವುದರಿಂದ ಲಯದಲ್ಲಿ, 
ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಕಿನಿಗೆ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ಈ 
ಅಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಹೆಚ್ಚು ಸುಖವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಳು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾ ಸಕ್ಕ ಉದಾಹರಣೆ; 


ಐನ್ನೆನೇ ಪಾಲಿಸು ಪುಣ್ಯಮುಯೆ ಗಾತ್ರ 
ಸನ್ನುತ ಸುಗುಣಮಣಿಗಣಸೂತ್ತ 
—ನಿಜಗುಣರೆ चै ९ ಪದ್ಧತಿ 


ಶರೆಣಸತಿಯೆ ಮುದುನೆಯೆ ಸಂಭ,ಮನನು ನೋಡಿರಮ 


~~~ - 4 


ಪರಮಾನಂದ ಪೆಯೋನಿಧಿಯೊ ಳಗೋಲಾಡಿರೆಮ್ಮ 
—ನಿಜಗುಣರೆ ಕೈವಲ್ಯಪವ್ದೆ ತಿ 


ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗದ ಮುಖ್ಯ ಕನಿಗಳು: ಈ ಪ್ರಯೋಗ ಯಂಗದಲ್ಲಿ 
ದಾಸಕೂಟಿಕ್ಕೈ ಸೇರಿದೆ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ಪದ ರಚನೆ ಮಾಡಿದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಕನಕ 
ಪುರಂದರರೇ ಮುಖ್ಯರು. ಕನಕ ಪುರಂದರರ ಮೊದಲು ನಿಜಗ.ಣರು ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಅನುಭವ ಸದೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು ಆದುದರಿಂದೆ ಈ ಮೂವರು ಯುಗದ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೆಂದೂ, ಬಿಡಿ ಪದಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಯುಗಪ್ರವರ್ತಕರೆಂದೂ ಗಣಿಸಿ 
ಅವರ ಪದಗಳ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಿನೇಚನೆ ಮಾಡುವುದು ಅವಶ್ಯಕ. 


ನಿಜಗುಣರು : ನಿಜಗುಣರ ಕಾಲ ಸು. ೧೫೦೦ ಎಂದು *ಕವಿಚರಿತೆಕಾರರು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅರವತ್ತು ಮೂವರ ತ್ರಿಪದಿ ಮತ್ತು ಅನುಭವಸಾರಗಳನ್ನು 
ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದರೆ, ಸರಮಾರ್ಥ ಗೀತೆಯನ್ನು ಪ್ರಾಯಿಕವಾಗಿ ಲಲಿತ ಹಾಗು 


ಕರ್ನಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ, ಸಂಪುಟ 3, ಪುಟ ೧೫೩. 
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ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ, ನರಮಾನುಭವ ಬೋಧೆಯನ್ನು ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಮೀಪ 
ವಾದ ಛಂದದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಕೈವಲ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯ ಪದೆಗಳಂತೂ ಅನೇಕ ವಿವಿಧ 
ಛಂದೋ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿವೆ. "ಅರವತ್ತು ಮೂವರತ್ರಿ ಸದಿ? ಮತ್ತು "ಅನುಭವ 
ಸಾರ'ಗಳು ಉದ್ದೆಕ್ಟೂ ಮಾತಾ ಗಣಾನ್ವಯವಾದ ತ್ರಿನದಿಯಲ್ಲಿ ರಚನೆಗೊಂಡ 
ಸಂಗತಿಯು 2, 03.9९1 ದ್ಲಸಿ,ಯನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ."ಸರಮಾನುಭವ ಬೋಡೆ'ಗಾಗಿ 
ವಿಶಿಯೋಗವಾದ ಮಟ್ಟು ಸಹ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗವೇ. ಅದರ ಒಂದು ಪದ್ಯವು 
ಈ ಮಾತನು (ಕರಿಸದಿರಲಾರದು 


ಕಾದ ಕ:ಬ್ಬಿಣದೊಂದು: ಗಟ್ಟಯೊ;ಳಗಣಿತ ವಿ. 
ಮಾದ ಕ:ಡಿಗಳುದ:ಯಿಸುವಂತೆ ವಿ. 

ಭೇದ ರೂ:ಹಿನ ಜಗ:ಜ್ವೀವರ:ಕಲ್ಪಿತ ವಿ 
ನಾದೊರ್ವ:ನಲ್ಲಿ ಮ:ಸಗಿ ತೋರ್ಕು ವಿ 


ಅರ ದಬ ಶ 


ಇದು ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಹೋಲುವ ಮಟ್ಟು. ಆದರೆ ಶುದ್ಧ ಸಾಂಗತ್ಯವಲ್ಲ. 
ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಚರಣಗಳ ಕೊನೆಯ ಗಣ ಬ್ರಹ್ಮ 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಇಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುಗಣನಾಗಿಡೆ. ಇದು ಕೇವಲ ವಿಷ್ಣುಗಣಗಳಿಂದ 
ರಚಿತವಾದ ಮಟ್ಟು, ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ನಿಷ್ಣು ಗಣಗಳಿಂದೆ 
ರಚಿತವಾದ ಮಟ್ಟು ಇದೊಂದೇ. ಈ ಮಟ್ಟು ಬೇರಿ ಕಡೆಗೆ ದೊರೆಯುವುದು 
ಅಪರೂಪ. 


ನಿಜಗುಣರ ಕೆನಲ್ಗ್ಲಪದ ತಿಯಲಿರುವ ಹಾಡುಗಳ ಸಾಮಾನ ९,८५.० 


೧. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಾಡು ಸಲ್ಲ ಅನೆಸಲ್ಲಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 


೨. ಆದಿಪ್ರಾಸ ನಿಯತವಾಗಿ ಸೇರಿರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಶೈಥಿಲ್ಯ ಕಂಡುಬರಂ 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಂತೃಪ್ರಾಸವೂ ತಲೆಡೋರುತ್ತದೆ. 


೩. ಲಲಿತೆ ಲಯದ ಪದ್ಯಗಳು ಹೆಚ್ಚು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸೀಸದೆ ಪ್ರಮಾಣ 
ಅಧಿಕ, ಮಂದಾನಿಲ ಲಯದೆ ಹಾಡುಗಳು ತೀರ ಕಡಮೆ. ಉತ್ಸಾಹೆದ ಬಂಥಗಳು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುತ್ತವೆ. 


೪, ಅಂಶಗಣದೆ ರಚನೆಗಿಂತ ಮಾತ್ರಾಗಣದ ರಚನೆ ಹೆಚ್ಚು. ೧೨ನೆಯೆ 
ಶತಮಾನದ ಶರಣರ ಹಾಡುಗಳ ಕಟ್ಟು ನಿಜಗುಣರ ಹಾಡುಗಳ ಮಟ್ಟುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು १९९८००८. 


೫. ಪದ್ಯದ ಪ್ರತಿ ಚರಣ ಮಧ್ಯದ ಗಣನವೊಂದನ್ನು ಹಾರಿಸಿ ರಾಗಾಲಾಸದ 
ಸುಖವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವ ಯೋಜನೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ; 


ಗತಿ ೧೦: ಪ್ರಯೋಗ ಯುಗಗಳು ೨೩೫ 


ಚೊಲ್ಲೆಯದ: ಬಳಲುಮುಡಿ ; ०5० -------- ತೊಳಪ ಕೆಂ- 
ಬಲ್ಲು ಕಂ; ४७०0१९७ : ८-------- 2. 


ಸುಳ್ಳ ಚೆಂ : ದುಟಿಯ ; ವೊಗರ ನಗುವ ತೆಳು 
ಗಲ್ಲದಸಿ: ಯಳ ರೀತಿ: ಯ; - ಕೆಂಡು ೧ 
—ನಿಜಗುಣರು 


ಈ ಗುರುತು ಕಡಮೆಯಾದ ಗಣದೆ ಸಾನನನ್ನೂ, ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಉಂಬಾಗುವ ರಾಗಾಲಾಸದ ಸುಳುಹೆನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ 

೬. ಜಾಣರದೇವಾ, ಚಂದೂಮಾಮ, ಎಲೆ ದೇವರಿಲೆ ದೇವರಿ, 
ಶಂಭುಲಿಂಗ ಇವೇ ಮೊದೆಲಾದ ಕಿರಿ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಪದ್ಯದ ಪ್ರತಿ ಚರಣಕ್ಕೆ 
ಜೋಡಿಸಿ ಸೊಗಸುಗೊಳಿಸುವ ರೀತಿ ನಿಜಗುಣರ ಅನುಭವಪದಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ 9३०८० 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ಪುರಂದರ ದಾಸರು; ಪುರಂದರ ದಾಸರ ಕಾಲವನ್ನು ಸುಮಾರು ೧೫೩೦೨ 
ಎಂದು ಕನಿ ಚರಿತೆಕಾರರು ನಿರ್ಣಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅನುಭವ 
ಪದಗಳ ಸಾಹಿತ್ನದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸ್ಥಾನವು ಕಾಲಮಾನದಿಂದ ಎರಡನೆಯದು. ದಾಸ 
ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಂದರ ದಾಸರ ಪದಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಲೋಕಪ್ರಿಯವಾಗಿನೆ. "ಪುರಂದರ 
ದಾಸರ ಪದ ಹಾಡು” ಎಂಬುದು ಕನ್ನಡದೆಲ್ಲಿ ಸಡೆನುಡಿ ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ 

ಪುರಂದರ ದಾಸರ ಪದಗಳ ಸ್ವರೂಪ: ಪುರಂದರದಾಸೆರ ಪದಗಳಿಗೆಲ್ಲ 
ಪಲ್ಲ, ಅನುಪಲ್ಲಗಳ ಜೋಡಣೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಸದಲ್ಲಿ ಶೈಧಿಲ್ಯ ತೋರಿ 
ಬರುವುದುಂಟು. ಭಾಷೆ ಜಾನಪದದ ಕಡೆಗೆ ಒಲೆಯುತ್ತಡೆ. ಸದ್ಯದ ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಚರಣ ಉಳಿದೆ ಚರಣಗಳಿಗಿಂತ ಒಂದು ಗಣದಿಂದ ದೀರ್ಫ್ಪವಾಗಿರುನವುದೇ ಬಹಳ, 
ಅಂಶಗಣದ ಪ್ರಮಾಣ ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಆದುದರಿಂದ ಅವರ 
ಸಷದಗಳು ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ), ಅನುಕೂಲವಾದುವುಗಳು 

ಕನಕದಾಸರು: ಕನಕದಾಸರಕಾಲವನು ಕವಿಚರಿತೆಕಾರರು ಸು. ೧೫೪೦ 
ಎಂದು ನಿರ್ಣಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನಕಡಾಸರ ಹಾಡುಗಳ ಸ್ವರೂಪವು ಪುರಂದರದಾಸರ 
ಪದಗಳ ಸ್ವರೂಪದ್ಗೆಂತೆಯೇ ಉಂಟು, ಪಲ್ಲ ಅನುಪಲ್ಲಗಳೆ ಜೋಡಣೆ ನಾಲ್ಕು 
ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯಗಳ, ಆಧಿಕೃ, ಅಂಶಗಣದ ಹೆಚ್ಚಳ, ಕನಕದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ತೋರಿ ಬರುತ್ತವೆ, ಮಂದಾನಿಲ ಉತ್ಸಾಹಲಯಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಹಾಡುಗಳು 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಲಲಿತ ಲಯದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದುವುಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು, ತಾಳ 
ತಂಬೂರಿಗಳೊಡನೆ ಅಂದವಾಗಿ ಹಾಡುವ ಹಾಡುಗಳು ಅವು ರಾಗಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲಿಸು 
ವಂತೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಎಳೆದು ಹಾಡಲು ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವ ಅಂಶಗಣದ ಪ್ರಮಾಣಿವು 
ಕನಕದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚು. 


0 ಕೈವಲ್ಯಪದ್ಧತಿ "ಸೋಲದಾತನೆ ವಿರತನು? ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ನೋಡಿರಿ, 


111 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


೧೬ನೆಯ ಶೆತೆಮಾನದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ: ೧. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಂಗೀತ 
ಮಯವನಾದುದು, ಅದೆರಂತೆಯೆ ನಮ್ಮು ಸಂಗೀತವು ಸಾಹಿತ್ಯಮಯವಾದುದು 
ಹಿಂದಿನ ಯಾವುದೇ ಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತ ॐ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಎಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಂಗೀತದೆ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು; ಸಂಗೀತವು 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಿತು. ನಮ್ಮ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ವರ್ಚಸ್ಸು ತಮಿಳು 
ತೆಲುಗು ಪ್ರಾಂತಗಳಿಗೂ ಹರಡಿತೆಂದು ಇಂದಿನ *ಸಂಗೀತಜ್ಞರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುತ್ತಾರಿ. "ಕವನೆ ಸಂಗೀತಗಳು ಅವಳಿ ಜವಳಿಗಳಿದ್ದಂತೆ' ಎಂದು ಕನಿ *ಬೇಂಡ್ರೆ 
ಅವರು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಈ ಯುಗದ ಗೀತಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಯುಗದ ಛಂದೋಬಂಧಗಳು ಸಂಗೀತದ ಸೌಕರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಒಳಗೊಂಡುದರಿಂದ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಅತಿ ನಿರ್ಬಂಧತೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದುವು. 
೨. ಭಾವಗೀತಗಳಿಗೆ ಈ ०६००८ ಭಕ್ತಿಯ ಪ್ರಚೋದನೆ ದೊರೆಯಿತು. 
೩. ಈ ಯಂಗವು ಮುಂದಿನ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿದ ಲಾವಣಿ ಬಂಧಗಳ 
ಮುಂಗುರುಹನ್ನು ಸೂಚಿಸಿತು. ಲಾವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವ ಲಯಗಳೆಂದಕಿ 
ಮಂದಾನಿಲ ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹೆ. ಈ ಯಬಗದ ಕೆಲವೊಂದು ಅನುಭವ ಪದಗಳ 
ಪ್ರಾಸವ ರೀತಿಯು ಲಾವಣಿ ಬಂಧಗಳ ರೀತಿಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ, 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ ; 
ಅಂಗಯ್ಯ ಅರಗಿಣಿ ಮುಂಗಯ್ಯೆ ಮುರಹರಿ 
ಶೃಂಗಾರವಾಗಿದೆ ನಾ ಕಂಡ ಕಲೆಯಾ 
ಕಾಗಿ ನೆಲೆಯಾ 
ಆದಿ ನಿಲಯಾ 
ಕನಕಪ್ಪಗೊಲಿಯಾ ೧ 
—ಕೆನಕದಾಸರು 
ಲಾವಣಿಗೆ ಅತಿ ಸಮೀಪವಾದ ಬಂಧೆವನ್ನು ಕೆಳಗಿನ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು: 
ಮಾತಾಪಿತರನು ಬಳಲಿಸಿದಾತನು 
ಯಾತ್ರೆಯ ಮಾಡಿದರೇನು ಫಲ? 
ಘಾತಕತನವನು ಬಿಡದೆ ನಿರಂತರ 
ಗೀತೆಯನೋದಿದರೇನು ಫಲ? ೨ 
—ಫುರಂದರೆದಾಸರು 
* ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣಾಚಾರ್ಯ ಹುಲಗೂರ (ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವೂ ಜಯೆಕರ್ನಾಟಕ 
ಸಂಘುಟ ೭, ಸಂಚಿಕೆ ೯) 
* ಜಯಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಪುಟ ೧ಂ, ಸಂಚಿಕೆ ९, ನಾದಲೋಲ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ. 
೧ ಕಟ್ಟ ಶೇಷಪಾಚಾರ್ಯರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ "ಕನಕದಾಸರು ಪುಟಿ ೨೩೫ 


೨ ಬಿ. ಏಂ, ಫೀಕಂಠಯ್ಯ ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಕನ್ನಡೆ ಬಾವುಟ (ಕರ್ಣಾಟಕೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು, ಬೆಂಗಳೂರು) ಪುಟಿ ೨೩೫ 


ಗತಿ ೧೧: ಪ್ರಯೋಗ ०5००२ ०4९ 


೫. ಛಂದಸ್ಸಿನ ಅತಿ ನಿರ್ಬಂಧಗಳನ್ನು ಸಡಲಿಸಿ ಸೆಂಗೀತದ ಸಂಪರ್ಕದೆ 
ಮೂಲಕ ಹಳೆಯ ತಳೆಹೆದಿಯ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ರಾಗರಚನೆಗಳನ್ನು 
ಪೂಕೈಸಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ನಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲನಾದರೂ ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಹೆಂತಕ್ಕೆ ಏರಿದುವು. 


ಈಚಿಗೆ ನಮ್ಮ ಈ ೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನೂತನ ಛಂದಃಸಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ಭರದಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಲಿವೆ. ಅವುಗಳಿಗಾಗಿ ಒಂದು "ಗತಿಯನ್ನೇ ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಮೀಸಲಾಗಿ ಇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ೧೨ನೆಯ, ೧೬ನೆಯ ಮತ್ತು ೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಛಂದಃಪ್ರಯೋಗಗಳಾದುವೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರಿ ಕನ್ನಡ 
ಛಂದಃಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಶತಮಾನಗಳೆ ಅವಧಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರಯೋಗ 
ನಡೆಯಿತೆಂಬ ಮಾತು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದೀತು. 


ಗತಿ ೧೨: ಜಾನಪದ ಛಂದ; ಲಾವಣಿ ಬಂಧ 


ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಪಂಡಿತ ಮಾನ್ಯವಾದ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡ ವೃತ್ತ 
ಗಳನ್ನೂ, ಛಂದೋಬಂಧಗಳನ್ನೂ, ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನೂ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಯಾಯಿತು. ಆದರೆ 
ಯಾವ ಭಾಷೆಯ ಕಾವ್ಯಪ್ರವಾಹೆವೇ ಆಗಿರಲ್ಲಿ ಅದರ ಉಗಮ ಆ ಭಾಷೆಯ 
ಜಾನೆನದ ಗೀತಗಳು. ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಮೂಲ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವ ಜನಸದದೆ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣಬಹುದು. ಕನ್ನಡ 
ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳ ಮೂಲ ಹಾಗು ಮುಖ್ಯ ಮಟ್ಟು ಕ್ರಿಸದಿಯೆಂದು ಈಗಾಗಲೆ 
ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜನಸದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಾವಗೀತ್ಯ ಕಥನ ಕವನ, ಅಷ್ಟೇ 
ಏಕೆ? ದೀರ್ಥ ಕಾವ್ಯಗಳು ಕೂಡ ತ್ರಿಸದಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗುತ್ತ ಬಂದ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಎರಡು ಮೂರು ಸಾವಿರ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಸುದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿ ಹರಿಯುವ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳನ್ನು ತಿಂಗಳುಗಟ್ಟಲೆ 
ಈಗಲೂ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ವಿಜಾಪೂರದಲ್ಲಿ ಹಾಗು ಆ ९३९. ०4० ಕೆಲವು ಊರ.ಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವ ಸಂಸ್ರದಾಯವನ್ಸಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದಾರಂತೆ. ಅಥರಂತೆ ಶಿವಶರಣರ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನೂ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ಇಳಿದು ಬಂದ ಆ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಮುದ್ರಿಸಿದೆರೆ ಅವು ಪಂಡಿತ ಪಾಮರರಿಬ್ಬರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೂ 
ಪಾತ್ರವಾಗುವನ್ನುಜಿ ಅಪಾರವಾದ ಆ ಜಾನಪದ १९४ ಸಂಪತ್ತು ಕಳೆದು 
ಹೋಗದಂತೆ ಭದ್ರಸಡಿಸಿದಂತೆಯೂ ಆಗುವುದು. ಹಾಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವು 
ತೀರ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಯ ಪೂರೈಸುವುದು 
ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕವಾ ಗಿಡೆ. 


ಜಾನಪದಗೀತಗಳಿಗೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಮಟ್ಟಿಗಳಿಗೂ ನಮ್ಮ 
ಪಂಡಿತರು ಅಷ್ಟೊಂದು ಲಕ್ಷ್ಯ ಪೂಕೈಸುತ್ತ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಚಂಪೂಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, 
೧೭ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಸದಿ, ಪಿರಿಯಕ್ಕರ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲನೇ ಜಾನಪದದ 
ಮಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದರಂತೆ ಸ್ಥಾನ ಜೊರೆತುದೇ ಅವುಗಳ ಭಾಗ್ಯ 
ವಾಯಿತು. ಮುಂಡೆ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದ ವರೆಗೆ-ಎಂದರೆ ನಿಜಗುಣರ ಹಾಗು 
ಕನಕ ಪುರಂದರರ ಕಾಲದವರೆಗೆ-ಆ ಮಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ಕ್ರಿಪದಿಗೆ ಸಮೀಪವಾದ ಸಾಂಗತ್ಯ ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯರಚನೆಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಉಳಿದ ಮಟ್ಟುಗಳು ಕನ್ನಡ ಜನತೆಯ ಕಂಠದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದು ಬದುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದುವು. ಸಂಡಿತಮಾನ್ಯ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಅಜ್ಞಾತವಾಸ ತಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ತ್ರಿಸದಿಯ ಮೂಲದಿಂದ 
ರೂಪುಗೊಂಡ ಎಷ್ಟು ಮಟ್ಟುಗಳು ಬಳಕೆದಪ್ಬಿ ಹೋದುವೋ ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತು? 


ಗತಿ ೧೨: ಜಾನೆಪದ &०८ ९२४६४ ಬಂಧೆ ೨೩೯ 


೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಶರಣರ ಹಾಗು ದಾಸರ ಅನುಭವ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು 
ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಮಟ್ಟಗಳು ಮತ್ತೆ ಬಳಕೆಗೊಂಡು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದುವು. 


ಜಾನೆನದ ಗೀತಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನೂ ಕನ್ನಡಿಗರು ಶುದ್ಧ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಕಣ್ಣು ತೆಕಿದುದು ಈ ೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ಎಂದು ಹೇಳಲು ಅಭ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ. ತುಂಗಭದ್ರೆಯ ದಕ್ಷಿಣದವರಿಗಿಂತ ಉತ್ತರಡವರೇ 
ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ ಕಡೆಗೆ ಮೊದಲು ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿದರೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಮಂಗಳೂರಿನ ಕಡೆಯವರೂ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ವಹಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದರಿಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ವಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹೆಲಸಂಗಿಯ ಗೆಳೆಯರು ಜಯಕರ್ನಾಟಕ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ 
ಮಾಡಿದ ಕಾರ್ಯವು 2०२९८९३६ ಯವಾಗಿದೆ. ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ "ಗರತಿಯ ಹಾಡು” 
೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಅದು ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡಿಗರು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನದೆ ಫಲವೆಂದು ಕನಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಗರತಿಯ 
ಹಾಡಿನ "ಸರಿಚಯಂ'ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ. ಅನಂತರ ೧೯೩೫ರಲ್ಲಿ ಹಲಸಂಗಿಯ 
ಗೆಳೆಯರು "ಮಲ್ಲಿಗೆ ದೆಂಡೆ'ಯನ್ನು ಹೆಣೆದರು, “ತನ್ನದನ್ನು ದೇಶ್ಯವೆಂದು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ 
ಅನೈಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ ತಿರುಗುತ್ತಾ ಇದ್ದು........ ಯಾವ ನಿಜವಾದ ಸತ್ವವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಜನರಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ನಿಸ್ಟಾರವಾಗುವುದು.... ಮತ್ತೆ ಸಹೃದಯರು 
ತವರು ನಾಡಿನ ಶಾಯಿಹಾಡಿನ ಹಾಲನ್ನು ಕುಡಿದು ಸಜೀವರಾಗಬೇಕೆಂದು 
ಹಿಂತಿರುಗುವರು. ಜನರೊಡನೆ ಜನರಾಗುವರು. ಆ ಭಾಷೆ, ಆ ಛಂದಸ್ಸು, ಆ ಜೀವ 
ಮತ್ತೆ ಹೊಳಪುಗೂಡಿ ಹೆಮ್ಮೆಗೇರುವದು* ಎಂದು *ದಿವಂಗತ ಬಿ ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ 
ನೆವರು ೧೯೩೧ರ ಗಡುವಿನಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ ಬಗೆಗೆ ಉಂಟಾದ ನವೀನ 
ಉತ್ಸಾಹೆವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಳೆಯ ಹಾಡುಗಳ ರಸಾಸ್ವಾದನದೊಡನೆ ಆಗ 
ಹೊಸ ಹಾಡುಗಳ ರಚನೆಯೂ ನಡೆಯಿತು. ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಮಾಡಿದ ಸೇವೆ ಗಣ್ಯವಾಗಿದೆ. ೧೯೩೨ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಸಲ ಪ್ರಕಟಿನಾದ ಅವರ 
"ಗೆರಿ ಎಂಬ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಜಾನಸದ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಅನೇಕ 
ಕವನಗಳು ಸೇರಿನೆ. 

ಉತ್ತರದ ಗಾಳಿ ಮೆಲ್ಲನೆ ತುಂಗಭದ್ರೆಯ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಬೀಸಿತು, ©. . ಎಂ, 
ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು, ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ, ಶ್ರೀ ದೇವುಡು ನರಸಿಂಹಶಾಸ್ತ್ರಿ ಇವರೇ 
ಮೊದಲಾದ ಸಾಹಿತಿಗೆಳು ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ ಕಡೆಗೆ ದೃಸ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ಹೊರಳಿಸಿದರು, 
ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ, ಅವರು ತಮ್ಮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಕೆಲವು ಗೀತ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಸಾಂಗತ್ಯ ಗೋವಿನೆ ಕಥೆಯ ಮಟ್ಟು ಇನೇ ಮೊದಲಾದ ಹಳೆಯ 


* ಗರೆತಿಯ ಹಾಡು: ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ. 


ತಿ೪ರ ಕನ್ನಡ ಛಂಡದೋನಿಕಾಸ 


ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಹೊಸ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾಡರು* 
ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕೆಲಕೆಲನವು ಶ್ರೀಮಠಮಾನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಜಾನಪದ 
ಮಹಾಭಾರತ, ರಾಮಾಯಣ, ಶರಣರ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ತಿಂಗಳುಗಟ್ಟಲೆ 
ಹಾಡುತ್ತಾರಂತೆ. ಆ ಜಾನಪದ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಅನಲೋಕನೆಗಾಗಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ, 
ಬೆಳ್ಳನ್ನ ಬೆಳಗಾಗಿ ಬೆಳ್ಳಿ ತಾನುದೆಯಿಸಿ | ಕೋಲು ಕೋಲೆನ್ನ ಕೋಲ 
ಸೂರಜ ನಿನ್ನ ८४९० ಹರಿದಾವೊ ರನ್ನದ | ಕೋಲು ಕೋಲೆನ್ನ ಕೋಲ 
ಸೂರಜ ನಿನ್ನ ८४९० ಹರಿದಾವೊ ಶರಣರ | ಕೋಲು ಕೋಲೆನ್ನ ಕೋಲ 
ದಾಳಿಂಬ ಕದವು ಢಣಲೆಂದು ರನ್ನದ | ಕೋಲು ಕೋಲೆನ್ನ ಕೋಲ ೧ 


ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು : 

¬. €ಗೇಯತೆ'ಯು ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. ಹಾಡಿನ ಸೊಗಸು 
ರಾಗದೆ ಎಳೆತ್ಯ ನಾದದ ಸುಖ ಇವುಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳು ರಚಿತ 
ವಾದಂಥವುಗಳು. ಕಿವಿಗೆ ಇಂಪನ್ನೊ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಂಸನ್ನೂ ಸೀಡುವದಕ್ಕಾಗಿ ಅವು 
ಮೂಡುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲಿನ ನಾದವೋ, ನೀರು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಏರುವ 
ಮೊಟ್ಟಿಯ ಸ್ವರವೋ ಅವುಗಳ ಸಹಜ ಶ್ರುತಿ. ಗುಲಕೆನ್ನುವ ಬಳೆಗಳ್ಳೋ, 
ಹೊಯ್ಯುವ ಕೋಲೋ ಅವುಗಳ ಸಹೆಜ ತಾಳ, 

೨. ಪಲ್ಲವಿಯು ಜಾನನದ ಗೀತಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಲಕ್ಷಣ. ಪಲ್ಲವಿ ಇಲ್ಲದೆ 
ಹಾಡೇ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ದೆೊರೆಯುವದಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗದು. "ಸೋ ಎನ್ನುವ 
ಒಂದು ಸ್ವರವೇ ಪಲ್ಲವಿಯಾಗಿರಬಹುದು, ಕೋಲ, ನೀಲ, ಸುವ್ವಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದಗಳು 
ಪಲ್ಲವಿಯಾಗಿರಬಹುದು. “ಸುವ್ವಿ ಸುವ್ವಿ ಸುವ್ವಾಲೆ?, "ತುಂಬಿದ ಬೆಳುದಿಂಗಳ”, 
«ಯಾಲಕ್ಕಿ ಗೊನಿ ಬಾ ನಮ್ಮನಿಗ್ಲೋಗೋಣ' ಹೀಗೆ ಚರಣಕ್ಕೆ ಚರಣವೇ 
ಪಲ್ಲವಿಯಾಗಿರಬಹೊದು. ಲಾವಣಿಯಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಹೆತ್ತು ಚರಣಗಳವರೆಗೆ ಪಲ್ಲವಿಯಂ 
ಚೆಲ್ಲನರಿಯಬಹುದು. 

೩. ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳೆ ಛಂದಸ್ಸು ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟಿನ ಛಂದೆಸ್ಸಾಗಿರದೆ 
ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಗ್ಗುವ ९०८; ಮೇಳಗೂಡುವಂತೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ತೇಲಿಸುವ ಛಂದಸ್ಸು. ಪ್ರಾಸದ ನಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಅಷ್ಟೊಂದು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿಗೆ 
ಒಳಗಾದುದಲ್ಲ. ಅಂತೂ ಅವರ ಒಲವು ಸ್ವಚ್ಛಂದದ ಕಡೆಗೆ ಅದು ಅಂಶಗಣಗಳನ್ನು 
ಅಡಕಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಛಂದ, 


೪, ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಅನುಪ್ರಾಸಗಳು 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಇದ್ದೇ ಇರುವುದೆಂದು ಹೇಳಲಿಕ್ಟಾಗದು. 


೧ ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎಸ್‌. ಗದ್ದಿಗಿಮಠ ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತಲಿರುವ ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ. 


ಗತಿ ೧೨: ಜಾನಪದ ಛಂದ; ಲಾವಣಿ ಬಂಧ ೨೪೧ 


ಜಾನಪದ ಛಂದದ ಮುಖ್ಯ ಲಯಗಳು : 


ಲಲಿತ, ಮಂದಾನಿಲ, ಉತ್ಸಾಹ ಲಯಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕನ್ನಡ 
ಛಂದೋರಚನೆಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುವುಗಳು, ಜಾನಪದದ ಮಟ್ಟುಗಳು ಕೂಡ 
ಈ ಮುಖ್ಯ ಮೂರು ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗುತ್ತವೆ. ಜಾನಸದದ ಲಲಿತ, 
ಮಂದಾನಿಲ, ಉತ್ಸಾಹ ಲಯಗಳು ಅಂಶಗಣಾವಲಂಬಿಗಳಾದುವುಗಳೆಂಬುದನ್ನು 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಟ್ವು ಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. 

ಲಲಿತೆ ಲಯ: ಜಾನಪದ ಛಂದದ ಲಲಿತ ಲಯವು ನಾಲ್ಕು ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳ 
ಚರಣವನ್ನು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಡಕಮಾಡಿಕೊಂಡ ಲಯವು, ನಾಲ್ಕು ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳ 
ಚರಣವು ಕನ್ನಡ ಹಾಡುಗಳ ಮುಖ್ಯನಾಡಿಯಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತ ಬಂದಿದೆ, ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ 
ಹಾಡುಗಳಂತೂ ಈ ಲಲಿತ ಲಯದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. 


ಲಲಿತ ಲಯದ ಮಟ್ಟುಗಳು : 

1 ತ್ರಿಪದಿ: ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪದಿಯ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾದ 
ಸಂಗತಿ ಗೊತ್ತೇ ಇಡೆ. 

11 ತ್ರಿಪದಿಯ ಮೊದಲ ಚರಣದಿಂದ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ರಗಳೆ, 

ಉದಾಹರಣೆ: 


ಕಟ ಕಟ ಕಲ್ಲೂರು ಬೆಡಗಿನ ಬೇಲೂರು 
ಮುಂದೆ ತಾವರೆಗೆರೆ ಹಿಂಡೆ ತಾವರೆಗೆಕೆ 

ಕಲ್ಲೇಶ ಲಿಂಗಗೆ ಮಲ್ಲೇಶ ಲಿಂಗಗೆ 

ಒಬಡೆಯೆ ನಮ್ಮಪ್ಪಗೆ ಒಡೆದ ತೆಂಗಿನ ಕಾಯಿ ೧ 


ಹೀಗೆ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಸಾಗುವ ಮಟ್ಟು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಿರಲು ಸಾಕು. ಇದೇ ಮುಂಜೆ ಪ್ರಾಕೃತದ ಮಾ ತ್ರಾಗಣಯೋಜನೆಯ ಸಂಪರ್ಕ 
ದಿಂದ ಶುದ್ಧ ಅಲಿತರಗಳೆಯಾಗಿ ಪರಿಣವಿ ಸಿರಬಹುದೆಂದು ಊಹೆ ಏಳುತ್ತದೆ. 

111 ಛಂದೋವತಂಸದಿಂದ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ರಗಳೆಯಂತಹ ಮಟ್ಟು : 


ಮುದಿ ಮುದಿ ಜಂಗಮ ಅದನು ಸ್ಮಾಮಿ 
ಮುಂಗ್ಸೆಲಿ ಜೋಳಿಗೆ ಹಾಕಿದ ಸ್ವಾಮಿ 
ನಾಗರ್ದಾವನು ಹಿಡಿದು ನಡುಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟ 
ಕ್ಕಾರೆ ಹಾವನು ಹಿಡಿದು ಜನಿವಾರ ಹಾಕ 
ಹೆಬ್ಬೆ ಹಾವನು ಹಿಡಿದು ತಲೆಪಾಗ ಸುತ್ತಿ 
ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಹಾವೆಲ್ಲ ಶಿರದಾಗ ಮಡಗಿ 
ಗೌರಿ ಇದ್ದ ಬಳಿಗೆ ಬಂದನು ಸ್ವಾಮಿ 


ವರ್ಣನೆಗೂ ಕಥೆಯ ಓಟಕ್ಕೂ ಇಂತಹ ಮಟ್ಟು ತುಂಬಾ ಅನುಕೂಲವಾದುದು. 
೧ ನಾಡಪದಗಳು ತೆನೆ ೧, (ಜಗಜಗದ ಒಡೆಯನೆ) ಪುಟ ೯ 


9 ನಾಡನದಗಳು ತೆನೆ ೪, (ಗೌರಮ್ಮನ ಮದುವೆ) ಪುಟ ೧೧೩ 
8४ 


ತಿ೪೨ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


IV ಸೀಸೆ: ಇಂದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಮಾ ತ್ರಾಗಣನ್ವೇಯವಾಗಿ ರಚನೆಯಾಗು 
ತಿರುವ ಚಿಕ್ಕ ಸೀಸಕ್ಕೆ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ತಳಹೆದಿಯುಂಟು. ಜಾನನದ ಸೀಸಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆ: 

ನಾಗಭೂಸಣ ತಾನು ನೆಗುತ ಗೌರಿಯ ಕಂಡು 
५ ಹೋಗಿ ಬಂದ್ಯಾ ನಿನ್ನ ತವರೂರಿಗೆ 

ಪಗೇನು ಕೊಟ್ಟಿರು ಇನ್ನೇನು ಕೊಡುವರು 
ಬೇಗನೆ ಹೇಳು *ಹೇಳಿಂದನವನು 


* ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪವೆಂದು ಕೊಪ್ಪರಿಗೆ ಹಣನಿತ್ರು 
ಎಪ್ಪತ್ತು ಅನೆ ಕುದುರೆಗಳನಿತ್ರು 

ಒಪ್ಪುದಲಿ ಬಳಸೆಂದು ಹೊನ್ನ ಕಲಶವನಿತ್ರು 
ನಮ್ಮೋರು ಬಡವರಿನ್ನೇನೀನರು ? 


“ಇಸ್ಟಾದೆ ಮಗಳೆಂದು ಇಷ್ಟೋನು ನಿನಗಿತ್ತು ಎ. 
ಳ್ಳಾಪ್ಟದರೂ ಎನಗೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲವೆ?” 

“ಇಪ್ಟಾನು ನನಗಿತ್ತು ಎನ್ನನೆ ನಿನಗಿತ್ರು 
ಸೃಷ್ಟಿಗೊಡೆಯನೆ? ಕೇಳೆಂದಳಾಕೆ ೧ 


V ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಪುನಃ ಕಾಣಬಹೊದಾಗಿಡೆ. 
ಉದಾಹೆರಣೆ: 


ನೆತ್ತದ ಹಲಿಗೆಯಂದದ ಬೆನ್ನು ನಳಿತೋಳು 
ಮತ್ತಗಜದ ಮಸ್ತಕರವು 

ಚಿತ್ರದ ಪ್ರತಿಮೆಯಂದದಿ ರೂಪು ಸೊಬಗುಳ್ಳೆ 
ಎತ್ತಣ ಕೊರವಂಜಿ ಇವಳು ೨ 


VIl ಕುಅಳ್‌ ಬಂಧವನ್ನು ಅಥವಾ ತ್ರಿಸದಿಯ ಮೂಲ ರೂಸವನ್ನು 
ಹೋಲುವ ಮಟ್ಟು ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯದೆ ಇಲ್ಲ. ಅದು ವಿಶೇಷತಃ 
ಸಂಭಾಷೆಣೆಗಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಂವಾದಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳುವುದುಂಟು, ಉದಾಹರಣೆ ; 


ಒಂಡೆಂಬೋದು ಚಂದ್ರಮಾಲೇ ಸರ 
ಎರಡೆಂಬುದೇನೇ ಸಖಿ ಹೇಳೆ 
ಎರಡೆಂಬೋದು ಗರುಡಮಾಲೇ ಸರ 
ಮೂರೆಂಬುದೇನೇ ಸಖಿ ಹೇಳೆ 4 


೧ ನಾಡಪದಗಳು ತೆನೆ (ಗೌರೀದೇನಿ ತವರೂರಿಗೆ ಬಂದೆದ್ದು) ಪುಟ ೧೯೮-೧೯೯ 
೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಾ, ಪರಿಸತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ ಅಕ್ಟೋಬರ ೧೯೩4೩ 
೩ ನಾಡಪದಗಳು- "ಬಾಗಿಲ ತಡೆಯುವ ಹಾಡು, ಪುಟ ೨೧೨ 


ಗತಿ 0.9 : ಜಾನಪದ ಛಂದೆ; ಲಾನಣಿ ಬಂಧ ತಿ೪೩ಿ 


ಉತ್ಸಾಹಲಯೆ : 
1 ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ಹೋಲುವ ಮಟ್ಟೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಹಿಂಡು ದೆನುನಿನೊಳಗೆ ನುಗ್ಗಿ 
ಹಸುವಿನ ಹಾಲು ಕುಡಿದೆನೇ 

ಹಸುವಿನ ಹಾಲ ಕುಡಿಡೋನ್‌ ಯಾರು 
ಹಸುಳೆ ಕೃಷ್ಣ ರಾಯನೇ ೧ 


ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹೆದೆ ಎರಡು ಚರಣಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ;- 


ಹಿಂಡು ದನುವಿನೊಳಗೆ ನುಗ್ಗಿ ಹಸುವಿನ ಹಾಲ ಕುಡಿದನೇ 
ಹಸುನಿನ ಹಾಲ ಕುಡಿಡೋನ್‌ ಯಾರು ಹಸುಳೆ ಕೃಷ್ಣ ರಾಯನೇ 


ಉತ್ಸಾಹ ದ್ವಿಪದಿ ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಈ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೊಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 
11 ಉತ್ಸಾಹೆ ರಗಳೆಯನ್ನು ಹೋಲುವ ಮಟ್ಟು. ಉದಾ: 
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ಹೊಂಡೇರ್‌ ಹಕ್ಕಿ ಬಂದುವಕ್ಕ 
ಗರಗರನಾಡಿ ನಿಂದುವಕ್ಕ 
ಕಾಮನೂರಾ ಹೊಳೆಯಿಂದ 

ಕುಂತು ನಿಂತು ಬರುತಿದ್ದ 

ಕಾಮನ್‌ ಯಾರು ತಡೆದೋರು 
ಭೀಮನ್‌ ಯಾರೆ ತಡೆಡೋರು 
ಬಾರಯ್ಯ ಚೆಳುದಿಂಗಳೆ- ನಮ್ಮೂರ 
ಹಾಲಿನಂಥ ಬೆಳುದಿಂಗಳೆ ೨ 


ಉತ್ಸಾಹಿ ರಗಳೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರೂಸಗೊಳ್ಳುವದಕ್ಕೆ ಬ್ರಹ್ಮಗಣದ ಈ ಮೂಲ 
ಮಟ್ಟೇ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. 


I11 ಭೋಗಾರ್ಧ. 
ಉದಾಹರಣೆ र 
ಹರಿಯು ಹರಿಯು ಅನ್ನ ತಾಳ 


ಹರಿಗೆ ಮೊರೆಯ ನಿಡವುತಾಳ 
ಧರಿಯ ಮ್ಯಾಲ ಬಿದ್ದು ದ್ರೌಪದ್ದೊರಳುತಿದ್ದಳ क 


VI ಭೋಗದದೀರ್ಥ ಚರಣಗಳಿಂದ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ಮಟ್ಟು ಉದಾಹೆರಣೆ; 


೧ ನಾಡಪದಗಳು, ಕೃಷ್ಣ ರಾಯ್ಕ ಪುಟ ೪೫ 
ತಿ ನಾಡಪದಗಳು, ತಿಂಗಳು ಮಾವನ ಪದ 
೩ ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ (ಹಲಸಂಗಿ ಗೆಳೆಯರ ಪ್ರಕಟನೆ) ದ್ರೌಪದಿಯ ಹಾಡು? ಪುಟ ೪೫ 


"1 


ಎ೪೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಪವಿಕಾಸ 


ಭತ್ತ ಭತ್ತ ತಂಡ ಕುಟ್ಟ ಎಲ್ಲ ಲಾಲೇ-- ನಾವು 

ಬತ್ತದ್‌ १९०९० ९८ ಕಾಣೆ ಪದ್ಮ ಲಾಆಲೇ 

ಬತ್ತ ಬತ್ತ ತಂ ಡೈಕುಟ್ಟ ಎಲ್ಲ ಲಾಲೇ ನೀವು 

ಬತ್ತದ ಸೀಮ್ಕೋರಲ್ಲ ಕಾಣೆ ಪದ್ಮ ಲಾಲೇ ೧ 

ಹೀಗೆ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಲಲಿತ ಹಾಗೆ ಉತ್ಸಾಹ 'ಲಯಗಳು 

ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹೆಂಗಸರ ಹಾಡುಗಳು 
ರಾಗಪ್ರಧಾನವಾದವುಗಳು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳವಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ, ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ತಾಳಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅನರು ಹಾಡುವಾಗ ಯಾವ ತಾಳವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷವನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸದೆ ಹಾಡುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು, ರಾಗದ ಎಳೆತದಿಂದಲೇ 
ಅವರ ಹಾಡಿನ ಸೊಗಸು ಸೂಸುತ್ತದೆ. ಲಲಿತ ಹಾಗು ಉತ್ಸಾಹ ಲಯಗಳು 
ರಾಗಪ್ರಧಾನವಾದ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಬಹಳವಾಗಿ ಸರಿಹೋಗುತ್ತವೆ. 


ಗೆಂಡಸರ ಹಾಡುಗಳು ; ಮೊಟ್ಟಿ ಹೊಡೆಯುವಾಗ ಅಥವಾ ಹಂತಿ 
ಹೊಡೆಯುವಾಗ ಗಂಡಸರು ಹಾಡುವ ತ್ರಿಸದಿಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ४९८ 11.1.11 
ಹಾಡುಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತಾಳೆಪ್ರಧಾನವಾದವುಗಳು. ಕರಡಿ, ದಪ್ಪು, ಡೋಲು 
ಮೊದಲಾದ ವಾದ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಗಂಡಸರು ಹಾಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಹೆಂಗಸರ 
ಸಹೆಜ ಕೋಮಲ ಸ್ವರವು ರಾಗನೈೈಖರಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿದ್ದರಿ ಗಂಡಸರ 
ಉತ್ಸಾಹವು ತಾಳದ ಗತ್ತಿಗೆ ಜತೆಗೂಡಿ ಉಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅವರ ಹಾಡು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಗುವೂ ಬಂಧುರತೆಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಬಿಗಿಯನ್ನೂ ತ್ವರಿತಗತಿಯನ್ನೂ 
ಎತ್ತಿ ತೋರುವ ಲಯವು ಮಂದಾನಿಲವು. ಗಂಡಸರ ಹಾಡುಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಮಂದಾನಿಲದಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮುೂವುದು ಇದೇ ಕಾರಣದಿಂದ. ಅವರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹೆ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಎರಡನೆಯ ಸ್ಥಾನ. ಗಂಡಸರ ಹಾಡುಗಳು ಲಾವಣಿ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದುವುಗಳು. 
ಆದುದರಿಂದ ಲಾವಣಿಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪವು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತ, 


ಲಾವಣಿ ಬಂಧಗಳು : “ಶ್ರೀ ಸಾನಿಧಪ ಮಗರಿಸ ಸರಿಗಮ ನಾರಿ ನಿನ್ನ 
ಗತ್ತಾ'- ಈ ಸೂತ್ರವು ಲಾವಣಿಗೆ ಸೂತ್ರವಾಗಿಡೆ ಎನ್ನಬಹುಡು. ಲಾವಣಿಕಾರರು 
ಒಂದು ತಂತಿ-ವಾದ್ಯವನ್ನೂ ದಸ್ಪನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೇ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಲಾವಣಿಯು 
ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾಳಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟೈವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವುಡಿಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ 
ಸಂಗತಿ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿಜಿ, 

ಮಂದಾನಿಲ ಅಯ: ಮಂದಾನಿಲ ಲಯವು ಲಾವಣಿಗೆ ಸರಿಹೋಗುವ 
ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಅದರ ಚಪಲಗತಿ. ಚಾಸಲ್ಯವು ಲಾವಣಿಯ ತಿರುಳು. ಮಂದಾನಿಲದ 


೧ ನಾಡಪದಗಳ್ಳು ಪುಟ ೫೬ 


18 09 : ಜಾನಪದ ಛಂದ; ಲಾವಣಿ ಬಂಧ ತ೪ಜ 


ನಿಯತಯೋಜನೆ ಹೀಗೆ: %, ५, ५) ५, 9, 9, 9, ೫ ಈ ಯೋಜನೆಯ 
ಬಂಧವು ಹೆಚ್ಚ ಬೆಡಗಿನೆದು. ಈ ಎರಡೂ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಲಾವಣಿಯಲ್ಲಿ ಬೆರಕೆ 
ಯಾಗಿರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಹೀಗೆ ಬೆರಕೆಗೊಂಡ ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಮಂದಾನಿಲ 
ಲಯವನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಮಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ಇರುವೆನು : ನಡೆ ನಾ: ನಿನ್ನ : ಒಂದಿಗೆ | ನಾಳೆ: ಜಗಣೊಳೆ:ಗೆ 

ಭರದಿ: ಹೋಗುವೆ: ಮುಂದು: ಗಡೆಗೆ।| ಪೆರಿಯ; ಪಟ್ಟಿ ದೊಳಗೆ 

ತೂರುವೆ : ಮುಂಕಿನ: ಬೂದಿಯ; ನಾನು! ಬೆಪ್ಲಿಡಿ:ಯೋ ಹಾಃಗೆ 

ಕರದ : ಮೇಲೆ ಕರ: ಹೊಡೆದು: ನಡೆದಳು ! ಆದಿ; ಶಕ್ತಿಮೆಣಗೆ ೧ 

—ಫೆರಿಯ ಪಟ್ಟಿದೆ ಜಗಳ 


1 ಪರಿವರ್ಧಿನೀ ದೀರ್ಥ ದ್ವಿನದಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು ; 
* ಮೂರು; ಚರಣದಾ : ಪಕ್ಷಿಯು ; ಮರದಲಿ : ಕುಂತಿರು: ವುದು ಏನು? 
ಆರು; ನರ್ಣದಾ: ಗರಿಗಳು: ರೆಕ್ಕೆಗೆ : ಬಲ್ಲೆ: ಯೇನು ನೀನು? 
ಬಾರಿ : ಬಾರಿಗೂ : ಹಾರುತ : ಲಿರುವುದು: ತೋರೊ : ಇದರ ಕೂನು? 
ಹರಿಹರ : ಬ್ರಹ್ಮಾ: ದಿಗಳು : ಕಾಣದೇ: ಹುಡುಕ : ತಾರ ಇನ್ನೂ 
ಕವಿ ಬೇ ಂಬ್ರೆ ಅವರು ಮೇಘದೂತದೆ ಅನುವಾದಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಇದೇ 
ಬಂಧವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 


11 ಶರಷಟ್ಟದಿಯ ಅರ್ಧ ಪದ್ಯವನ್ನು ಒಂದೇ ಒಂದು ಉದ್ದ ಚರಣಕ್ಕೆ 
ಹಿಗ್ಗಿಸಿ ಅಂಥ ಚರಣಗಳನ್ನು ರಗಳೆಯ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಹೆಣೆದು ಲಾವಣಿಗಾಗಿ 
ಬಳಸಿದುದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ತೋರಿಬರುತ್ತದೆ. 


ಕೈಲಾಸದಲಿ ಸಭೆ ಕೂಡಿತು ಇಂದ್ರ ಅಗ್ನಿ ಯಮ ನೈಯತ್ಯ 

ವರುಣ ವಾಯು ಕುಬೇರ ಈಶಾನ್ಯ ಅಸ್ಪದಿಕ್ಟಾಲಕರು ಕೂಡಿಸುತಾ 
ಸಪ್ತ್ರಯಸಿಗಳು ಬಂದರು ಅಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿ ತಾ ಪಾರ್ವತಾ 

ಸೆರಿಗವೂು ಪದನಿಸ ಸನಿಧಪ ಮಗರಿಸ ಸಪ್ತತಾಳಗಳೆ ಕೂಡಿಸುತಾ 


ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ ಲಾವಣಿ ಇದೇ ಬಂಧದೆಲ್ಲಿದೆ, ನೋಡಿ: 


ಬೇಷಕ್‌ ತಮಾಷಾ ಟ್ರಿಗರ್‌ ನಿಶಾನಾ ಟೀಪುಸುಲ್ತಾನನ ಬಿರುದಾಯ್ತು 
ಮಸಲತ್‌ ಮಾಡಿದಾ ಮೀರ ಸಾದಕಗೆ ದೇಶಡ್ರೋಹಿಯೆಂಬ್ಲಸರಾಯ್ತು ೧ 


४) १, ४.) ಗ್ಯ ಈ ಪ್ರಕಾರ ಮಾತ್ರೆಗಳು ನಿಯತವಾಗಿ ಹೊರಡುವ 
ಮಂದಾನಿಲ ಲಯವನ್ನು ಮಂದಿನ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು, 


೧ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ ಪತ್ರಿಕೆ ಜುಲೈ ೧೯೩೩ 
* ಪರಿಷತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ ಸಂಫುಟ ೧೮ ಸಂಚಿಕೆ ೧೧: ಕರ್ಣ್ಜಾಟಕ ಸೆಂಸ್ಕೃತಿ ಮುಟಿ ೯೬. 


೨೪೬ ಕನ್ನಡ ಛಂಡದೋನಿಕಾಸ 


1 ನಿಮ್ಮ! ರಟ್ಟ ಹೊಟ್ಟಮಾಡಿ ಕುಟ್ಟ ಗಟ್ಟಿ ನೀವು ರೆಣದ ಒಳೆಗ ಮರದಾ 

| र | ಕಟ್ಟಗಿಟ್ಟಿ ಭಾಳ ದಿಟ್ಟಿ ಸಿಟ್ಟು ನಿಮ್ಮ ಉಗ್ರ ಎಸ್ಟ ಉರದಾ 

| ५५० | ಗಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಮೈಭಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ತುಟ ಕ್ವಾರಿ ಮೀಸಿ ಕೊರೆದಾ 

| ಮೂಗ! ತಿಳಿಪ ಹೊಳಪ ನಿಮ್ಮ ರೂಪದೀಪ ಮುಂದ ಚಂದ್ರಜ್ಯೋತಿ ಉರದಾ 


॥ —ವೀರಭದ್ರನ ಲಾವಣಿ 


ಪ್ರತಿ ಚರಣ ಮೊದಲಲ್ಲಿ | |-- ಈ ಗುರುತಿನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ ಶಬ್ದವು ಹುಸಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಹೆಸಿಯಿಂದೆ ಲಯವು ಹೆಚ್ಚಿನ ಶೋಭೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಹುಸಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಲಾವಣಿ ಬಂಥೆವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ 
एषठ. ಉದಾಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಅವರ "ನಾದಲೀಲೆ'ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ५३९ ಹಿಂಗ 
ನೋಡಬೇಡ ನನ್ನ” ಎಂಬ ಹಾಡನ್ನು ಪರಕಿಸಬಹೆದು. 


ಈ ವರೆಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ ಲಾವಣಿಗಳು ನಿಯತವಾದ ಚರಣಗಳನ್ನೂ ಪದ್ಯ 
ಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ಲಾವಣಿಗಳು. ಆದರೆ ಲಾವಣಿಯಲ್ಲಿ ಚರಣವೈನಿಧ್ಯವು 
ತೋರುವುದು ಬಹಳೆ. ಒಮ್ಮೊನ್ನೆ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿನ ಪದ್ಯಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಡೆ 
ಇರಬಹುದು. ಇಂತಹೆ ಲಾವಣಿಗಳ ಭಾಗಗಳಿಗೆ "ಚೌಕ ಗಳೆಂದು ಹೇಳುವದುಂಟು. 
ಒಂದು ಚೌಕದಲ್ಲಿ ಒಂಡೇ ಲಯವು ಸ್ಪಂದಿಸುವುಡೀನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ ಚರಣ 
ವೈವಿಧ್ಯ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಇರಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದೇ 
ಕಷ್ಟ.  ಒಂಜೊಂದು ಚೌಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಹಿರಿಕಿರಿ ಚರಣಗಳು ವಿವಿಧ 
ಪ್ರಾಸನಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 


ಉದಾಹರಣೆ p 


ಚಂದ್ರುಣಿ ಚಂದನದ ಗೊಂಬಿ 
ರೆತ್ನದಾಕಂಬ | ಆದಿ ಜಗದಂಬಿ 
ಯಂಗ ಡೌಲಾ 
ನಿನ ಸರಿ ಈಗ ದೇವತೆಯರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ 
ಏನು ಬೇಡಿಬಂದೆ ಶಿವನಲ್ಲಿ, ಎಷ್ಟು ಅಮಲಾ 
ಮದನೇರಿ ಹೊಂಟಿಂಗ ಆನಿ 
ಜಾತಪದ್ಮಿನೀ | ಪಟ್ಟದ ರಾಣಿ 
ಗಾದಿಮ್ಮಾ ಲ 
ನಿನ್ನ ಪ್ರಾಯ ತುಂಬಿದಾ ಹೊಳಿ 
ಬಾಳಿಯ ಸುಳಿ| ಚಂದ್ರನ ಕಳಿ 
ಕಸರ ಇಲ್ಲಾ 
ಆದಿ ವಿಷ್ಣು ಪಂಡ ಮಾಡಿದಾನ ತಗದ ಹೊಯ್ದಾ 
ಬಿನ ಬ್ಯಾಸರಿಲ್ಲದೆ ತಿದ್ದಿಕೈ ಕಾಲಾ 
ಮಹೇಶ್ವರ ಜೀವದ ಧನಿ 


13 09 : ಚಾನಪದ ಛಂದ್ಯ ಲಾನಣಿ ಬಂಧ ೨೪೭ 


ಬ್ರಹ್ಮ ಬರೆದ ಫಣಿ | ಬೇಡಿ ಬಂಡೆ ಜಾಣಿ 
ಸುಳ್ಳೇನಲ್ಲಾ 

ನಿನ್ನ ಮೂಗ ಸಂಪಿಗಿ ತೆನಿ 

ಮುತ್ತಿನಾ ಗೊನಿ | ಕೋಗಿಲಾಂಗ ಧನಿ 
ಎಳಿಯ ಕಮುಲಾ ೧ 


ಹೀಗೆ ಮುಖ್ಯ ಲಯವನ್ನು ಬಿಡದೆ ಆ ಲಯದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಲಾವಣಿ ಜಾತಿಗೆ ಚಂಪೂಜಾತಿ ಎಂದು ಹೆಸರಿರುವುದಾಗಿ $ ಶ್ರೀ ದೇವುಡು 
ನರಸಿಂಹಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಭಾಗವು "ಸಲ್ಲವಿ 
ಮುಂದಿನ ಭಾಗವು "ಚಾಲ. ಸಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು "ಚಾಲ? ಕೂಡಿ ಒಂದು ಚೌಕವಾಗುತ್ತದೆ 


ಉತ್ಸಾಹೆ ಲಯೆ: ಗಂಡಸರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹೆ ಲಯವೂ ಪುನಃ 
ಪುನಃ ತೋರಿಬರುತ್ತದೆ. ಉತ್ಸಾಹೆದ ನೆಡೆ ಸರಳ; ಗತಿ ಚಸಲ. ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಹಿತವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲುವೆಂಬುದನ್ನು ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದೆ. 
ಉತ್ಸಾಹ ಲಯದ ಲಾವಣಿಗೆ ಒಂದು ಉದಾಹೆರಣೆ: 


ಹೊತ್ತು : ಹಾಲ್‌ : ಮೊಸರ; ಸೋರಿ 
ಹಿಡಿ: ದೇವೊ : ಮಥುರಾ : ८२९ 
ಹಾದಿ: ಕಟ್ಟ :ಗಿರಿ: ಧಾರಿ 
ಕಾ : ಡಿದಾ: ಮರ: ಹಾರಿ 
ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಬಿದ್ದ ಖ್ಯಾಲಕ 
ಗೋವಿಂದ ಬಾಲ ಮುಕುಂದ 
ಹಾಲಮೊಸರ ಚಿಲ್ಲಿದಾ ನೆಲಕ ೨ 


ಇಲ್ಲಿಯ ಉತ್ಸಾಹೆನು ಅಂಶೆಗಣಾನ್ವಯವಾದುದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣಗಳು ಅಡಕ 
ವಾಗಿವೆ. «ಜಾಲವು ಬ್ರಹ್ಮೆಗಣಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಉತ್ಸಾಹ ಲಯದಲ್ಲಿದ್ದಕಿ 
ಪಲ್ಲವಿಯು ಮಂದಾನಿಲಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಸೊಗಸನ್ನು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ 
ಬಗೆಯ ಸುಯವೈೈವಿಧ ವು ಗಂಡಸರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುತ್ತದೆ. 
ಒಮ್ನೊಮ್ಮೆ ಲಾವಣಿಯ ಚೌಕದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಬಾಗಿ ಪದ್ಯಗಳು ಅಡಕವಾಗಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ವೈವಿಧ್ಯ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. "ಜೀವನ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿವಾದ 
$ಬಸರಿದ್ದೀನ್ಲೆ ಸರಿನ್ನೇನಿಡೂನ” ಎಂಬ ಲಾವಣಿಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿರಿ ; 


ಜೀವನ ಸಂಗೀತ "ಚಂದ್ರುಣಿ' ಪುಟ ೩೨-44 
ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ" ಪತ್ರಿಕೆ ಜುಲೈ ೧೯೩4 
ಜೀವನ ಸಂಗೀತ ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲೆ, ಪುಟ ೫೬ 


४ ++ 2 


ತಿ೪೮ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಸತಿ: ಪತಿ: ಕೂಡಿ: ಜೋಡಿ ಬ್ರ:ಬ್ರ:ಬ್ರಸಬ್ರ 
ಹಿತ : ದಿಂದ: ಮಲಗಿ: ದಾಗ ಬ್ರ:ಬ್ರ:ಬ್ರ:ಬ್ರ 
ಗೊತ್ತ:ವಕಾಡಿ:ಹೇಳ್‌;ಗಂಡಾ:ಹ್ಯಾಂಗ;ಮಾಡೂ:ನ ಬ್ರ:ಬ್ರಃಬ್ರ:ಬ್ರ:ಬ್ರ:ಬ್ರ : ಗುರು 


ನಿನ್ನ ಮುಂದೆ ಮಾತೊಂದು 
ಬಿಚ್ಚಿ ಮುಚ್ಚಿ ಹೇಳ್ತೀನು 
ಬಸರಿದ್ದೀ ಸ್ಲೆಸರಿನ್ನೇನಿಡೂ ನ 


ಈ ಬಗೆಯ ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಗಳು ಮೇಲೆ ಹೆಸರಿಸಿದ ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚು 
ಕಟ್ಟಾಗಿ ಹೊರಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಚೌಕದ ಕೊನೆಗೆ ಷೈನಿಧ್ಯವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ, 


"ಹೌಕ'ದಲ್ಲಿ ಚರಣಗಳು ರಗಳೆಯಂತೆ ಉದ್ದಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಸವನೆ ಹರಿಯ 
ಬಹುದು. ಆದೆರೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯಿಂದುಂಬಾಗುವ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಸೊಗಸು 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ ನೋಡಿ: 


ತಾಳ ಗತ್ತ ಮಾಡಿದಾಂಗ 
ನಗಾರಿ ನುಡಿದಾಂಗ 
ದುಮು ८३०९० ಹೊಡಿದಾಂಗ 
ನೌಬತ್ತ ಬಡಿದಾಂಗೆ 
ಫೊಂಬ ಕಾಳಿ ಹಿಡಿದಾಂಗ 
ಸಿಡ್ಲಮಿಂಚ ಕಡಿದಾಂಗ 
ಮಗ್ಗಿ ०६६, ಹೆಣಿದಾಂಗೆ 
ಸುದ್ದ ನವಿಲ ಕುಣಿದಾಂಗ 

ತಂಡ ತಂಡ ನೆರೆದಿತೊ ಜನಾ 
ಕುಣಿ ಕುಣಿದು ದಣಿದು ಬ್ಯಾಸತ್ತು ನಿಂತಿದಾರೆ 
ಗೋಕುಲಾಷ್ಟಮೀ ದಿನಾ ೧ 

—ಜೀವನೆ ಸಂಗೀತ 


ಪ್ರಾಸ: ಹೆಣು ಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸುವವು. ಗಂಡಸರ ಹಾಡುಗಳು ಅಂತ್ಯಪ್ಪಾ ಸವನ್ನು ಒಳಗೊಳುವುದೇ 
ಹೆಚ್ಚು. ಲಾವಣಿಗಳಂತೂ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದ ವಿವಿಧ ವಿಲಾಸವನ್ನು ಬೀರುತ್ತವೆ. ಒಂದು 
ಚೌಕದೊಳಗಣ ಬೇರಿ ಬೇರೆ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕೆ ಬೇಕಿ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಅಳವಡಬಹೊದು. 
ಆದರೆ ಪ್ರತಿ ಪದ್ಯದ ಕೊನೆಯ ಚರಣಗಳ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವು ಸಲ್ಲನಿಯಂತೆ ಒಂದೇ 
ಯಾಗಿದ್ದು ಪದ್ಯಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಕೊನೆಗೆ ಆ ಒಂದೇ ಪ್ರಾಸದಿಂದ ಹೆಣೆಯುವ ರೀತಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. «ಜೀವನ ಸಂಗೀತ'ಡೊಳಗಿನ "ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲೆ? 


೧ ಹಲಸಂಗಿ ಗೆಳೆಯರು ಪ್ರಕಟಸಿದ ಜೀವನ ಸಂಗೀತ, “ಗೋಕುಲಾಷ್ಟಮಿ ದಿನಾ? 


ಪತಿ 0.9 : ಜಾನಪದ ಛಂದ; ९०३३० ಬಂಧ ೪೯ 


ಎಂಬ ಲಾವಣಿಯನ್ನು ಈ ಮಾತಿನ ನಿದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಪರಿತೀಲಿಸಬಹುದು, ಈ 
ಬಗೆಯ ಪ್ರಾಸನು ಹೊಸಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತಗಳಿಗಾಗಿಯೂ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ, 


“ಕೃಷ್ಣಲೀಲೆ' ಎಂಬ ಲಾವಣಿಯೊಳಗಿನ ಒಂದು ಪದ್ಯ १ 


ಎರಳಿ ನೋಟಿದಂಥ ಹೆಣ್ಣ 
ಸಿಂಹನ್ಹಾಂಗ ನಡ ಸಣ್ಣ 
ಕುಡಿಹುಬ್ಬ 227 ९ 
೧8೫ 
ಹಾಂಗಿತ್ತ ಗೋಪ್ಕಾರ ವರ್ಣ 
ತುಟಿ ಹಔಳದ ಕುಡಿ 
ಬಂಗಾರ ವಸ್ಮೂ ಸಿಲಗಾರ ಮಾಡಿ 
ಇಟ್ಟಾ pS ೬ಡಿ 


ಕೊನೆಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದೊಡನೆ ಲಯವೂ ಒಂದಿಷ್ಟು ಬೇರಿಯಾಗಿ 
ಸುಖವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ೦ಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ, 


ಲಯದ ಜಾಡವನ್ನು ಹಿಡಿದು ತಿರುಗುವ ಪ್ರಾಸವು ಏಕತೆಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧತೆ 
ಯನ್ನು ಕಿವಿಗೂ ಕಣ್ಣಿಗೂ ಎತ್ತಿ ತೋರುವುದುಂಟು ಹೀಗೆ : 


ಹೆಣ್ಣಸಲ ಜಾತಿ ಪದ್ಮಿನಿ 
ಸುರತ ಚಂದ್ರ್ರುಣಿ 
ಹೊಂಟ ನಾಗಿಣೇ ನೋಡ ತಿರುಗಿ 
ಮರಿಗುದರಿ ಕುಣಿಸಿದಂಗ ನಾಜೂಕ ನಿನ್ನ ನಡಿಗಿ 
ಹೊಳಿ ನೀರ ತೆರಿಯ ಹೊಡಿದಂಗ ಒದುತೆ ನಿರುಗಿ 
ತ್ರೀಲೋಕ ತಿರುಗಿ ಬಂದೆ ಹಾಡಿ 
ಇಲ್ಲ ನಿನ್ನ ಜೋಡಿ 
८०९ ನಿನ್ನ ನೋಡಿ ನಾಚ್ಕಾಳ ಕಡಿಗಿ ಪಲ್ಲ! 


ಗರೆಗರಾ ತಿರವತೀ ಕಣ್ಣ 

ಫೆಂಪು ಮೈಬಣ್ಣ 

ಬೇತಲ ಸಣ್ಣ | ಕತ್ತಿಧಾರಿ 
ನಿನ್ನ ಕಂಡ ಪಕ್ಷಿಗಳು ನಿಂತು ಹವ್ವಹಾರಿ 
ನಿನ್ನ ನಡಿಗಿ ನೋಡಿ ನವಲ ಕುಣಿವುದ ಮರೆತಿತರಿ 
ನಿನ್ನ ಶಬ್ದ ಕೇಳಿ ಆಯ್ತು ಲುಬ್ಬ 

ಕೋಗಿಲ ನಾಚಿ ಕದ್ದ 

ವನಾ ಬಿಟ್ಟಿ ಎದ್ದ | ಹೋಯ್ತು ಹಾರಿ ೧ 


೧ ಜೀವನ ಸಂಗೀತ-- ಅಸಲಜಾತಿ ಹೆಣ್ಣು 
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990 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಲಾವಣಿ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಿರರ್ಗಳತೆ ಹೆಚ್ಚು: ಪ್ರಾಸನವಿನ್ಯಾಸವು ಈ ಓಟಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪುಗೊಡುತ್ತಡೆ. ಪ್ರಾಸವು ಲಯವನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರುವದಲ್ಲದೆ ಸದ್ಯದ ಚರಣ 
ಗಳನ್ನು ಕಳಿಗೆಯಂತೆ ಕೀಲಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಸದ ಈ ಸೊಗಸೂ ಚಮತ್ವಾರವೂ 
ಲಾವಣಿ ಬಂಧೆಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಭಾವವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸಲು 
ಲಾವಣಿಯ ಪ್ರಾಸ ಬಹಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ದಪ್ಪಿನ ಗತ್ತಿಗೂ ಪ್ರಾಸ 
ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೂ ಸರಿ ಹೋಗುವುದರಿಂದ | ಲಾವಣಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಕಳೆಯೇರುತ್ತದೆ. 


(| 

ಲಾವಣಿಯನ್ನು ಹೋಲುವ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಪದಗಳೆಂದರೆ ದುಮ್‌ 
ದುಮಿಗಳು. "ದುಮ್‌ದುಮಿ? ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗ "ದುಂದುಭಿ'ಯೆಂಬ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ 
ವಿಶೇಷದ ಸಂಸರ್ಕದಿಂದ ಬಂದಿರಬಹುದಾಗಿದೆ. " ಡಿಂಡಿಮಿ? ಎಂಬ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ 
ವಿಶೇಷವೂ ಉಂಟು. ಅದರಿಂದಲೂ ८ ದುಮ್‌ದುಮಿ' ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗವು 
ಅಪಭ್ರಂಶದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡಿರಬಹುದು. ಅಂತೂ ಒಂದು ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ 
ದೊಡನೆ ಹಾಡುವ ಪದವದು. ದುಮ್‌ದುಮಿಗಳು ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಪದಗಳು ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತ್ರಿಪದಿಯ ಲಯವು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಎದ್ದು ಕೇಳುತ್ತಜೆ. ಆದರೆ ಶುದ್ಧ ತ್ರಿಪದಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕದು. ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನು 
ವಿವಿಧ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದೆ ಈ ಮಾತು 
ಮನವರಿಕೆಯಾಗಬಹೆದು. 


೧ 
* ಕೇಳುತ್ತ: ಚಿಂತೆಯ: ತಾಳುತ್ತ:ಧೈರ್ಯವ।ಸೀಳುತ್ತ:ಧರಣಿಗೆ: ಬೀಳುತ್ತಲಿ 


॥ ८००८३००॥ 
ಕಾಳಗುತ್ತಲೆ ಕಣ್ಣ:ನೀಳುತ್ತಲಿ | ಮತ್ತೆ ಏಳುತ್ತ : ಸಖಿಯರಿ:ಗ್ಲೇಳುತ್ತಲಿ 
ಅಯ್ಯೊ 
ಭಾಳಲೋಚನನು ಎನ್ನಾಳುವ ರಾಯನ | ಹಾಳು ಮಾಡಿದನೆಂದು ಅಳಲಿದಳ್ಳ 
ರತಿಯು !ದುಂ! 

ಪಿ 
ಕೆಳದಿ ಕೇಳೆ ನಲ್ಲನಳಿದಮೇಲೆ ದೊಡ್ಡೆ | ನಿಳೆಯಡದೊಳಗೆ ಹೊತ್ತು ಗಳೆಯಲಾರೆ 

ಅವ್ವ 
ನಳಿನಾಸ್ತ್ರ ನಿದ್ದರೆ ಕರೆದು ತಾರೆ| ಬಹು ಕಳವಳ ಪೆಚ್ಚಿತು ತಾಳಲಾರೆ 

ಕಪ್ಪು 


ಗಳ ನಿನ್ನ ಬಯೆಕೆಯು ಕೈಯಗೂಡಿತು ಎಂದು ತಳಮುಳಿಸುತ ರತಿ ಚೀರಿದೂರಿದಳು 


* ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾದ ಪ್ರತಿಯೊಂದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡುದಾಗಿ 
ಮಧುರ ಚೆನ್ನರು ಪರಿಷತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಯ ೧೯೨೪ನೆಯ ಜನೆನರಿ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಗತಿ ೧೨: ಜಾನಪದ ಛಂದ; ಲಾವಣಿ ಬಂಧೆ ತಿ೫೧ 


ಇದು ವಿಷ್ಣು ಗಣಪ್ರಧಾನವಾದ ಲಯನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಆದುದರಿಂದ ಅಂಶಗಣಾ 
ನ್ರಯವಾದ ಲಲಿತಲಯ, ಆದಿಪ್ರಾಸ ಮತ್ತು ಅನುಪ್ರಾಸಗಳು ತ್ರಿಸದಿಯನ್ನು 
ನೆನಸಿಗೆ ತರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆದಿ ಮತ್ತು ಅನುಪ್ರಾಸಗಳು ಲಯದ ಸೊಬಗನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಬೇಕಿ ಹೇಳಬೇಕಿಲ್ಲ. ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಪ್ರಾಸ 
ಅಳವಟ್ಟುದೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. ಪ್ರಾಸದೊಡನೆ ಲಯವು ಇಲ್ಲಿ 
ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಜೀಕುತ್ತದೆ. * 


ದುಂದುಭಿ” ಅಥವಾ "ದುಮ್‌ದುಮಿ?ಯು ಮೊದಲು ರಾಜಶಾಸನವನ್ನು 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಜಾಹೀರಪಡಿಸುವ ಪದಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದು ಕಾಲಾಂತರ 
ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಕಥೆಯ ಹಾಡುಗಳಿಗಾಗಿ ಅದರ ಬಳಕೆಯಾಗತೊಡಗಿತೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


“ಕೊರವಂಜಿಯ ಹಾಡು, ಯಕ್ಷಗಾನ ಇನು ಗಂಡಸರ ಹಾಡಿಗೂ ಹೆಂಗುಸರ 
ಹಾಡಿಗೂ ನಡುವೆ ಇನೆ” ಎಂದು ಶ್ರೀ ದೇವುಡು ನರಸಿಂಹಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುತ್ತಾರೆ, ಕೊರವಂಜಿಯ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯ ಯಾಲಪದ ಮತ್ತು 
ತ್ಯಾಗಮಾನಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. 


 ಯಾಲಪದೆ : 


ವನ್ನೆ ರನ್ನೆ ಮೂಲೆ ನಾಲೆ ಓಂಬತ್ತಾನೆ ತಿಂಗಳೊಳಗೆ 
ಗಂಡು ಮಗ ಕಡು ಚೆಲ್ವಾನೆ-- ಕೌಸಲ್ಮಾದೇನಿ 
ಚಂಡ ದೈತ್ಯರನ್ನು ಕೊಲ್ವಾನೆ 


*ತ್ಯಾ ಗೆಮಾನ: 


ಪೂರ್ವ ಜನ್ಮದಲಿನ್ನು ಎಲೆ ನಾರಿ| ನಾವು 
ಯಾರ ನೋಡಿ ಕರಗಿದೆವು ಎಲೆ ನಾರಿ 


ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಡೆಗೆ ಒಲೆದಕಿ 
ಗಂಡಸರ ಹಾಡುಗಳು ಪ್ರಾಯಶಃ ಸಾಹಸದ ಕಡೆಗೆ ಒಲೆಯುತ್ತವನೆ. ಈ ಸಂಗತಿಯು 
ಹೆಂಗಸರ ಹಾಗು ಗಂಡಸರ ಸ್ವಭಾವಧರ್ಮವನ್ನೇೇ ಸೂಸುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಯುಗಯುಗಾಂತರಗಳೆಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸರ ಹಾಡುಗಳು ತ್ರಿಪದಿಯ ಸುತ್ತುಮುತ್ತು 


+ ಯಾಲಪದವು ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗಮಾನಗಳು ಉತ್ಸಾಹಲಯೆದಲ್ಲಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


3x೨ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ತಿರುಗಿದುಡೇ ಹೆಚ್ಚು. ಗಂಡಸರ ಹಾಡುಗಳಾದಕರೋ ಆಗಾಗ ಹೊಸ ಗತಿ ಗತ್ತು 
ಗಳನ್ನು ಅವೇ ಕಿಸಿ ರಚನೆಗೊಂಡಿವೆ. ಲಾವಣಿಯ ಚೌಕುಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ 
ಈ ಮಾತಿನ ಯಥಾರ್ಥತೆ ಹೊಳೆಯದಿರದು. ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಡಸರು ಹೊರಗಿನ 
ಬೆಳಕನ್ನು ಆಮಂತ್ರಿಸಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕಿ ಹಿಂದುಸ್ಥಾನದ ಅನ್ಯಭಾಷೆಗಳ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹಿಂದೀಭಾಷೆಯ- ಲಾವಣಿಗಳ ಸಂಪರ್ಕವೂ ಪರಿಣಾಮವೂ ಕನ್ನಡ 
ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ 


ಮೀರಾಬಾಯಿ ಮೊದಲಾದೆ ಸಂತಜೀವಿಗಳ ಭಕ್ತಿ ಭಾವಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿದ 
ಮಂದಾನಿಲ ಲಯವು ಹಿಂದೀ ಲಾವಣಿಗಳನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಕನ್ನಡ 
ಲಾವಣಿಗಳೂ ಕೂಡ ಮಂದಾನಿಲ ಲಯದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಚನೆಗೊಂಡ 
ಸಂಗತಿಯು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


ಗತಿ: ೧೩ ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು 


ಹಿಂದಿನೆ ಹನ್ನೆರಡು ಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತರಿಸಿದ ಛಂದಸ್ಸು ಈ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸ 
ಲಾಗುವ ಹೊಸ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆ. ನಮ್ಮ ಈ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಕಳೆದೆ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದಷ್ಟು ಛಂದಃಪ್ರಯೋಗವು ಹಿಂಜಿ ಇನ್ನಾವ 
ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ; ಆದರೂ ಇಂದು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹಬ್ಬ ಹರಡಿದ 
ಛಂಜೋವೃಕ್ಷದ ಶಾಖೋಪಶಾಖೆಗಳ ಮೂಲ ಬೇರುಗಳೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಹೆಳೆಯ 
ಛಂದಸ್ಸುನಲ್ಲಿಯೇ ಉಂಟೆಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿಡಬೇಕು. 


ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು ಅಧಿಕ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಛಂದಃಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ನಡೆಯುವದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ಕಾವ್ಯದ ಸಂಪರ್ಕ 
ವುಂಟಾದುದು ಈ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ ಮುಖ್ಯವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯದೆ ಅಭ್ಯಾಸದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತಗಳ ರಾಶಿಯೇ 
ರೂಪಗೊಳ್ಳಲು ಪ್ರೇರಣೆ ದೊರೆಯಿತು. ಹೀಗೆ ರಚನೆಗೊಂಡ ಭಾವಗೀತಗಳ 
ದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅನೇಕ ಹೊಸ ಹೊಸ ಛಂದೋಬಂಧಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ. 
ಕನ್ನಡ ಛಂದದ ಮೇಲೆ ಆಡಿದ ದೂರದ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದಾಗಿ ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಕಾವ್ಯರೂಪಗಳೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಳೆಕೆಗೊಂಡಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಸಲ ೧೯೨೬ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಬಿ. ಎಂ, ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು ಮಾಡಿದ 
ಛಂದಃಪ್ರಯೋಗಗಳು ಹೊಸ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದುವೆಂದು ಹೇಳಲು 
ಅಭ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ. 


ಹೊಸ ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಛಂದವೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವ ಹಳಬರು ಇನ್ನೂ ಇದ್ದಾ ಕಿ, 
ಅವರು ಹೀಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡಲು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣಗೆಳು ಎರಡೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಅವರ ಕಿವಿಗೆ ಪರಿಚಿತವಾದ ಹೆಳೆಯ ದಾಟಿಗಳು ಹೊಸ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನಮುಡಿಯುವಂತೆ 
ಅವರಿಗೆ ಭಾಸವಾಗದಡೆ ಇರುವುದು ಮೊದಲನೆಯ ಕಾರಣ. ಅವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಪರಿಚಿತವಾದ ನಾಲ್ಪು ಅಥವಾ ಆರು ಚರಣಗಳಿಂದ ಮರ್ಯಾದಿತವಾದ ಪದ್ಯಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಹೊಸ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತೋರದೆ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟೋ ಹಿರಿಕಿರಿ ಚರಣಗಳು ಅದೆಷ್ಟೋ 
ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬೀಳುವುದು 
ಎರಡನೆಯ ಕಾರಣ. ಆದರೆ ಹೊಸಬರ ಕಿವಿಗೆ ಅವುಗಳ ಡಾಟ ಪರಿಚಯದೆ 
ದಾಟ, ಅವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅವುಗಳೆ ರೂಪ ಸಮಕಟ್ಟಿನ ರೂಪ. 


ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವರಾಂಜೋಲನನೇ ಮುಖ್ಯ; ಹಿಂದಿನ ಛಂಡದೋಬಂಧೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದು ಇದ್ದಿತು; ಇಂದಿನ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಉಂಟು. ಕವನ ಕನ್ನಿಕೆಯ 


ಪಿಜ೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಗತಿಗತ್ತುಗಳು ४०८९; ನೂರೊಂದು. ವಿಶ್ವಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ 
ಹಾಗೆ ಛಂದಃಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಏಕತೆಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧತೆಯು ತೋರಿಬಂದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಪಡಬೇಕಿಲ್ಲ. “ಹೊಸ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಲಯಂಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಗೆ ಅನಾಯಕತಕೆ ತಾಂಡವ 
ಮಾಡಿದಂತೆ ಕಂಡರೂ ಒಳಗೆ ವೆನಿಧ್ದೆವೇ ಹೊರತು 2, ४३०८२९२. ४ ಎಂದು 
* 3९. ನಂ. ॐ, ९8०८०५५ उ ०5५० ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಯಥಾರ್ಥವೇ ಆಗಿದೆ 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾವಗೀತಗಳ ಮೂಲಕ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಛಂದೋಬಂಧಗಳ ಪ್ರಭಾವವು 
ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಬಂಧಗಳ ಮೇಲೆ ಎರಡು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯ 
ದಾಗಿ ಈ ಪ್ರಭಾವವು ಚರಣಗಳ ಉದ್ದಳತೆ ಮತ್ತು ಸಂಖ್ಯೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಢವಿಧದ 
ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ವಿವಿಧ ಛಂದೋಬಂಧಗಳ ರೂಪರಚನೆಗೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿಡೆ; ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಅಂತ್ಮ್ಸಪಾಸದ € ६३, 59 ವಿಧ್ಯವನ್ನು ०४२० ಮಾಡಿ 
ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಕಳೆಯನ್ನು ಕಟ್ನದಿ. ಈ ಎರಡೂ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಸುಳುಹು 
ಗಾಣಿಸಲು ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸಿದರೆ ಸಾಕು 


ಸುತ್ತಲಿರುಳು ಕನಿಯುತಿದೆ 4१:९१:३१: 
ನಲ ಬಾರ ನೆ? ೩:೩:ಗು 
ಚಿತ್ತ ವಳುಕಿ ನಡುಗುತಿದೆ । :4१:१:ब 
ಮೊಗವ ತೋರನೆ? 4: ब: 7२ 
ಬರುವ ತನಕ ಕಾಯುವೆನು 4५:९१:१८ 
ಹರುಷಕಾಗಿ ನೋಯುನೆನು ೧ ೩ಿ:೩:೩ಿ:ಷಿ 
—ೆ. ಪಿ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 


ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಳೆಯ ಲಯವನೇ ಹುದುಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು 
ತೋರಿ ಹೊಸ ಗಮಕದ ಸೊಬಗನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ, ಮೊದಲನೆಯ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳು 
ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಯ ಎರಡು ಹಿರಿ ಚರಣಗಳಿಗೆ ಸಮನಾಗಿವೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕೊನೆಯವೆರಡು ಭೋ ಗಷಟ್ಟದಿಯ ಎರಡು ಕಿರಿಚರಣಗಳಿಗೆ 
ಸಮನಾಗಿವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಲಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸವೇ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರಾಸದ ಕಟ್ಟು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಛಂದೋಬಂಧಗಳ ಪ್ರಾಸದ ಕಟ್ಟಿನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದರಿಂದಲೂ, ಹಳಗನ್ನಡ ಪದ್ಯ 
ಗಳಿಗೆ ಸತತವಾದ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಇಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ನಿಯತವಾಗದೆ ಇರುವುದರಿಂದಲೂ 
ಬಾಹೈರೂಪದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೆ; ಮುಂದಣ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪದ್ಯದ 


* ಸಂಭಾವನೆ (ಬೆಂಗಳೂರು ೧೯೪೧) ಹೊಸ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಲಯೆಗಳು ಪುಟ ೩೮ 
೧ ಕೊಳೆಲು-"ವಿರಹಿಣಿ? 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು 3289 


ಪ್ರಾಸದ ಕಟ್ಟನೊಡನೆ ಮೇಲಣ ಕನ್ನಡ ಸದ್ಯದೆ ಪ್ರಾಸದ ಕಟ್ಟನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ 
ನೋಡಬಹುದು. ಅದರಂತೆ ಚರಣಗಳ ರೀತಿಯನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. 


Rarely, rarely comest thou, 
spirit of delight 
Wherefore hast thou left me now 
Many a day and night? 
Many a weary night and day 
‘Tis since thou art fled away 
Shelley : Song 
ಹೊಸೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ ನಾಡಿಗಳು: ವೃತ್ತ, ಜಾತಿ, ಛಂದ ಎಂದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಛಂದೆಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂರು ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಾಗಿದ್ದೇವಷ್ಟೆ? 
ಮಾತ್ರಾಗಣ ಬಂಧಗಳೆಲ್ಲ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗುತ್ತವೆ. ಹೊಸ 
ಭಂದಸ್ಸಿನೆಲ್ಲಿ ಜಾಕಿಯದೇ ವಿಲಾಸ; ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಳ್ಳ 
ಲಯಗಳು ಮೂಲತಃ ಮೂರು, ಅವು ಉತ್ಸಾಹ, ಮಂದಾನಿಲ, ಲಲಿತ ಲಯಗಳು. 
ಉತ್ಸಾಹೆಕ್ಟೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ೧ ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹೆ, ಉತ್ಸಾಹೆಗಣ ಹಾಗು ಮಂದಾನಿಲ 
ಗಣಗಳ ಮಿಶ್ರದಿಂದ ಜನಿಸುವ ೨ ಭಾಮಿನಿ ಮತ್ತು ೩ ಮಂದಾನಿಲದ ಪ್ರಭೇದ 
ಈ ಮೂರು ಹೆಚ್ಚಿನ ಲಯಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಪ್ರಧಾನ ಲಯಗಳು 
ಒಟ್ಟು ಆರು ಆಗುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು *ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ಮೊದಲೇ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇವೇ ಹೊಸ ಛಂದಸ್ಸಿನ ನಾಡಿಗಳು. ಅವುಗಳನ್ನು ಪುನಃ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಅವಗಾಹನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ: 


ಲಯ ಉದಾಹೆರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
೧ ಉತ್ಪಾಹೆ: ನೋಡು:ತಳಿತ:ತಳಿರ:ನಡುನೆ 4:4:4:4 
೨ ಮಂದಾನಿಲ; ಬಿಸಿಲೊೋ«ಬೆಳೆಯಿತು:ಬಾನೋಃ ತಿಳಿಯಿತು ೪೪೪:೪ 
® ಲಲಿತ: ಹಿ ಮನವೆ:ಬಾ ಮುಳುಗು:ಭಕ್ತಿ ಜಲ:ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ೫:೫:೫:೫ 
೪ ಗೊಧಿಕೋತ್ಸಾಹ :  ಕೆಣ್ಣಳನೆಲೆ:ಚೆಲ್ಪಿನ ಬಲೆ:ಸುಖದೊರತೆಯ:ಬನವಾಸೀ ೬:೬:೬:೬ 
ಜ೫ ಭಾಮಿನಿ; ಅವಳ:ಚೆಲುವನ.:ನಾನೆ: ಅರಿಯೆನು 4९:३१:४५ 
೬ ಮಂದಾನಿಲ ಪ್ರಭೇದೆ: ತಾಳು:ಕೆಂಬನಿಯ:ತುಂಬು: ಕಂಬನಿಯೆ 4:४:९.४ 


ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳು ಈ ಎಲ್ಲ ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಹೆಜವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ 
ವೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಈ ಆರು ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಲಲಿತಲಯವೇ ಕನ್ನಡ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ, 


* ಗತಿ ೨: ಭಾವ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು, ಪುಟ 3೨. 


೨೫೬ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


ಲಲಿತ ಲಯದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಬಂಧಗಳು : 

1 ಅಅತ ರಗಳೆ ( 25५9५7९ ) : ಲಲಿತರಗಳೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ರಗಳೆ' ಎಂಬ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿಡೆ, ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ವಾದ ಲಲಿತರಗಳೆ ಆಧುನಿಕ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟು ವಿರಳ. ಆದಿ ಮತ್ತು ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸರಹಿತವಾದ 
«ಸರಳರಗಳೆ” ಮಾತ್ರ ಆಧುನಿಕ 1 ಕಥನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಗೀತ ರೂಪಕ, 
ಗೀತನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಯೋಗೆವಾಗಿದೆ. 


11 ಅಲಿತ ಚತುಸ್ಪದಿ ; ೫ ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳನ್ನು ಳ್ಳ ನಾಲ್ಕು 
ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯನಿದು. ಲಲಿತರಗಳೆಯನ್ನು ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಿ ಇಟ್ಟಂತೆ ಇದರ ರೂಪ. 


ಉದಾಹೆರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಉದಡಯೆದಲಿ : ಕುಸುಮ ತಾ : ನರಳುವುದು : ತೆರಳುವುದು ೫:೫:೫:೫ 
ಮುದದಿಂದ ¦ ಬರುವುದಾ : ಮಧುಮಾಸ : ವಿಧಿಹಾಸ ೫:೫:೫:೫ 
ಪಡುಳದಿಂ : ಪಕ್ಷಿಗಳು : ಪಾಡುವುವು : ಬೇಡುವುವು ೫೫:೫೫ 
ಎದೆಯಸಂ : ತಸ ಮಾತ್ರ : ಕೊರಗುತಿದೆ; ಸೊರಗುತಿದೆ ೧ ೫:೫:೫;೫ 


ಈ ಲಲಿತ ಚತುಷ್ಪದಿಯ ಗತಿಯು ಗಜಗತಿಯಂತೆ ಗಂಭೀರ. ಗಂಭೀರವಾದ 
ಯಾವುದೇ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ಛಂದೋಬಂಧನಿದು. ಆದರೆ ಈ 
ಛಂಡೋಬಂಧನು ಹೊಸಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿಲ್ಲ. 


111 ಅಲಿತೆ ४७२३८ ಅಥನಾ ಛಂದೋವತಂಸ: 


ಉದಾಹರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಬಾರ ಮುಂ; ಬೇಸಗೆಯ ; ಮೆಲುನಡೆಯೆ ; ಮಾರುತ ೫:೫೫:2೪ 
ಬಾರಯ್ಯ : ಮಧುಮಾಸ ; ದೈತರವ: ಸಾರುತ ಜ:೫:೫:೪ 
ಬಾರಲೋ; ಕಕೆ ಹರಿಸ; ದೈಸಿರಿಯ : ಬೀರುತ ಜಳ 
ಬಾರ ಸೊಗ ¦ ನಿನ ತೆರೆನ; ಜಗಕೆಲ್ಲ: ತೋರುತ ೨ ೫:೫:೫:೪ 
—ಶ್ರೀನಿನಾಸ 


† ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳ "ಗೋಲ್ಲಾಥ” ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪುನವರ "ಚಿತ್ರಾಂಗದ? ಮೊದಲಾದ ಕಥನ 
ಕನನಗಳನ್ನೂ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ "ಯಮನಸೋಲು? "ರಕ್ತಾ ಕ್ರಿ, ಬಿ, ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರ 
‘ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ್‌ ಮೊದೆಲಾದ ಗೀತ ನಾಟೆಕಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು, 

© ಕೊಳಲು ಸೊಬಗನಾಸ್ವಾದಿಸಲು” 

ಎ ಅರುಣ-- "ತೆಂಗಾಳಿ 


ಗತಿ ०4: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೨೫೭ 


ಲಲಿತ ಚತುಷ್ಸದಿಗೂ ಲಲಿತ ಚೌಪದಕ್ಕೂ ಗೆಣಯೋಜನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಅಷ್ಟೊಂದು ವ್ಯತ್ಯಾಸ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಚರಣದ ಕೊನೆಯ ಗಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಕಂಚೆತ್‌ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸ. ಈ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸದಿಂದಾಗಿಯೋ ಲಲಿತ ಚತುಷ್ಪದಿಗಿಂತ ಲಲಿತ 
ಚೌಪದದೆ ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ರಾಗಷ್ಟೆ ಖರಿಯುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾವಾಭಿವೃಕ್ತಿಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಲಲಿತ ಚತುಷ್ಪದಿಯ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತೇ ಲಲಿತ 
ಚೌಪದೆಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅಲಲಿತಚೌಪದ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರ: 
ಉದಾಹರಣೆ 


ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಹಿಂದಿರುವ : ಹಗೆಯೀಗ : ಅಂಗಾರ ; ವಾಯ್ತು ೫:೫:೫೧ಪ್ಲಿ 
ಮುಂದಿರುವ : ಗೆಳೆತನದ : ಸಿಂಗಾರ : ವಾಯ್ತು 9:98: भःम 
ಇಂದು ಮು; ಟ್ವದ ಪತ್ರಿ: ಬಂಗಾರ ; ವಾಯ್ತು 9:9:#;:4 
ಹೋಗೋಣ : ಬಾ ಇನ್ನು : ಸೀಮೆಯನು : ದಾಟಿ 0 ೫೫:೫ 


— ಬೇಂದ್ರೆ 


ಮಿಶ್ರಚೌಪದ: ಚೌಪದದಲ್ಲಿ೫:೫:೫:೩-- ಈ ಯೋಜನೆಯ 
ಚರಣಗಳು ಅಳವಡಬೇಕಷ್ಟೈೇ ?% ಅದರೊಡನೆ೫:೫: ೫: ಗುರು ಈ ಚರಣವನ್ನು 


ಮಿಶ್ರಮಾಡಿ ಆಧುನಿಕರು ಪದ್ಯ ರಚಿಸಿಕೊಂಡುದುಂಟು, ಇದು ಲಲಿತ ಚೌಸದದ 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ರೀತಿ ; 


ಉದಾಹರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 


ತಂಗಾಳಿ : ಬೀಸೆ ಹೊಸ : ತಳಿರೊಲೆಯು : ವಂತೆ 


೫:೫:೫:೩ತ್ಲ 
ನಿರಿಗೆದೆರೆ: ಗಳ ರಚಿಸು; ಮಿಳಿರು: ವಂತೆ ೫:೫:೫:ಗು 

ಎದೆಯ ಕೆಣ: ಕುವ ತೆರದಿ: ಮೇಲುದನು : ಇರಿಸು 9 :४:9:4 
ಬಿಂಕ ಮೆರೆ;:ಯುವೆ ತೆರದಿ:ಕೊಂಕುಗೊಳಿ:ಸು ४ : 9: 9 ; 7२. 


ಈ ಬಗೆಯ ಪದ್ಯರಚನೆ ಹೊಸ, ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಬಹಳ ವಿರಳ. 
ಈ ಛಂಜೋಬಂಧವು ಶೃಂಗಾರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


೧ ಗರಿ "ಸೀಮೋಲ್ಲಂಘನ? 
೨ ಕೊಳಲು "ರಸಿಕರ್ಷಿ?. 
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ತಿಜಲ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 


1४ ಕುಸುಮಚೌಪದಿ (ಚಿಕ್ಕ ಸೀಸ) : 


ಉದಾಹೆರಣೆ ಪ್ರ ಸಾರ 


ಜಗವ ತುಂ : ಬಿದ ಬೆಳೆಕು; ನಮಗೇಕೊ : ಸಾಲದಿಡೆ ೫೫:೫೫ 
ಎನಿತು ಮಾ; ನವಣೆದೆಯ : ಆಳೆ ಅಗಲ? ಜ೫:೫:೫:೧ಗು 
ಬಂದಷ್ಟು ‡ ಇಂಗುತಿದೆ; ಮತ್ತೆ ಬರಿ: ದಾಗುತಿದೆ 9:99. 
ಎಷ್ಟು ಸೆಲೆ ; ಯೊಡೆದರೂ ; ನಿಫಲ ನಿಫಲ ೧ ಜ೫:೫:೫:ಗು 
—ಚೆನ್ನನೀರ ಕಣವಿ 


ಈ ಛಂದೋಬಂಧವು ಕನ್ನಡದೆಲ್ಲಿ ಪುರಾತನವಾದುದು. ಇದು ೧೨, ೧೬, 
೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನಗಳ ಭಾವಗೀತಗಳ ಪ್ರಮುಖ ಛಂದೋಬಂಧವಾಗುತ್ತೆ 
ಬಂದಿಡೆ. ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಬರೆಯತೊಡಗಿದ ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ 
ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಈ "ಕುಸುಮ ಚೌನದಿ? ಅಥವಾ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
"ಚಿಕ್ಕಸೀಸ'ದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು 
ವಿಪುಲವಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗವಾದ ಬಂಧವು ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಭಾವಗೀತಗಳಿಗಾಗಿ, ಕಥನ ಕವನಗಳಿಗಾಗಿ, ಖಂಡಕಾವ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಇದೆ 
ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಇದರ ಮಂದವಾದ ಗತಿಯು ಸುಂದರವಾದ ಹಾಗು ಬಂಧುರವಾದ 
ಭಾವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾದುದು. 


ಕುಸುಮಷಟೈದಿಯನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಪಾದಗಳಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ರಚಿಸಿದ 
ಬಂಧವಿದು. ಆಧುನಿಕರು ಇದನ್ನು ಪ್ರಾಯಶಃ ಅಂತೃಪ್ರಾಸದೊಡನೆ ಬಳಸು 
ತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದುದರಿಂದ ಇದನ್ನು "ಕುಸುಮ ಜೌಪದ?ನೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಸೀಸಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಯೋಜನೆಯ ಪದ್ಯಗಳೇ ಸೇರಿರುವುದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಚಿಕ್ಕ 
ಸೀಸವೆ೨ದು ಕರಿಯಲು ಅಭ್ಯಂತರ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಚಿಕ್ಕ ಸೀಸದ ಛಾಯೆ : 


ಉದಾಹರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಈ ಬಗೆಯ : ಮುಕ್ತನಿಗೆ: ತೊತ್ತು ತೊಡ: ರುಗಳಿಲ್ಲ ೫:೫:೫:೫ 
ಏರುವಾ : ಸೆಗಳಿಲ್ಲ: ಬೀಳುವಳು : ಕಿಲ್ಲ ೫:೫:೫:ಪ್ಲಿ 
ಹೊನ್ನು ಮ: ಣ್ಲೆಲ್ಲದೊ ಡೆ: ತನ್ನೊಡೆಯ: ತಾಬಲ್ಲ ೫:೫:೫:೫ 
ಒಂದು ತನ : ಗಿಲ್ಲಡೆಯೆ: ಉಂಟು ತನ: ಗೆಲ್ಲ೨ ೫:೫:೫:೩ಿ 
—ಬಿ. ಎಂ, ಶ್ರೀ. 


© ಆಕಾಶಬುಟ್ಟಿ €ಚಿರೆಂತನೆ ದಾಹ” 
9 ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು ಸುಖಜೀವನ? 


ಗತಿ ೧೩: ಅಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೨೫೯ 
ಇದು ಕುಸುಮ ಚೌಸದಿಯಂತೆಯೇ ಸೃಂದಿಸುತ್ತಡೆ; ಅದರೆ ಸಮಪಾದಗಳೆ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಒಂದಿನಿತು ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತರಂಗಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. 


ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಚಿಕ್ಕಸೀಸ ಹಾಗು ಅದರ ಛಾಯೆ ಮಿಶ್ರವಾಗಿ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು, ಹೀಗೆ: 


ನಿನ್ನ ಮುಡಿ: ಹೂ ಚಿಕ್ಕೆ ; ಹೆಣೆ ಚಂದ್ರ: ಕಣ್‌ಜೊನ್ನ 


೫೫೫ 
ನಿನ್ನೆ ನಗೆ: ಯನೆ ತನ್ನ: ಹಗಲು ಮಾ:ಡಿ ೫.೫:೫:ಗು 

ನಿನ್ನ ಪದ: ಕಮಲಗಳೆ : ತನ್ನ ಅರ; 25०28 04431 #;:9:9:9ै 
ರೆನ್ನೆ ಲ: ३८००० ಅಲ್ಲಿ: ಪವಡಿಸುವ:ಳಾಡಿ೧ ೫:೫:೫:೩ 


—ಬೇಂ ದ್ರೆ 
ಳ ಹೆಸುಮ ಷಟ್ಟದಿ: ಷಟ್ರದಿಗಳಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚಿನ ವರೆಗೆ ನಿಂತ ಷಟ್ಟದಿ 
ಯೆಂದರೆ ಕುಸುಮ ಷಟ್ಟದಿ ಅದು ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಅಂತ್ಯೃಪ್ರಾಸದೊಡನೆ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆ; 
ತುಂಬು ತುಂಬೆಲೆ ತುಂಬಿ 
ದಿಗ್ಲೇಶಗಳ ತುಂಬಿ 
ತುಂಬಿ ಮೀರೆಲೆ ನೀನು ನಾಕ ಲೋಕ 
ಒಂಡೊಂಜೆ ಪದಸ್ಪರ್ಶ 


ಒಂದೆ ಚುಂಬನ ಹರ್ಷ 
ಒಗೆಯಿಸಲಿ ನವ-ಸರಸ-ಸೃಷ್ಟಿ-ಪಾಕ ೨ 
— ಈಶ್ವರ ಸಣಕಲ್ಲ 
ಈ ಬಗೆಯ ಲಯವೂ ಪ್ರಾಸದ ಕಟ್ಟೂ ಆಧುನಿಕ ಮರಾಠಿ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ ಉದಾಹರಣೆ: 


इम इमत ತಸ 
खण and शूल ये 
शङ्ख पुक्कीत ये येथि रद्रा 
प्रलय घन भैरवा 
करित ककंश रवा 
कूर विकाठ ये कद्ध मुद्रा ५ 
-- भास्कर ताम्बे 


೧ ಗರಿ-ೀಶಕ್ತಿ? 
೨ ತುಂಬಿ "ತುಂಬಿಗೆ? 


೩ ಮಾಧವ ಪಟವರ್ಧನ ಕೃತ छन्दो रचना ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ ( ಫುಟಿ ೫೦೭) ದಿಂದ 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿದೆ. 


೨೩೦ ಕನ್ನಡೆ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಈ ಪದ್ಯಗಳ ಪ್ರಾಸದ ಕಟ್ಟನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸದ್ಯದ ಪ್ರಾಸದ 
ಕಟ್ಟಿನೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು. 


Where sunless rivers weep 
Their waves into the deep 
She sleeps a charmed sleep; awake her not. 
Led by a single star 
She came from very far 
To seek where shadows are; her pleasant lot, 
Christina Rossetti : Dream Land 


ಹೀಗೆ ಅಂ ತ್ಯಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ವಾದ ಈ ಕುಸುಮಷಟ್ಟಿದಿಯ ಹಿರಿಯ ಚರಣಗಳನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಹಿರಿದುಮಾಡಿ ರೆಚೆಸಿಕೊಂಡ ಹೊಸ ಯೋಜನೆಯು ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಬೀಳುತ್ತಜೆ. ಉದಾಹರಣೆ: 


ತಪ್ಪಿದರೆ ಏನೊರ್ಮೆ? 
ಅನುಭವಕೆ ಅದೆ ईट, 1 
ತಪ್ಪಿದರೆ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ; ತಪ್ಪಿ ನೊಳಳುಕ ನಿಲ್ಲಲದುವೆ ಪಾಪ! 
ಬೀಳುವುದು ಹರಿವ ಹೊಳೆ 
९८८४2०८ ಕೊಳದ ಕೊಳೆ? 
ನೀರು ಎಲ್ಲಡೆ ಹರಿಯೆ ನಿರ್ಮಲದ ಗಂಗೆ; ನಿಲೆ ಮುಲದ ಕೂಪ ೧ 


—ಫಟ್ಟಪ್ಪ 
छ ತುಸುಮ ದೀರ್ಫದ್ವಿಪದಿ: ಕುಸುಮಸಟ್ಟದಿಯ ಹಿರಿಯ (ದೀರ್ಫ). 


ಚರಣವನ್ನು ಒಂದರ ಕೆಳಗೆ ಒಂದಿಟ್ಟು ರಚಿಸಿಕೊಂಡ 2; 5 ०००८०. ಆದುದರಿಂದ 
ಕುಸುಮ ದೀರ್ಫದ್ವಿಪದಿಯೆಂಬ ಹೆಸರು ಅದಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಉದಾಹೆರಣೆ : 
ಯಾರು ನಿಂದವರಲ್ಲಿ ತಾಯೆ ಎಂದೆ ೫:೫:೫:ಗು 
ಯಾರು ಕೇಳುವರೆನಗ್ಸೆ ಯಾಕೆ ತಂದೆ 5 2:४9; 9; 73 


—ಬೇಂಡ್ರೆ 


ಇದರ ಬಳಕೆ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ವಿರಳ. ಸಂವಾದ ಕವನಗಳಿಗೆ" 
ಮತ್ತು ಸಂವಾದ ಗೀತ (0८६8) ಗಳಿಗೆ ಈ ದ್ವಿನದಿಯು ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


೧ ಪಾಂಚಜನ್ಯ "ಮಲ್ಪಗೀತೌ 
೨ ಗರಿ "ಕನಸಿನೊಳಗೊಂದು ಕಣಸು” 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ०४८ 


ಕುಸುಮ ದೀರ್ಫದ್ವಿಸದಿಯನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ 
ಬಂಧವು ಹೊಸ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಯೋಗವಾಗುತ್ತಿಜಿ. ಉದಾ : 


ನೆರೆಮುಪ್ಪು ಯೌವನಕೆ 
ಒಲ್ಲದೊಡನಾಟ 

ಯೌವನವು ಸುಮ್ಮಾಸ 
ಮುಪ್ಪು ಮಿಡುಕಾಟಿ ೧ 


—ಬಿ, ಎಂ. ಶ್ರೀ 


VII ನಿಕಸಿತ ಕುಸುಮಾರ್ಥ: ಕುಸುಮ ಷಟ್ಟದಿಯ ಅರ್ಧ ಪದ್ಯವನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಬಳಸಿ ಅದರ ದೀರ್ಥ ಚರಣವನ್ನು ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ 
ಇನ್ನಿಷ್ಟು ದೀರ್ಫೆಗೊಳಿಸಿ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ಬಂಧೆವಿದು. 


ಉದಾಹರಣೆ: 
'ಹೊನೆ ಚೆಂದಕೆ ಅರಸ ೫:೫ 
ಚೆಂದದೊಳು ಇದು ಸರಸ ( ೫:೫ 
ಇದುನೆ ಚೆಂದೆದ ಗುಡಿಯ ಗೋಪುರಕೆ ಕಳಸ ೨ ೫:೫ 2೫:೩ 


णा ನಾರ್ಧಕ ದೀರ್ಥ್ಹ ದ್ವಿಪದಿ : ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ ಕವಿಗಳು 
ಮೊದ ಮೊದಲು ವಾರ್ಧಕ ಷೆಟ್ಟಿದಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕವಿತೆ ರಚನೆಮಾಡಲು 
ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾಡಿದರು. ವಾರ್ಧಕ ಸಟ್ಟದಿಯಿಂದ ಮುಂದೆ ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿಯ 
ದೀರ್ಫ (ಹಿರಿಯ) 'ಚರಣವನ್ನು ಒಂದರ ಕೆಳಗೊಂದು ಇಟ್ಟು ವಾರ್ಧಕ ದೀರ್ಫ 
ದ್ವಿಪದಿಯನ್ನು ರಚಿಸಲು ಬಹೆಳ ಕಾಲ ಹಿಡಿಯಲಿಲ್ಲ. 


ಉದಾಹರಣೆ: 
ಜೋಗಪುರೆದಾಲಯದ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಬೀಗವಿದೆ ಕೂಗು ಕದ ತೆರೆಯದಿರಲು 
ಯೋಗ ಪದಗಳ ಹಾಡು; ಬೀಗ ಬಿಚ್ಚುವುದು, ನೀ ಬಾಯಾರಿ ಬಿದ್ದು ಬಿಡಲು 


ವಾರ್ಧಕ ದೀರ್ಥದೆ ರೊಪಾಂತರ: ವಾರ್ಧಕ ದೀರ್ಫದ್ವಿಸದಿಯನ್ನು 
ಲಯಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ರೂಪವಿದ್ದು 


ಬಾ 
6 ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು ಮುಪ್ಪುಯೌವನ” 
ವಿ ಗರಿ-ೀಹೂ? 


೨೬೨3 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಉದಾಹರಣೆ; 
ಹೆದರುವೆನು : ನಾ ನಿನ್ನ : ಬಿನ್ನಾಣ: ಕೆಲೆ ಹೆಣ್ಣೆ ೫:೫:೫:೫ 
ಹೆದರದಿರು; ನೀನು ನನ:ಗೆ u ಗು 
ಹೊರಲಾರ ; ८५९०८ : ನೊಂದವನು: ತಂದವನು ೫ : ೫: ೫: ೫ 
ಹೊರಿಸುವೆನೆ : ಹೇಳು ನಿನಃಗೆ ೧ ೫:೫:ಗು 
— ಬಿ.ಎಂ, ಶ್ರೀ' 


1% ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿಯ ದೀರ್ಥಚರಣವನ್ನು ಮೂರು ಚಿಕ್ಕ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಿಡಿಸಿ ಇಟ್ಟು ರಚಿಸಿದ ಮಟ್ಟು ಆಧುನಿಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


= 


ಉದಾಹರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 

ಲತೆಯೆ ಹೂ ; ಗಳ ತೋರು ೫ 

ಸ್ಥಿತವನೆ : ಲ್ಲೆಡೆ ಬೀರು ೫ 
ಸುರಿಸುನ ; ಲ್ಮಯ ಸೋನೆ: ಯ ೨ ೫ 


—ಎ. ಕೆ. ಪುಟ್ಟಿರಾಮು 
ಮೃದುವಾದ ಆದರೆ ಅಷ್ಟೇನು ಗಂಭೀರವಲ್ಲದ ಭಾವವನ್ನು ಈ ಬಂಧವು ಬೆಡಗಿನಿಂದ 
ಸುಳುಹುಗೂಣಿಸಬಲ್ಲುದು. 
ರೆಚಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಬಹುದಾದ ಒಂದು ಛಂಜೋಬಂಧ : 


ಲಲಿತ ಲಯದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಆದರೆ ಇನ್ನೂವರೆಗೆ ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳದ 
ಒಂದು ಛಂಜೋಬಂಧವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ತೋರಿದ್ದೇನೆ. 


ದಿಟ್ಟಯನುಸಿ ಕನ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟು: ಹಿವಿತೆ ೫:೫:೫:ಗು 
ಮನದಿ ನಿನ:ಗೇನು ಚಿಂತೆ? ೫:೫:ಗು 
ನೋಡ ಮುಸು:ಕಿದ ಚಂದ್ರ ; ಬಿಂಬದಂತೆ ಜ:೫:೫:ಗು 
ಇದು ಯಾವ ; ಬಗೆಯು ಕಾಂತೆ #: ४: 73 


ಮಂದಾನಿಲ ಲಯದ ಛಂಜೋಬಂಧಗಳು : 
ಮಂದಾನಿಲವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೪:೪: ೪: ೪- ಈ ಗಣ 


ಯೋಜನೆಯುಳ್ಳ ಲಯವು. ಈ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮ ಹಾಗು ವಿಷ್ಣು ಗಣಗಳು ಅಡಕ 
ವಾಗಬಹುಡೆಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ४६४८ ಸಾಕು, 


೧ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು "ಹೆಡರುನೆನು ನಾ ನಿನ್ನ ಬಿನ್ನಾ ಣಕೆಲೆಹೆಜ್ಜೆ' 
೨ ಕರಿಯಹಾಣಿಕೆ-- "ಕೇಳಿಕೆ 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ०४ 


1 ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆ: ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಂದಾನಿಲ 
ರಗಳೆಯನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 


11 ಮಂದಾನಿಲ ಚತು ಷ್ಟ ದಿt 


ಉದಾಹರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಹಳದಿಯ: ಹೆಡೆಯನು: ಬಿಚ್ಚೋ : ಬೇಗಾ ೪:೪೪: 
ಹೊಳಹಿನ : ಹೊಂದಲೆ;: ತೂಗೋ: ನಾಗಾ ೪:೪೪:೪೪ 
ಫೊಳಲ ° ನ್ನೂದುನೆ : ಲಾಲಿಸು ; ರಾಗಾ ೪೪:೪೪ 
ನೀನೀ: ನೀನೀ: ನೀನೀ: 8९8 ೪:೪೪:೪೪ 


—ಪಂಜೇ ಮಂಗೇಶರಾವ್‌ ಹಾವಿನ ಹಾಡು 


111 ಮಂದಾನಿಲ ಜೌಪದ: 


ಉದಾಹಣೆ 
ಆವುದೊ : ಕೊಳಲಿನ: ನುಣ್ಣನಿ : ಯೊಂದು ೪:೪೪: 
ಜೀವವ : ಬೆರಸುತ ; ಬೆರಸುತ; ಬಂದು ೪೪:೪: 
ದಾರಿಯೆ ; ನಾರಿಯ : ದಾರಿಯ ` ತಡೆದು ೪೪:೪: 
ದೂರಕೆ : ಸೆಳೆದುದು : ಹಾರಿತು: ನೆಗೆದು ೧ ೪೪:೪: 


—ಕೆಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರಭಟ್ಟಿ 

ಮಂದಾನಿಲ ಜೌಪದದ ಗತಿಯು ಚಸಲ, ಭಾವದ ಆನೇಶ ಆವೇಗಗಳನ್ನು 
ಅದು ಸಮರ್ಧವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವೃಕ್ತಮಾಡಬಲ್ಲುದು. ಮಂದಾನಿಲ ಜೌಪದವು 
ಕಥನ ಕವನ ಹಾಗು ಲಾವಣಿಗಳಿಗೆ ತುಂಬಾ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


प ठठ ಚೌಪದಿ: *ಶರ ಷಟ್ಟದಿಯು ಈಚಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟು ವಿರಳ. ಆದರೆ ಅದು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಿಗೆ ತಿರುಗಿದೆ 
ರೂಫವು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಶರಚೌಪದಿಯೆಂಬ 
ಹೆಸರು ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. 


¶ ಈ ಬಂಧವು ನಾಗವರ್ಮನು ಲಕ್ಷಣಿಸಿದ ಮಂದಾನಿಲ ವೃತ್ತವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ, 
© ನಲ್ಮೆ- "ಮುರಲೀನಾದ? 


* ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರಭಟ್ಟರ "ಹೊನ್ನಿನ ಮದುನೆ' ಎಂಬ ಕಥನ ಕವನವು 
ಶಠಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 


೨೬೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋಪಿಕಾಸ 


` ಉದಾಹರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಕೊಹೂ ; ಕೂಹೂ : ಎನ್ನುತ ° ಕೊಗುವ ೪೪:೪: 
ಕಿನ್ನರ : ಕಂಠದ: ಕೋಗಿಲೆ: ಯೇ ೪:೪:೪:ಗು 
ಮಾವಿನ ` ತಳಿರೊಳು : ದೇವತೆ:ಯಂದೆದಿ ೪೪೪೪ 
ನೀನಡ ; 1९82० ; ಹೇಳುತಿ : ठँ ९. :% : 73 


—ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪ ಕೊಳಲು "ಕೋಗಿಲೆ? 


ಈ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯವನ್ನು ಎರಡೇ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಹರಹಿ ದ್ವಿಪದಿ 
ಯಂತೆ ಬಳಸಿದುದುಂಟು. 


ಬೆಟ್ಟಿ ವೊ: ಕೆರೆಯೋ; ಬೀದಿಯೊ: ಬನವೋ: ಮನೆಯೋ: ಮಹಲೋ:ಎಲ್ಲ:ಲ್ಲು 
ದಟ್ಟಿಗೆ: ಕೂಡುವ:ಭಕೀಯ:ಮಾಡುವ:ಹರ್ಷವ:ತೋಡುವ:ಸನಿಸೊಲ್ಲು 


ಶರಚೌಪದಿಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಒಳಲಯ ಭೇದವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಈ ಲಯಧ ಬೆಡಗನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದುದುಂಟು. 


ಉದಾಹರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಗಂಗಾ : ಜನನಿಯೆ : ನಿನ್ನನು : ಪೂಜಿಸೆ ೪೪:೪೪ 
ಲಕ್ಸ್ಯಾಂ ; ತರ ಜನ : ಬಂದಿಹ: ರು ೪:೪:೪:ಗು 
ಹೊವು : ಕುಂಕುಮವ ` ಗಂಧ: ವೀಳೆಯವ 4:.४;:९;:४ 
ಹಣ್ಣು ‡ ದಕ್ತಿಣೆಯ : ತಂದಿಹ; ರು ೧ ೩:೫:೪:ಗು 


ವಿಸೀ 
ಶರಚೌಪದಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿ ಕಾಣುತ್ತಡಿ ಹೀಗೆ : 


ಉದಾಹೆರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 


ನನ್ನನು ; ನಿನ್ನಯ : ಕೊಳಲನು : ಮಾಡು ೪:೪ 
ಹೇ ಜೀ : ಮೇಶನೆ : ಬೇಡುವೆ:ನು ೪:೪; 
ನಿನ್ನಯ: ಸವಿಗೊರ : ಲುಸಿರನು : ನೀಡು ೪:೪೪: 
ವಿಧ ವಿಧ : ರಾಗವ: ಹಾಡುವೆ; ನು ೨ ೪:೪ 


೧ ನೆಳಲು ಬೆಳೆಕು "ಗಂಗಾಪೂಜೆ? 
9 ಕೊಳಲು "ನನ್ನನು ನಿನ್ನಯ ಕೊಳಲನು ಮಾಡು? 


ಗತಿ ೧೩ : ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೨೬೫ 
ಈ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡಿನೆ. 
(ಆ) ಒಂದು ರೀತಿ; 


ಉದಾಹೆರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾ 
ಅಗಣಿತ : ತಾರಾ: ಗಣಗಳ: ನಡುವೆ ೪:೪ 
ನಿನ್ನನೆ : ನೆಚ್ಚಿಹೆ: ನಾನು ೪: 
ನನ್ನೀ: ಜೀವನ : ಸಮುದ್ರ : ಯಾನಕೆ ೪:೪ 
ಚಿರಧ್ರುವ : ತಾರೆಯು : ನೀನು ೧ ೪ 
—ಫೆಟ್ಟಿಪ್ಪ 
ಈ ಛಂಜೋಬಂಧಕ್ಕೆ ಜಾನಪದ ರೀತಿಯ ಒಂದು ಉದಾಹೆರಣೆ : 


< € <€ € © 
ಹಲಿ 


ಅಲ್ಡಲ್‌ ; ಕಮಲದ್‌ : ಊ ತೇಲ್‌ ; ಬುಟ್ಟು 
ಮೇಲೊಂದ್‌ : ऊ, : ಲೇಪ 
ಚಿನ್ನದ್‌ : ನೀರ್ನಲ್‌ : ಕೊಟ್ಟಿಂ २ ಸೈತೆ 
ನನ್‌" ಪುಟ್‌ : ನಂಜೀ;: ರೂಪ ೨ 
—ರಾಜರೆತ್ನಂ 


(ಬ) ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿ ; 


ಮೆಲು ನಡೆ: ಯಿಕ್ಕುತ : ವೆನೌನದ:ಲಿ ೪: 
ಬೀಣೆಯ : ದನಿಯಂ: ತೆ 

ಬರುವಳು ; ಕನ್ನೆಯು : ದೈನ್ಯದ [हि >, ೪: 
ತಿಂಗಳು : ಬರುವಂತೆ 


೪: ಗುರು 
೪ ಗುರು 
: ೪: ಗುರು 
೪: ಗುರು 


೪V ಮಂದಾನಿಲ ದ್ವಿ ಪದಿ 


ಉದಾಹರಣೆ: ಪ್ರಸ್ತಾ 
ಮಂಜಿ:ಬ್ಬನಿಗಳು : ಎರೆಯುವ : ಠಾವು* ೪:೪ 
ಬೆಟ್ಟದ : ಕೋಡಲಿ: ಬೆಳೆದಿತು : ಹೊವು ೩4 ೪:೪: 
) — ಬೇಂದ್ರೆ 
( ಶೆರದೀರ್ಫು ದ್ವಿಪದಿ: ಸಾಧ್ಯವಾದರೂ ಅದನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು 
ಬಳಸಡಿ ಇರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವಂತಿದೆ. 


ನವಿಲು ಭಾಗ "ಧ್ರುವತಾರೆ? 

ರತ್ನನ ಪದಗಳು €ನನ್‌ಪುಟ್ನಿಂಜೀರೂಪ' 

ಕೊನೆಯ ಲಘುವು ಇಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನಂತೆ ಉಚ್ಛಾರವನ್ನೆಳಸುತ್ತದೆ. 
ಗರಿ "ವಿರಾಶ? 


= > ६७ 2 
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೨೬೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


VI ಪೆಶರಿನರ್ಧಿನೀ ದೀ ರ್ಫದ್ವಿಪದಿ द 
ಉದಾಹರಣೆ : 


ನಂಬದೆ:ನೆಚ್ಚದೆ:ಕೆದರೆ:ಬರುವನೆ: ಎಂಬರು;ನಿನ್ಮುವ:ರು ९:९-७:४७:&: ಗು 
ನಂಬುವ ;:ದೆಂತೋ :ಆಡದೆ: ನೋಡದೆ: ಎಂಬರು;ನಮ್ಮುವ:ರು ೪;೪:೪;೪೪:೪: ಗು 


ಇದೆರ ಲಯವು ಅಕ್ಕರಿಕೆಯ ಲಯವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಇದು ಎರಡು ಚರಣಗಳ 
ಬಂಧವಾಗಿದ್ದರೆ ಅಕ್ಕರಿಕೆಯು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ಛಂದೋಬಂಧ ಇಷ್ಟೇ ಅಂತರ. 
ಆಧುನಿಕ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ಧಿನೀ ದೀರ್ಫೆದ್ವಿಸದಿಯ ನಿಜಸ್ವರೂಪವು ವಿರಳವಾಗಿ 
ತೋರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ल्व ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ ಇಟ್ಟಿ ಅದರ 
ಸ್ವರೂಪವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ; 


ಚಿಮ್ಮುತ : ನಿರಿಯನು : ಬನಡೆಲಿ : ಬಂದಳು ೪:೪೪:೪೪ 
ಬಿಂಕದ : ಸಿಂಗಾ:ರಿ %: ९ 8 73 
ಹೊಮ್ಮಿದ : ಹೆಸುರಲಿ : ಮೆರೆಯಿತು ; ಹಕ್ಕಿ ೪೪೪೪ 
ಕೊರಲಿನ : ದನಿಡೋ: ರಿ ೧ ೪:೪: ಗುರು 
-- ४. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


+ + + ಹ ಲಯದಲ್ಲಿ 


1 ಉತ್ಸಾಹ ರಗಳೆ: ಉತ್ಸಾಹ ರಗಳೆಯನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಳಗಣ ಉದಾಕ್‌ರಣೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 


ಗಿರಿಯ ಕೆಲದಿ ಬನದ ನಡುನೆ : ರುುರಿಯ ತೆರೆದಿ ಸುಳಿದುಬರುತೆ 
ತೆಲದ ಶಿಲೆಯ ನಿರಿದು ಕೊರೆದು; ಕೆಲದ ನೆಲವನರೆದು ಮುರಿದು 
ವಿಮಲಜಲದ ವಿಪುಲ ಧಾರೆ: ಯನುತಲಹರಿಯಂತೆ ತೋರೆ 
ದೆಣಿನ ಕಳೆಯುವಲರ ಬೀರಿ: ಮೃದುಲ ಜನದಿ ಮುಂದೆ ಜಾರಿ 9 


— ಡಿ, ವಿ ಗುಂಡಪ್ಪ 


ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಯೋಜಿಸಿ ಉತ್ಸಾಹ ರಗಳೆಯನ್ನು ಕಥನ 
ಕವನಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಸಿದುದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ: 


© ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು "ಬಿಂಕದೆ ಸಿಂಗಾರಿ” 
> ನಿವೇದನ ಶಿವನ ಸಮುದ್ರ? 


ಗತಿ ೧೩: ಅಧುನಿಕ &०८ १ ನಿ೬೭ 


ಬೇಂಟಿಗೆನುತುಮೊಂದು ದಿನಂ 

ಪೋದನವನ್‌ ದಟ್ಟಿ ಬನಂ 

ಬೆಟ್ಟಿನೇರು ಮುಗಿಲ ಮೀರು 

ಪರ್ಬಿದತ್ತು ಬನವ ಸಾರ್ದು 

ಬೇಂಟಿಗಾರ ಸಬಕ್ತಗೀನ್‌ 

ತೊಳಲ್ಲನ್‌ ನಿಡು ಪೊಳ್ಳು ತಾನ್‌ 

ಬತ್ತಳಿಕೆಯು ಬೆನ್ನನೋಲ್‌ 

ಅತ್ತ ಮಿತ್ತವ.ಲೆಯುತಿತ್ತು 

ತಲೆಯುಡುಗೆಯಂ ನೆತ್ತಿಮೇಲ್‌' 

ಪಿಂದೆ ಮುಂದೆಯಾಡಿದತ್ತು ೧ 

—ೆ. ಪಿ. ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪ 
11 ಭೋಗಷೆಟ್ಟದಿ: ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಶುದ್ಧ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 

ಆಧುನಿಕರು ಒಳಸಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು ಆದರೆ ಅದರ ಚರಣ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದಿನಿತು ಹೆಚ್ಚ *ಡಿಮೆ ಮಾಡಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 


111 ಭೋಗಚೌ್‌ಪದಿ; ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ನಾಲು ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ 
ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ರೂಪವಿದು ಉದಾಹರಣೆ: 


ನೀಣೆಯೊಳಗೆ ತಂತಿ ಬಹಳ ¦ ತಂತಿಯೊಳಸೆ ಮನೆಯು ಬಹಳೆ 
ವಾಣಿ ಬರುವುಡೊನ ಗೊಂದು ಮನೆಯೆ ಮೀಂಟಿಲು 

ಕೇಣವೇಕೆ ಮನೆಗೆ ಮನೆಗೆ; ನಾನು ತಾನು ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಜಾಣರದನು ವೀಣೆ ನುಡಿವುದೆಂದು ಪೇಳ್ವರು ೨ 


IV ಚಭೋಗಾರ್ಧ: ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಯ ಅರ್ಧ ಪದ್ಯವನ್ನು ಒಂದು 
ಇಡಿಯ ಪದ್ಯದಂತೆ ಆಧುನಿಕಸು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಭೋಗಾರ್ಧವೆಂಬ 
ಹೆಸರು ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಭೋಗಾರ್ಧೆದ ಮೂರು ಚರಣಗಳು ನಾಲ್ಕು ಚರಣ 
ಗಳಾಗಿ ಮೈದೋರಂವ ರೂಪವಿದು: 


ಉದಾಹರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಕುಣಿಯು ; ವಂತೆ; ಮತ್ತ : ಶಿಖ* :१:१:१३ 
ಕುಣಿಯು : ತಿಹನು: ನೋಡೆ; ಸಖಿ* ಷಿ:೩ಿ:೩ಿ:ತ್ಲಿ 
ನೋಡೆ; ಸಖಿ; ಬಾರೆ; ಸಖಿ* ಫಿ:೩ಿ:ಪಿಸಷ್ಲಿ 
ನೋಡೆ: ಶಶಿಮು: ಖಿ 4 ೩:೩:ಗು 


—ಳೆ, 2. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 


೧ ನನಿಲು- "ಸಬಕ್ತಗೀನ್‌ 

೨ ಬಿನ್ನಹ "ನನ್ನ ಕವನ ಅವನ ಕವನ? 

೩ ನನಿಲು- "ಕುಣಿಯುವಂತೆ ಮತ್ತು ಶಿಖಿ” 

* ಇಲ್ಲಿ ಲಘು ಗುರುವಿನಂತೆ ಕಾರ್ಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ, 


०४९ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 
ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಈ ಲಯವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಪ್ಪುತ್ತಜೆ. 
५ ಭೋಗದೀರ್ಫುದ್ವಿಪದಿ: 


ಸಖನೆ:ನೋಡು; ನೋಡು: ಶೈಲಃನೆಂತು:ಮೆರೆವು:ದು ತಿ:೩:೩:೩ಿ:೩:೩: ಗಂ 
ಶಿಖರ: ದಿಂದ: ಮುಗಿಲ; ಮುಟ್ಟು; ವಂತೆ: ತೋರ್ಪ;ದು ಷಿ:ತ್ಲಿ:೩ಿ:ಸಿ:೩ಿ:೩: ಗು 


ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದಿನಿತು ಗಣವೈ ನಿಧ್ಯೈದೊಡನೆ ಕವಿಗಳು ನೃತ್ಯಲಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ 
ಕೊಂಡುದುಂಟು, 


ಎದೆಯ : ಬನಕೆ :'ಬಾರೋ ನೀ 4९.१८. 
ಗೋಪ : ಬಾಲ:ನೆ “ +: : 7 
ಮುದದಿ: ಶಶಿಯ : ಕರಣ; ನಿನ್ನೆ ೩ಿ:೩ಿ:೩ಿ:ಷಿ 
ಕರೆಯು : ತಿರುವು: ದು ೧ 4: : 7 
—ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪ* 


೪1 ಚಭೋಗಾರ್ಧ ಭೋಗದೀರ್ಫು : ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಯ ಅರ್ಧಪದ್ಯಕ್ಕೆ 
९८९ ಷಟ್ಟದಿಯ ದೀರ್ಫು ಚರಣವೊಂದನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ರಚಿಸಿದ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆ: 


~ 


ಕನ್ನಡ ನುಡಿ ನಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣು 
ನಮ್ಮು ತೋಟಿದಿನಿಯ ಹಣ್ಣು 
ಬಳಿಕ ಬೇರೆ ಬೆಳೆದ ಹೆಣ್ಣು 

K ಬಳಿಗೆ ಸುಳಿದಳು 
ಹೊಸದು ರಸದ ಬಳ್ಳಿ ಹಣ್ಣು 


ಒಳಗೆ ಸುಳಿದಳು ೨ 
— ४. ಎಂ, ಶ್ರೀ 


ಹೊಸ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಂಧವನ್ನು ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳೂ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 


೧ ಕೊಳಲು- ರಾಧೆಯ ಕರೆ” 
* ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪುನವರು ತನ್ಮು "ಕೊಳಲು? ಎಂಬ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ 
ವಿವಿಧ ನೃತ್ಯಲಯಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಕೊಳಲು? ಅವರ ಮೊದಲನೆಯ ಕವನ 


ಸಂಗ್ರಹನೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅನರ ಕೈ ಪ್ರಯೋಗದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಆಡುತ್ತಿದ್ದಿ 
ತೆಂಬುದರ ಕಲ್ಪನೆಯಾದೀತು. 


ತ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು "ಕಾಣಿಕೆ? 


ಆಧುನಿಕ ಛಂ ದಸ್ಸು ೨೬೯ 


ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹೆ ರಣೆ ; 


ಮೇಲೆ ನೋಡೆ ಕಣ್ಣ ತಣಿಪ್ರ 
ನೀಲ ಪಟದಿ ವಿವಿಧ ರೂಪ 
ಜಾಲಗಳನು ಬಣ್ಣಿಸಿರ್ಸ 
ಚಿತ್ರ ಚತುರನಾರ್‌ 
ಕಾಲದಿಂಡೆ ಮಾಸದಾ ಪಿ 
ಚಿತ್ರವೆಸಪನಾರ್‌ ೧ 
— ಡಿ, ॐ, ಗುಂಡಪ್ಪ 


ಈ ಪ್ರಾಸದ ಕಟ್ಟನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪದ್ಯದ ಪ್ರಾಸನಿನ್ಯಾಸಡೊಡನೆ 
ಹೋಲಿಸಬಹೆ:ದು. 


NAL 


The sun leaps up from the deep 
— Daylight born at the leap !— 
Rapid, dominant, free 


Athirst to bathe in the uttermost sea. 


Christina Rossetti— A Song of Fhght 


ಭಾವೆಗೀತೆಗೆ ಇದು ತಕ್ಕ ಛಂಡೋಬಂಧ. ಏಕೆಂದರೆ ಮೊದಲಿನ ಮೂರು ಚರಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅರಳಿಸಿದ ಭಾವವನ್ನು ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸದ ಮಾರ್ಗದಿಂದ 
ದೃಢೀಕರಿಸಲು ಅನುವಾಗುತ್ತದೆ. 


VI1 wಉತ್ಪಾಹೆ: 
ಉದಾಹರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಬರೆವ:ಕೈಯು:ಗಂಡು:ಗೆಡೆದೆ:ಬೀರ: ಕಡಗ: ತೊಟ್ಟ:ತು ಷ್ಲೀಫಿಸಷಿಸಷಿ:ಪಿ:೩ಿ:೩ಿ:ಗು 
ಹರಿವ: ಕಾಲು: ಇಲ್ಲಿ: ನಿಂತೆ: ಅಲ್ಲಿ: ಮುಗಿಲ: ಮುಟ್ಟ:ತು (01111 
ದೊರೆವ:ನಿದೈ:ಗಿಲ್ಲಿ: ಶ್ರೀಯಂ:ಧಾರೆ;ಯ ನ್ನು:ಎರೆಯಿ;ತು ಪೀಸಷಿ:೩:೩ಿ:೩ಿ:ಷ್ಲಿ:ಫಿ:ಗು 
५९  ಮೆರೆತು:ವೈರ:ವೆಲ್ಲ: ಬೆರೆತು:ಪಂಪ:ನಲ್ಲಿ:ಮೆರೆಯಿ:ತು ೨ ಪಿ:ಸಿ:ಷಿ:ಷಿ:ಸಿ:ತ್ಲಿ:೩:ಗು 


—ಬೇಂದ್ರೆ 
ಉತ್ಸಾಹದ ಎರಡೇ ಚರಣಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಾಗಿ ಕಡಿದು ಇಟ್ಟು ಒಂದು 
ಬಂಧೆವನ್ನು ಆಧುನಿಕರು ರಚಿಸಿಕೊಂಡುದುಂಟು. ಹೀಗೆ: 


೧ ನಿವೇದನನಿವೇದನ” 
9 ಗರಿ "ಪಂಪನನ್ನು ನೆನೆದು” 


೨೬೦ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಚಿಗುಕೆ : ಬಂತು : ಚಿಗುರೆ: ಹೋಯ್ತು 
ಬೀಸು : ಗಾಳಿ: ಸುಳಿಯೊಲು 
ಅಹಾ - ಎನಿಸಿ: ಅಯ್ಯೊ : ಎನಿಸಿ 
ಇತ್ಲೊ : ಇಲ್ಲೊ : ಎನುವೊಲು ೧ 
—ಬೇಂದ್ರಿ 


*ತಲಷಟ್ಟಿದಿ: "ಉತ್ಪಾಹ'ದೆ ಎರಡೇ ಚರಣಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಅವುಗಳನ್ನು ಆರು ಕಿಂಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿ ಸಟ್ಟದಿಯ ರೂಸದಲ್ಲಿಟ್ಟು ರಚಿಸಿಕೊಂಡ 
ಬಂಧವಿದು. ತಲಷಟ್ಟಬಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ ; 


ಗಗನ:ಡದೊಡಲು 4 
ಗುಡುಗು ; ಸಿಡಿಲು थ्‌ 
ಗಳನು: ಪಡೆದು: ಬೆಳಸಿ; ತು 4: 
ಮುಗಿಲ : ಮೋಲೆ ೩ 
ಮಾಲೆ : ಮಾಲೆ ೩ 
ಯಾಗಿ; ಮಿಂಚು: ಥಳಿಸಿ:ತು a 


ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯ: 


ತಾಯೆ : ಬಾರ: ಮೊಗವ: ತೋರ: ಕನ್ನಡಿಗರ: ಮಾತೆಯೆ 
ಹರಸು : ತಾಯೆ ; ಸುತರ: ಕಾಯೆ: ನಮ್ಮ: ಜನ್ಮ ; ದಾತೆಯೆ 

ನಮ್ಮ : ತಪ್ಪ:;ನೆನಿತೊ ; उरक, 

९८०७-० ^ ದೆಮ್ಮ k छर, 

ನೀನೆ: ಕಣಾ: ನಮ್ಮ: ಬಾಳ್ವೆ 

ನಿನ್ನ : ಮರೆಯ; ಲಮ್ಮೆವು 
ತನು : ಕನ್ನಡ ; ಮನ: ಕನ್ನಡ ; ನುಡಿ: ಕನ್ನಡ: ನೆಮ್ಲೆವು ೨ 
——ಗೋನವಿಂದ १ 


ಉತ್ಸಾಹವು ತನ್ನ ಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. 


೧ ನಾದಲೀಲೆ *ಚಿಗುರೆ? 
* ತಲಷಟ್ಟಿದಿಯೆಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದನರು ಶ್ರೀ ಚೆನ್ನಬಸವಪ್ಪ ಪಟ್ಟೀದ 
ಎಂಬವರು. 
† ಈ ४८४८६ 4:द4-- ಈ ರೀತಿಯ ಗಣಗಳ ಬದಲು ಇಲ್ಲಿ೨:೪-- ಈ ಬಗೆಯ 
ಗಣ ಯೋಜನೆಯಿಂದ ಸಾಧಿಸಿದ ಸ್ವಾರಸ್ಕವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು, 
> ಗಿಳಿವಿಂಡು "ಕನ್ನಡಿಗರ ತಾಯಿ? 


ಗತಿ ०4 : ಅಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೨೭೧ 


X ಉತ್ಸಾಹದ ಛಾಯೆ: ಉತ್ಸಾಹದ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಏಳು ತ್ರಿಮಾತ್ರಕಗಳ 
ಮುಂಡೆ ಒಂದು ಗುರು ಬರುತ್ತದೆ. ಆ ಕೊನೆಯ ಗುರುವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೆಲವು 
ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ಬಳಸಿದುದುಂಟು, ಇಂಥ ಬಂಧಕ್ಕೆ “ಉತ್ಸಾಹದ 
ಛಾಣಿ'ಯೆನ್ನಬಹೆದು. ಅದರ ಗತಿ ಉತ್ಸಾಹದ ಗತಿಯನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತದೆ. 
ನೋಡಿ: 


ನಿನ್ನ:ಪೊಗಳ; ಲೇಕೆ;ರಾಮ: ಎಲ್ಲಿ: ಅವರೆ:ಕರುಣೆ ಪಿ:ಷಿ:ಷಿಸಷಿಸತ್ಲಿಸತ್ಲಿಸಿ 
ನೀವಿಲ್ಲಿಸೆ: ಸಾದ: ಬೆಳಸಿ ನೆನ್ನ: ಕೆಂಡ; ಕರುಣೆ 
ನೀವು: ಬಹಿರಿ:ನಿಮ್ಮು ; ಕಾಣೆ: ನಲ್ಮೆ :ಯ:ಹುಡು:; ಎಂದು 
ಸಿದ್ಧೆ:ರೊರೆದ; ಮಾತು; ಎನಗೆ:ಸಿದ್ದಿ:ಯಾಯಿ:ತಿಂದು 0 
-- ख. 3. ठ. 


ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹ (ಮದನವತೀ) ಲಯದ ಬಂಧಗಳು : 

ಈ ಲಯದಲ್ಲಿ ಮಂಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. 
ಒಂದು:೬, ೬ ९, ೬ ಈ ಗಣಯೋಜನೆಯ ಚರಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡುದು 
ಇನ್ನೊಂದು ೬, ೬, ೬ ~ ಈ ಯೋಜನೆಯ ಚರಣಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡುದು. 


(ಅ) ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹದ ೧ನೆಯ ಪ್ರಕಾರ 
ಉದಾಹರಣೆ; 


ಚಿಲ್ವಿನ ನೆಲೆ; ಕಣ್ಣಗಳ ಬಲೆ : ಸುಖಡೊರತೆಯ : ಬನವಾಸಿೀ 
ಬಳೆದಲೆದಾ ; ಕಾನ್‌ಮನೆಗಳನ್‌ ;: ಅನ್‌ಮರೆವನೆ : ಬನವಾಸೀ 
ಭಾರತದೀ : ಸುಳಿಗಾಳಿಗೆ : ಸಿಲ್ಕುತೆನಾನ್‌ : ತಲಗಾದೆನ್‌ 

ಪೆಣಕಿ ತುಂಬುತೆ : ಪೆಅಕಿ ತೇಯುತೆ ;: ಮನಗಾಣದೆ : ಬಡವಾದೆನ್‌ 3 


— ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ 


ಉತ್ಸಾಹ ಲಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮೇಗದ ಓಟಿವನ್ನುಳ್ಳ ಈ ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹೆ ಲಯವು 
ಭಾವದ ಆವೇಗವನ್ನು ವ್ಯೃಕ್ತಮಾಡಬಲ್ಲುದು, ಈ ಲಯವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದ್ವಿಪದಿಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದುಂಟು. 


ಈ ಆಧಿಕೋತ್ಸಾಹೆದ ಎರಡು ಚರಣಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಪು ಕೆರಿಚರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಿಡಿಸಿ ಇಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವೂ ನೆಲೆಗೊಂಡಿದೆ. ಆಗ ಅದರ ಸ್ವರೂಸ ಹೀಗೆ 
ತೋರುವುದು. 


© ಶಬರಿ? ಎಂಬ 9 ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಪದ್ಯ 
ಪ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ್‌" ಮೇಳರ ಹಾಡು, (ಮೇಳಂ ೧). 


೨೭೨ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಅಡೊ ಹುಲ್ಲಿನ; ಮಕಮಲ್ಲಿನ ೬ 

ಪೊಸಪಚ್ಚಿಯ ; ಜಮಖಾನೆ « 
ಪಸರಿಸುತಿದೆ : ಮೈಮುಚ್ಛಿರೆ ४: 

ಬೇರೆ ಬಣ್ಣ : ವನೆ ಕಾಣೆ 0 4 

— ಕೆ. ವಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 
ಈ ಛಂದೋಬಂಧದ ಗಣಗಳಿಗೂ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳಿಗೂ ಉಂಟಾಗುವ 
ಸಹಜ ಹೊಂದಿಕೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅನುಪ್ರಾಸದಿಂದ ಈ ಗತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 

ಶೋಭಿಯುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. 


(ಬ) ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹದ ಎರೆಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರ: 
ಉದಾಹೆರಣೆ 


ಸುತ್ತಿನದಳ ; ದಂದದಿನಾ ; ಕಂಪಂದದಿ : ನೀನು CS 
ಕರಣದ ತೆರೆ: ನಾನಾಗಲು:; ಕಾಂತಿಯ ತೆರ: ನೀನು ೬೬೬ 
ಕೊಳಲ ಸರದಿ: ಮುನ್ಮನಡೊಲು:ಕಿನಿಯೊಳು ದನಿ:ಯೆಂತೆ ೬1೬೬2೬ 
ಬಿಂಕವನುಳಿ: ದೊಲುನಮೆಗೆ ಸಲು ನನ್ನೊಳುನೀಕಾಂತೆ೨ ೬:೬: ೬:೪ 
—ಫು. ತಿ, ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 
ಅಧಿಕೋ ತ್ಸಾಹೆದ ಈ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಮಾತ್ರಾಮದನವತಿ* ಎಂದು 
ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 


ಮಾ ತ್ರಾಮದೆನವತಿಯು ಎಂಟು ಕಿರಿಚರಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಜಿ. 
ಹೀಗೆ: 
९९९ ०71५ ಹಾಲ್‌-ಚಿಲ್ಲಿದ 
ಹುಣ್ಣಿ ನಯಿರುಳಲ್ಲಿ 
ಬನದೆಂಚೆಯ ಹೊಳೆತುಂಗೆಯ 
ಸಕ್ಕರೆ २०४९९ 
[111 ನಾನಿರ್ವರು 
ಸಿಂಗಾರದಿ ಕೂಡಿ 
ನಲಿದಾಡುವ ಬಾ ನಲ್ಲಳೆ 
ರಸಡೋಕುಳಿಯಾಡಿ 4 


೧ ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ; "ಹಸುರು? 

೨ ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ (ಕಾವ್ಯಾಲಯ ಪ್ರಕಟಣೆ ೧೯೪೫) ಪುಟ ೨೪ 

* ಮದೆನವತಿಯ ವಿನೇಚನೆಯನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥದ "ನಿಷಯಜಾತಿ' ಎಂಬ ಪ್ರಕರ ಇದಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

೩ ಪ್ರೇಮಕಾಶ್ಮೀರ- ^ ನಿರೀಕ್ಷೆ? 


ಗತಿ ०4: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ०९4 


ಮಾತ್ರಾ ಮದನವತಿಯ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ರೂಪ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಗೊಕುಲದೀ : ಜನನೆಂತೀ : ಗೋಪಾಲನಿಗೆ 
ಹಂಬಲಿಸುತ ; ತೊಳಲುತ್ತಿಡೆ : ಎಂತಿವನ ಬಗೆ 
ಕಾಣದೆಯೇ : ಒಲಿದಿಹೆ ನಾ: ಹಿಂಬಾಲಿಸಲೇ 
ಅತ್ತೆ ಡೆಯೆಲ್ಲಿತ್ತಿ ಡೆ ಕೊಳಲಲ್ಲಿಯೆ ನಿಲಲೇ ೧ 


—್ರು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 


ಅಧಿಕೋ ತ್ಸಾಹೆದೆ ಲಯದೆ ಬಂಧಗಳೆಲ್ಲವೂ ನೃತ್ಯಕ್ಟೂ, ಶೃಂಗಾರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೂ 
ಅನುಕೂಲವಾದನುಗಳು. 


ಭಾಮಿನೀ ಲಯದೆ ಬಂಧಗಳು: ಭಾಮಿನೀ ಷಟ್ರದಿಯು ಇತ್ತೀಚಿನ 
ಆಧುನಿಕ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದೃಶ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಭಾಮಿನೀ ದೀರ್ಫದ್ವಿನದಿಯ ಬಂಧ ಸಾಧ್ಯ, ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಹೊಸ 
ಕವಿಗಳು ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬಳಸಿದಂತೆ ಕಾಣ:ವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು 


ರಚಿಸಿ ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ತೋಡಿ:ಬಾರೆ:ನಿನ್ನ:ಸತ್ಯೈವಃನನ್ನ:ನಾಡಿಯ:ಲಿ 4:%: ೩೪೩೪: ಗು 
ಎತ್ತಿ: ತೋರೈ;ನಿನ್ನ: ಅರ್ಥವ; ನನ್ನ: ಹಾಡಿನೂಲಿ ಷಿಃ೪:ಪ್ಲಿ೪:4೭೪: ಗು 


1 ತ್ರಿಪುಡೆ: ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿರಳವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗುತ್ತಿದ್ದ 
ತ್ರಿಪುಡೆಯು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಆಗಾಗ 
ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ ಮೊದಲು ದ್ವಿಪವಿಯ ಸ್ವರೂಸದಲ್ಲಿದ್ದ ತ್ರಿಪುಡೆಯು 
ಈಗ ನಾಲ್ಕು ಕಿರಿಚರಣಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ತೋರುತ್ತಿದೆ. 


ಉದಾಹೆರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಗಾನ ¦ ಮೆಲುಪಿನ : ಕೊರಲು: ಕುಗ್ಗಲು ೩:2೪:೩೪ 
ಹೊಳಲು : ಕೊಡುವುದು; ಮನದೊ: ಳು ೩:೩:೩:ಗು 
ಕಂಪು : ನಲ್ಲೆಯ : ಸೊಂಪು: ಸೊರಗಲು ೩ಿ:೪:೩:೪ 
ತಿಳಿದ: ಕರಣದೊ : ಳಿಳಿವು: ದು ೨ ೩ಷಿ:೪:೩:ಗು 


— ಜಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


೧ ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ 
೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು ಗಾನ ಮೆಲುಪಿನ ಕೊರಲು ಕುಗ್ಗಲು? 
85 


ಪಿ೭೪ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


I1 ತ್ರಿಪುಡೆಯ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು, ಆದುದರಿಂದ ನಾಲ್ಪು ಚರಣಗಳನ್ನು, 
ಒಳಗೊಂಡ ಛಂದೋಬಂಧ ಈಗಿನ ಕನಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. 
ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ಹೀಗೆ : 


ನಿನ್ನ ಬಯಕೆಯ ಚಾಚುತೊಂಗೆಗೆ ನನ್ನ ಅಸೆಗಳರಳಿರೆ 

ನನ್ನ ಕೈಲಾಗದಲೆ ಅಲ್ಲೇ ನಿಂತ ಸಾಹಸ ಕೆರಳಿರೆ 

ಹಾರಿಸಿದ ಪಟಿ ಹರಿದುಕೊಂಡೇ ಹೋಗುವಂತೆಯೆ ಮಾಡಿದೆ 
ಕೋಡನೇರಿಸಿ ಅಹ! ಚಿಕೀರ್ನೆಯ ದರಿಯತಳಡಲಿ ದೂಡಿಜಿ ೧ 


—ಬೇಂಜ್ಞೆ 


ತ್ರಿ ಪುಡೆಯು ಕರುಣಾರಸಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗುವ ಲಯವು. 


ದಿ. ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ ಅವರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪುಡೆಯ 
ಅಥವಾ ಭಾಮಿನೀ ಲಯವು ವಿಧವಿಧವಾದ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. "ಮೇಲು 
ನೋಟಕೆ ಮರೆಯಲಾರಳು', ಕಳೆದ ಹಿಂದಿನ ದಿನಗಳು’, ಬಿಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು ५ 
" ಬಾನಾಡಿ” ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಗೀತಗಳನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸ 
ಬಹುದು. 


ಹೊಸ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಮಿನೀ ಲಯದ ಬಳಕೆಯು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಡಮೆ 
ಯೆಂಜೀ ಹೇಳಬೇಕು. 


ಹೊಸೆ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿದ ಬಂಧಗಳ ಕ್ರಮ : 


९९ ढं, ಮಂದಾನಿಲ ಉತ್ಸಾಹೆ ಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಕ್ರಮವಿಡಿದು 
ರಚನೆಗೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಬಂಧೆಗಳನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪುಟದಲ್ಲಿ 
ಗೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಲಾಗಿದೆ, 


೧ ಹಾಡು-ಪಾಡ್ಕು; : "ಪಾಡು', ಪದ್ಧ 3೦ 


ಗತಿ ०4 ::ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೬ಜಿ 


ಲಲಿತೆ ಲಯ | ಮಂದಾನಿಲ ಲಯ ಉತ್ಸಾಹ ಲಯ 
ಗಣಯೋಜನೆ ; ೫:೫:೫;೫ ೪೪೪೪: 4:१-५.१ 
1 ಅಲಿತರಗಳೆ ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆ ಉತ್ಪಾಹ ರಗಳೆ 
11 ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿ | ಪರಿವರ್ಧಿನೀ ಷಟ್ಟದಿ | ಭೋಗ ಷಟ್ಟದಿ 
111 ವಾರ್ಧಕ ದೀರ್ಫ ಪರಿಪರ್ಧಿನೀ ದೀರ್ಫ್ಪ ಜೋಗ ದೀರ್ಫ 
ದ್ವಿಪದಿ ದ್ವಿಪದಿ ದ್ವಿಪದಿ 
೫:೫:೫:೫:೫:೫: ಗುರು ೪೪:೪೪:೪೪: ಗುರು ಫಿ:ಫಿ:೩:೩:೩:೩: ಗುರು 
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IV ಕುಸುಮ ಚೌಪದಿ ಶರಚೌಪದಿ ತಲ ಚೌಪದಿ 
ಅಥವಾ ಚಿಕ್ಕ ಸೀಸ 
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೫:೫:೫: ಗುರು ೪೪:೪: ಗುರು ೩:೩೩: ಗುರು 
೪V ಲಲಿತ ಚೌಫಪದ ಮಂದಾನಿಲ ಚೌಪದ ಉತ್ಸಾಹ ಚೌಪದ 
೫೫:೫: ೪೪:೪೩ ೩:೩೩: ಗುರು 
೫೫:೫೭ %:9:४:4 ೩೩:೩: ಗುರು 
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ಮಂದಾನಿಲ ದ್ರಿ ಪದಿ 


*ಉತ್ಸಾ ಹೆ ದ್ವಿ ಪದಿ 


9:99 ९:२९; द ೩ಿ:೩:೩: ಗುರು 
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VII Hುಸುಮ ಷಟ್ಟದಿ | ಶರ ಷಚ್ತದಿ | ತಲ ಷಟ್ಟದಿ 


) VIl1 ಕುಸುಮು ದೀರ್ಫ 


ಶರ ದೀರ್ಫ್ಥ ದ್ವಿಪದಿ 
ದ್ರ ಪದಿ 


ತಲ ದೀರ್ಫ್ಥ ದ್ವಿಪದಿ 


೫೫:೫: ಗುರು 
೫೫:೫: ಗುರು 


೪೪೪: ಗುರು 
೪:೪೪: ಗುರು 


೩ಿ:೩:೩: ಗುರು 
ಷ್ಲಿ:೩ಿ:೩: ಗುರು 


* ಉತ್ಸಾಹ ದ್ವಿಪದಿಯೂ ತಲ ದೀರ್ಫದ್ವಿಪದಿಯೂ ಒಂದೇ 


ಎಂಬುದನ ಷಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


०९४ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಎರಡು ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ : 


ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಆಧುನಿಕ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಳಿದು ಬಂದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವಲೋಕೆಸಿದಂತಾಯಿತು. ಅವುಗಳಿಗೆ ಹೆಸರು 
ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು ಸುಲಭ, ಏಕೆಂದರೆ ಒಂದು ನಿಯತವಾದ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವು 
ರೂಪ ತಾಳಿವೆ; ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ ಸೂಚಿಸಿಯೂ ಆಯಿತು, ಇದೀಗ ನಿಜ 
ವಾದ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳ 
ರಹಸ್ಯವು ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಯುಕ್ತಿ, ಯೋಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದೆ. 
ಈ ಯುಕ್ತಿಯೋಜನೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ದಿಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಗಿದುದನ್ನು ಕಂಡು 
ಹಿಡಿಯಬಹುದು. ಪದ್ಯದ ಚರಣಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಹಾಗು ಚರಣಗಳ ಗಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಯುಕ್ತಿ ಯೋಜನೆಯು ಒಂದು ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದರೆ 
ಪ್ರಾಸವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಯುಕ್ತಿ ಯೋಜನೆಯು ಇನ್ನೊಂದು ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ, ಸಾಮಾನ್ಯತಃ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ತೋರಿ ಬರುವ ವಿವಿಧ ಪದ್ಯರಚನೆಯ ಪ್ರಭಾವವು ಈ ಎರಡೂ ದಿಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಗಿದ 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಛಂದಃಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿರಲು ಸಾಕು, 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ಈ ಮಾತಿನ ಮನವರಿಕೆಯಾದೀತು. 


ಕನ್ನಡೆ ನುಡಿ ನಮ್ಮು ಹೆಣ್ಣು 
ನಮ್ಮು ತೋಟಿದಿನಿಯ ಹಣ್ಣು 
ಬಳಿಕ ಬೇರೆ ಬೆಳೆದ ಹೆಣ್ಣು 
ಬಳಿಗೆ ಸುಳಿದಳು 
ಹೊಸತು ರಸದ ಬಳ್ಳಿ ಹಣ್ಣು 
ಒಳಗೆ ಸುಳಿದಳು ೧ 
— ಬಿ.ಎಂ. ४,९. 


ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳು ಭೋಗಷಟ್ಟದಿಯ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಚರಣಗಳು ಭೋಗಷ್ಪಟಿದಿಯ ದೀರ್ಫ ಚರಣಕ್ಕೆ ಸಮ 
ನಾಗಿವೆ. ಭೋಗದ ದೀರ್ಫ ಚರಣವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಿರಿ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ 
ಇಡಲಾಗಿದೆ; ಹೀಗೆ ಚರಣಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅದೇ ಷಟ್ಟದಿಯ ದೀರ್ವ ಚರಣವನ್ನು ಅದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಲಯಬದ್ಧ ವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದಿಂದಾಗಿ ಒಂದು ಸುಸಂಬದ್ಧ ರೂಪಸವುಂಬಾಗಿಡೆ. ಮುಂಡೆ ಕಾಣಿಸಿದ 
ಒಂದು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟನೊಡನೆ ಹಾಗು ಪ್ರಾಸನಿನ್ಯಾಸದೊಡನೆ ಮೇಲಿನ 
ಕನ್ನಡ ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟನ್ನೂ ಪ್ರಾಸವಿನ್ಯಾಸವನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು. 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು "ಕಾಣಿಕೆ? 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಪು ಪಿ೭೭ 


What is gold worth, say, 

Worth for work or play; 

Worth to keep or pay, 

Hide or throw away, 
Hope about or fear? 

What is love worth, pray ? 
Worth a tear? 


Swinburne— Child’ s Song 


ಇದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಕುಸುಮ ಷಟ್ಪದಿಯ ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ಅದರ ಹಿರಿಯ 
ಚರಣವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ಛಂಜೋಬಂಧವನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಗುರ.ತಿಸಬಹುದು. 
ನಿಲ್ಲು ನಿಲ್ಲೆಲೆ ಹೆಣ್ಣೆ, 
ನಿಲ್ಲು ಚೆಲ್ತಿನ ಕಣ್ಣೆ 
ನಿನ್ನ ಸೊಬಗನು ನೋಡಿ 
ಕೈಬಿಡುವೆನು 
ಬಗೆ ತಣಿಯೆ ಹೀರಾಡಿ 
चै, ४८३००३० ೧ 
—ಳಿ. ಪಿ, ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪ 


೨. ಹಿಂದಿನಿಂದೆ ಬಂದ ಛಂಜೋಬಂಧಕ್ಕೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅದೇ ಲಯದ 
ದ್ವಿಪದಿಯನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ರಚನೆಯನ್ನು ಈ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಇಣಬಹೆದು, 


ಜೋಗವನು ನೋಳ್ಸುದಕೆ ನಾನಂದು ಹೋಗುತಿರೆ 

ಮಲೆಯ ನಡುವಣ ಕರಿಯ ನೀರ ಹರವು 

ದೂರದೆ ಉಪಾಂತದಿಂ ಸಾರಿ ನಿನ್ನಯ ಕಾಂತಿ 

ಹೊಳೆ ಹರಿದು ನನ್ನ ಕಣ್ಣನು ತುಂಬಿತು 

ನೀಲ ಜಲದಿಂಡೆದ್ದು ನಭದೆಡೆಯ ತಿವಿದು 

ಅಲಗಂತೆ ನಂತೆ ನೈದಿಲೆ ಜಯವ ಪಡೆದೊೌ ೨ 
—ಶ್ರೀನಿವಾಸ 


ಇಲ್ಲಿ ಕುಸುವ ಜೌಪದಿಗೆ ಅದೇ ಲಯದ ದ್ವಿಸದಿಯೊಂದನ್ನು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಜೋಡಿಸಿ ಆರು ಚರಣಗಳ ಬಂಧವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ, ಈ ಬಗೆಯ 


೧ ನನಿಲು-*ಸೌಂದರ್ಯ್‌ 
೨ ಚೆಲುವು-ಕನ್ನೈದಿಲೆ” 


೨೬೮ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸೆ 


ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದಿಂದೆ ಕೂಡಿದ ಚರಣಗಳ ಕಟ್ಟು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ದೊರಿ 
ಯುತ್ತದೆ, ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಒಂದು ಬಂಧ: 


There is a shrine whose golden gate 
Was opened by the hand of God; 
It stands serene, inviolate 
Though millions have its pavement trod; 
As fresh as when the first sun-rise 
Awoke the lark in Paradise. 


—D. M. Dolben : The Shrine, 


೩. ಪದ್ಯದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದರ ಚರಣವೊಂದನ್ನು ಎರಡು ಕರಿ ಚರಣ 
ಗಳಾಗುವಂತೆ ಬಿಡಿಸಿ ಇಟ್ಟು ಇಡಿಯ ಪದ್ಯವನ್ನು ಅಂತ್ಯೃಪ್ರಾಸದಲ್ಲಿ ಕೀಲಿಸುವ 
ವಿಧಾನವು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಒಂದು ಪದ್ಯ : 


ರಾತ್ರಿಯಾಕಾಶದಲಿ ತಾರೆಗಳ ಮೇಳೆ 
ಮೌನದೆಲಿ ಅಲಿಸಿತು ನನ್ನೆದೆಯ ಗೋಳ 
ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣು ಗಳಂತೆ 
ಆ ಚಿಕ್ಕೆಗಳ ಸಂತೆ 
ಮಿಣುಮಿಣಂಕ ನನ್ನೆದೆಗೆ ಶಾಂತಿಯನ್ನಿತ್ತು 
ಅವ್ಯಕ್ತ ಗೀತೆಯಲಿ ಸಂತೈೈಸುತಿತ್ತು ೧ 
—ಜೆ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 


೪, ಷಟ್ಟದಿಯ ಹಿರಿ ಚರಣಗಳನ್ನು ಲಯಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ಇನ್ನೂ ದೀರ್ಫಿ 
ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡ ವಿಧಾನವು ಹೊಸ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 


(ಅ)  ಭೋಗಷಟ್ಟಿದಿಯಿಂಡ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರಭೇದ : 


ಉದಾಹೆರಣೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಸುಗ್ಗಿ : ಇರಲು: ಕುಣಿವ : ಬನದಿ ५८१८९८१ 
ಚಿಗುರು; ದುಟಿಯು : ನಕ್ಕ : ದಿನದಿ 4:१:९१:९ 
ವಿಶ್ವ:ನೇವ:ಸಂತ;ನದಿಯ:ಹಾಸಿ;ನಂತೆ:ಹರಡಿ:ತು :4:4:4:4;4:4: ಗು 
ಮರನೆ : ಮುಸು? ¦ ದಂಪ: ತಿಗಳು :१:५:ब 
ಹೂಡೆ : ಜೊಂಪ: ಡೊಂದು: ಮುಗುಳು १:१.:.५१:८१ 


(1 ೨ म:4:द:4:4:4; 4; ಗು 
— ಶಂಕರಭಟ್ಟ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು 


© ಸಾಮಗಾನ "ತಾಯಿಗೆ? 
ಎ ನಲ್ಮೆ "ಮಾದ್ರಿಯ ಚಿತೆ? 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೨೭೯ 


ಇಲ್ಲಿ ಕಿರಿಚರಣಗಳು ಭೋಗಷೆಟ್ಟಿದಿಯ ಕೆರಿಚರೆಣಗಳಿಗೆ ಸಮನಾಗಿನೆ. 
ಮ ಚರಣಗಳು ಹೆಚ್ಚು ದೀರ್ಫವಾಗಿದ್ದು ಉತ್ಸಾಹೆದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು 


` (४) ಕೊಸುಮ ಸಷಟ್ಟಿದಿಯಿಂದ ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರಭೇದ : 


ತಡವುತಿ : ದ್ಹರು ನಾನು ೫:೫ 
ಎಡವಿಬಿ: ದ್ದರು ನಾನು ೫:೫ 
ಬಲ್ಲೆನದು : ನಿನ್ನಂಕ : ಪೀಠದಾ : ಮೇಲೆಯೆಂ: ದು ೫:೫: ೫:೫: ಗುರು 
ಎಷ್ಟು ಹುಣಿ:ದರು ಮರೆದು ೫:೫ 
ಎಷ್ಟು ಅಲೆ : ದರು ಬರಿದೆ ೫:೫ 
ಬಲ್ಲೆ ನಾ : ನಿನ್ನ ಕೈ: ಯೊಳು ಸದಾ : ಭದ್ರನೆಂ:ದು ೧ ೫:೫:೫:೫: ಗುರು 
— ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪ 


೫, ಯಾನುಡೊಂದು ಲಯೆದೆ ಹಿರಿ ಚರಣಗಳ ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ಮೂರು 
ಪ್ರಾಸಬದ್ಧವಾದ ಕೆರಿ ಚರಣಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವ ವಿಧಾನವೂ 
ಹೊಸ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ: 


ಕುಗ್ಗದಂತೆ ಹಿಗ್ಗಿ ಪಂತೆ ನಿನ್ನ ಹೆಸರ ಟಕ್ಕಿಯಂ 
ನೀಗದಂತೆ ಸಾಗಿಪಂತೆ ನಿನ್ನ ನುಡಿಯ ಢಕ್ಸೆಯಂ 
ನಮ್ಮೆದೆಯಂ ತಾಯೆ ಬಲಿಸು 
ಎಲ್ಲರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ನೆಲಸು 
ನಮ್ಮ ಮನವನೊಂಜೆ ಕಲಿಸು! 
ಇದನೊಂದನೆ ಕೋರುವೆ 
ನಿನ್ನ ಮೂರ್ತಿ ಜಗತ್ವೀರ್ತಿ ಎಂದಿಗೆಮಗೆ ತೋರುನೆ? 


—ಗೋಪವಿಂದ ಪೈ ("ಕನ್ನಡಿಗರ ತಾಯಿ”) 


ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹಿರಿಚರಣಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ-.- ಎಂದರೆ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ರಚಿತ 
ವಾಗುತ್ತ ಬಂದ ಒಂದು ಛಂಡೋಬಂಧದೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ- ಮೂರು ಚರಣಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿ ಹೊಸ ಬಂಧವನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡುದುಂಟು. ಹೀಗೆ: 


ಒಮ್ಮತವು ಒಗ್ಗಟ್ಟು ಒಂದೇ ಮನವು ಎಲ್ಲಿದೆ ಹೇಳಿರಿ 
ಸುಮ್ಮನಿತ್ತರೊ ದಟ್ಟಿ ಕುಪ್ಪಸ? ಹಾಡು ಹುತ್ತರಿಗೇಳಿರಿ! 
ಚಿಮ್ಮು ಪಾತುರೆ ಕೋಲ ಹೊಯ್ಲಿಗೆ ಕುಣಿವ ಪದ ಹೊರಹೊಮ್ಮಲಿ' 
ಅಮ್ಮೆ ಹರೆಸಿದ ಸೀಮೆ ನಮಗಿದು ಇರಲಿ ನಮ್ಮದೆ ನಮ್ಮಲಿ 
ನೆಮ್ಮದಿಯನಿದು ತಾಳಲಿ 
ಅಮ್ಮೆಯಾ ಬಲ ತೋಳಲಿ 
ನಮ್ಮ ಕೊಡಗಿದು ಬಾಳಲಿ ೨ 
—ಕನಿಶಿಷ್ಯ 
೧" ಕೊಳಲು "ಅಭಯ? 
9 ಹುತ್ತರಿಯ ಹಾಡು 


ತಿಲಂ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನವಿಕಾಸ 


೬ ಷೆಟ್ಟದಿಯ ಭಾಸವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವಂತೆ ಹೊಸ ಬಂಧೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಎತ್ತಿ ತೋರುತ್ತವೆ. 


1 ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹ ಸಷಟ್ಟಿದಿಯೇನೋ ಎಂಬಂತೆ : 
ಎಚ್ಚರಿಸಲು : ಕರುನಾಡನು 


೬k 
ಎಡೆಬಳಗವ : ಮೇಳನವಿಸಲು ೬:೬ 
ಜೀವವನೊಡ : ಮೂಡಿಸಲೆನೆ;: ನೀನೊರೆದಿಹ : ಕೃತಿಯು ) 
ಸುಶ್ರಾವ್ಯವು : ಸಂಭಾವ್ಯವು ೬:೬ 
ಯುಗಯುಗದ ; ಲ್ಲೀ ಕಾವ್ಯವು ೬೬ 
ಹೊಸ ಮಂತ್ರವು: ಹೊಸ ದರ್ಶನನೀ;ಸುಭಗ:ಶ್ರುತಿಯು ೧ ೬೬: ೬:೪ 

—ನಿನಾಯಕ 

I1 ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಸಟ್ಟಿದಿಯಂತೆ ಬಿಡಿಸಿ ಇಟ್ಟ ರೀತಿ: 
ಜೀವವ : ಕೊರೆಯುವ ವಿ:ವಿ 
ಸಾವೆನು : ಕರೆಯುವ ವಿ:ಪಿ 
ಬಡತನ ` ವೀಣೆಯ : ಗೈದು ವಿ:ನಿ:ಬ್ರ 
ಹಸಿನಿನ : ತಂತಿಯ ವಿ:ವಿ 
ಏರಿಸಿ: ಗೋಳಿನ ವಿ:ವಿ 
ರಾಗವ : ಮಿಡಿಯುತ : ಲಿಹುದು ವಿ:ವಿ:ಬ್ರ 


—ಶಂಕರನಾರಾಯೆಣರಾನ "ಬದು8ನ ಹಾಡು” 


ಪ್ರಾಸದ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ : ಹಳೆ ಹೊಸ ಪದ್ಯರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಡೆದು ತೋರುವ ಅಂತರವು ಪ್ರಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಹಳೆಯ ಪದ್ಯಗಳ 
ಪ್ರಾಸವು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಆದಿಪ್ರಾಸ. ಹೊಸ ಪದ್ಯರಚನೆಯು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
ವಾದ ಗೀತಗಳೂ ಕವನಗಳೂ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಸಹಿತವಾಗಿಯೇ ರಚಿತವಾದುವು. 


ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಕವಿತಾ ರಚನೆ ಮಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ 
ಕವಿಗಳೇ ಕ್ರಮೇಣ ಆದಿಪ್ರಾಸರಹಿತವಾದ ಕವನಗಳನ್ನು ರಚಿಸತೊಡಗಿದರು. 
ಗೋವಿಂದೆ.ಪೈಗಳು ತಮ್ಮ ಕವನಗಳ ಪ್ರಾಸದ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು. ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಕಥನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ; “೧೯೦೩ ರಿಂದ ೧೯೧೦ ರ ವರೆಗೆ ನಾನು ಪ್ರಾಸವನ್ನು ಇಟ್ಟೂ- 
ಬಿಟ್ಟೂ ಬರೆಯುತ್ತಿಡ್ದೆ. ಪ್ರಾಸವಿಲ್ಲದುದನ್ನು ಹರಿದುಹಾಕೆದೆ. ಪ್ರಾಸವಿದ್ದವುಗಳಲ್ಲಿ 


೧ ಕನಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ ( ನಿನಿಧ ಕನಿಗಳ ಕನಿತೆಗಳು ಸೇರಿದೆ ಸಂಗ್ರಹ) 
ಕನ್ನಡ ಕುಲದ ಗಂಧರ್ವ” 


ಗತಿ ೧: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ಪಿ೮ಲ೧ 


ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದ 'ಕೆಲವು ಮಾತ್ರವನ್ನು ಉಳಿಸಿಡೆ. ಇವು ಮಂಗಳೂರಿನ 
"ಸ್ವದೇಶಾಭಿಮಾನಿ? ಎಂಬ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಂದಂದು ಪ್ರಕಟಿವಾದುವು. ಆ ಮೇಲೆ 
ನನ್ನ  ಗಿಳಿವಿಂಡಿ ನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಪ್ರಾಸರಹಿತವಾದ ನನ್ನ ಕವಿತೆಗಳು 
ಅಚ್ಛ್ರಾದುದು ಅದೇ ಮೊದಲು ಬಾರಿ.” ೧೯೧೧ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಕ್ರಮೇಣ 
ಬಳಕೆದಪ್ಪಲು ಹಾಗು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆಂದು 
ಹೇಳಲು ಅಭ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ. 


ಅಂತೂ ಸುಮಾರು ೧೯೧೫ರ ಆಚೆಗಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಮೂಡಿದ್ದರೆ 
ಈಚೆಗಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತೃಪ್ರಾಸ ಮೈದೋರುತ್ತ ಬಂದಿಜಿ. ಆಜೆ ಈಚೆಗಿನ 
ನಡುವಣ ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ, 


೧ನೆಯ ಅವಸ್ಥೆ : ಕೇವಲ ಆದಿಪ್ರಾಸ 


ಉಡದಾಹೆರಣೆ ; 


ಅಳಿಲೊಂದಿದೆನ್ನ ಬಳಿ 

ಸುಳಿದಾಡುತಿರ್ದೆನ್ನ 

ಘಳಿಲನೆಯೆ ನೋಡಿ ಹರಿದಾಡಿ ಓಡಿ 

ಬಿಳಿಯ ಮರವಿದನೇರಿ 

ಕಳೆಯ ಮೇಲ್ಗಡೆ ಕುಳಿತು 

ಮುಳಿಡೊಂಡು ದನಿಯಿಂಡೆ ಮೊರೆಯುತಿಹುದು ೧ 


== ಶ್ರಿ (ನಿವಾಸ 


೨ನೆಯ ಅವಸ್ಥೆ : ಚರಣ ಬಿಟ್ಟು ಚರಣಕ್ಕೆ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಏರ್ಪಟ್ಟ ಅವಸ್ಥೆ. 


ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಮೂಡದಿದ್ದ ರೂ ಮೂಡುವ ಹವಣಿಕೆ ಈ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


fo 


ಉದಾಹರಣೆ 
ಅಂದು ನೋಡಿದ ಸೊಬಗು 
ಏನಾಯಿತೆಂದು 
ಚಂದಿರನು ನೋಡುವನು 
 ಮ್ಲಾನನಾಗಿ ೨ 


— ಶ್ರೀ ನಿವಾಸ 


೧ ಅರುಣ "ಭಯಪಟ್ಟ ಅಳಿಲು” 
೨ ಅರುಣ-- "ಹಾಳೂರು'? 


०.9 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಇಡೇ ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ತೋರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ ; 


ಆರು ನೀನೆಲೆ ಹರುಷ ಮೂರುತಿ 
ಹಕ್ಕಿ ०००६८ ನಿನ್ನನು? 
ತೋರಿ ದಿನಿಜರು ಸುಳಿವ ಬಳಿ ಸುಖ 
दै, ಬಹ ನಿನ್ನೆದೆಯನು 
ಹಾರಿ ನೆನೆಯದ ಕಲೆಯ ಕುಶಲದ ಭೂರಿಗಾನದೊಕೊರೆಯುನೆ ೧ 


—ಬಿ ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


೩ನೆಯ ಅನವಸೆ ಆದಿ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸಗಳು ಸಮಸಮನಾಗಿ ಏರಿ ಬಂದ 
ನೋಟವನ್ನು ಈ ಅವಸೆ ಯು ತೋರುತ ८. ಉದಾಹರಣೆ 


ತರುಲತಾ ರಾಜಿಗಳ ಬಾಡಿರುವ ಮ್ಫೈಯ 
ಕರುಣೆ ಕೂರ್ನೇಯ ತೋರುವೀ ನಿನ ಕೈಯ 
ಸರಸ ಸಂಪರ್ಕದಿಂ ನಲಿಸುತಕ್ಷಯ್ದ 
ಪರಸತ್ನದಲ್ಲಿ ತಳಿರ್ವಂತೆ ಹರಸಯ್ಯ ೨ 


— ಶ್ರೀನಿವಾಸ 


ಹೀಗೆ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ತೋರುವ ಆದಿ ಮತ್ತು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದ ರೀತಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ಪೂರಾ ಹೊಸತಲ್ಲ. ರಗಳೆ, ದ್ವಿಪದಿ, ಚೌಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಆದಿ ಅಂತ್ಯೃಪ್ರಾಸಗಳು 
ಜೋಡುಗೂಡಿ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಇಳಿದು ಬಂದಿನೆ, ಇದೇ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಚರಣ ಬಿಟ್ಟು 
ಚರಣಕ್ಕೆ ಆದಿ ಅಂತೃಪ್ರಾಸಗಳು ಅಳವಡುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ : 


ಚಿಮ್ಮುತ ನಿರಿಯನು ಬನದೆಲಿ ಬಂದಳು 
ಬಿಂಕದ ಸಿಂಗಾರಿ 
ಹೊಮ್ಮಿದ ಹಸುರಲಿ ಮೆರೆಯಿತು ಹಕ್ಕಿ 
ಕೊರೆಲಿನ ದೆನಿಡೋರಿ ೩ 
[ष — ಬಿ.ಎಂ. ಶ್ರೀ 


ಇದೇ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೂ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ: ಪದ್ಯದ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು 
ಚರಣಗಳಿಗೊಂದು ಪ್ರಾಸ ಏರ್ನ धु ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಚರಣಗಳಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ಸ ಏರ್ಪಟ್ಟ ಯೋಜನೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


೧ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು "ಬಾನಾಡಿ? 
೨ ಅರುಣ: "ತಂಗಾಳಿ? 
ब्‌ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಗೀತಗಳು : "ಬಿಂಕದ ಸಿಂಗಾರಿ? 
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ಉದಾಹೆರಣೆ : 
ದೇವ ಸನ್ನಿಧಿಯಿಂದ ಮಕ್ಕೌಳೆ ಮೊದಲು ಧರ್ಮೆವ ತಂದೆನು 
ಜೀವ ಕಲೆಗಳೆ ಕಲಿಸಿ ಸುಖದಲಿ ಸೊಬಗ ಬೆಳೆಸುತ ಬಂದೆನು 
न ಹಿಮದ ಗಿರಿಯೆಲಿ ಸುಳಿದೆನು ಕುಡಿ I 
ನಿಮಿರಿ ತೆರೆಗಳ ತುಳಿದೆನು ` ೧ 


ಸಾ 


—ಬಿ. ಎಂ, ಶ್ರೀ. 


೪ನೆಯ ಅವಸ್ಥೆ: ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಮಾತ್ರ ಏರ್ಪಟ್ಟ ಅವಸ್ಥೆ. ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ 
ದೆಲ್ಲಿಯೂ ಬೇರಿ ಬೇಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ, 


(ಅ) | ಚರಣ ಬಿಟ್ಟು ಚರಣಕ್ಕೆ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸೆ: 
ಗುರುವೆ ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ದಿನದುಪೋಷ್ಯವ ನೋಂತು 


ಭಾರತದ ಭಾಗ್ಯಲತೆಯಾಗಿ ಮಡಲಿಡದೆಂತು 
ಬೆಳಸದೆಂತಮರ ಸೌಂದರೈನಿದು ಸಾಜಂ 


—ಗೋವಿಂದ ५ : "ಮಹಾತ್ಮರ ಉಪವಾಸ? 


ಆ) 2९०) ಪಾದೆಗಳ ಪದ್ಮೆದಲಿ ಒಂದನೆಯ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕ ನೆಯ ಚರಣ 
~ DN Ca 
ಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಾಸದ ಜೋಡಣೆಯಾಗಿದ್ದರೆ ಮಧ್ಯದ ೨ನೆಯ ಮತ್ತು ೩ನೆಯ 


ಚರಣಗಳಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಾಸದ ಜೋಡಣೆಯಾಗಿರಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆ : 


ನಾವೆ ನಮಗಾಗಿಸುವಿನೆಮ್ಮೆ ಕೋಟಿಲೆಯಂ 
ಬಾಳ್ವೆ ಸಂಗರ ८००४००८० ಮರೆದು 
ಸಿಂಗರಂಗೆತ್ತು ಶಸ್ತ್ರಂಗಳೆಂ ಮುರಿಡು 

ವಿಧಿಗೆರೆದು ಕದ್ದೀವೆವಳಲ ಸಂಕಲೆಯಂ ೨ 


—ಗೋಪಿಂದ ಫೈ 


ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಾಸ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗ. ಇದು ಹೊಸ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ, 


ಸ 
ಎ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು ಭರತಮಾತೆಯ ವಾಕ್ಕ (೧೯೧೪) 
೨ ನಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳು (ಮಿತ್ರಮಂಡಳ ಮಂಗಳೊರು, ೧೯೩೯), ಪುಟಿ ೧೩೪ 


ಪಿಆಳ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


(ಇ) ಪದ್ಯದ ಸಮಚರಣಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ: ಉದಾಹರಣೆ; 


ಹಳ್ಳಿ ಹಾಡುವದು ಹೂವು ಅರಳುವದು 
ಯಾರಿಗಾಗಿಯೆಂಬೆ, 


ತಾಯಕಣ್ಣಿನಲಿ ನೇಹ ತುಳುಕಂವದೆ 
ನಿತ್ಯ ನಾನು ಕಾಂಬೆ. ೧ 


— ಎಸ್‌. ಡಿ. ಇಂಚಲ 


(ಈ) ಷೆಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಷಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಹೋಲುವ ಮಟ್ಟುಗಳ 
ಮೊದಲಿನ ಅರ್ಧದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸವಿದ್ದರಿ ಕೊನೆಯ ಅರ್ಧದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಅಂತ್ಯೃಪ್ರಾಸವಿರಬಹುದು. 


ಕುಸುಮ ಸ ध, ದಿಯುಲ್ಲಿ : 


(> ತಳಗಟ್ಟು 
ತತ್ತ್ಯ್ವಗಳೆ ನೆಲೆಗಟ್ಟು 
ಶೀಲಗಳೆ ಭಿತ್ತಿಗಳು ಆಚಾರನೇ ದ್ವಾರ ನೀತಿ ಮುಕುರೆ 
ಜ್ಞಾನ ನಂದಾದೀಪ 
ಭಕ್ತಿಯೇ ರುಚಿರೂಪ 
ಬಸವಣ್ಣ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಅನುಭವದ ಮಂಟಿಪಕೆ ಶಾಂತಿ ಶಿಖರ ೨ 


—ಗೆಂಗೆಪ್ಪ ವಾಲಿ 
ಶರಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ: 


ನೋಟಿಕೆ ಕೊಂಕುತೆ 
ಕೂಟಿಕೆ ಹಿಂಗುತ. 
ಆಟಕೆ ನಾಚುತ ತೊಲಗುತ್ತ 
ಸುಗ್ಗಿಯ ಮೊದಲಿನ 
ಕೋಗಿಲೆ ಹುಗಿಲಿನ 
ಬುಗ್ಗಿಯೆನಲು ಸೋರುನ ಚಿತ್ರ 4 


—ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರಭಟ್ಟಿ 


೧ ತರೆಂಗಿಚಿ- « ಧರ್ಮುದೃಸ್ಟಿ? 
9 ಕಲ್ಯಾಣಕ್ರಾಂತಿ- "ಕಲ್ಯಾಣಕ್ರಾಂತಿ' ಪುಟ ೧೬ 
೩a ನಲ್ಮೆ "ಹೊನ್ನಿಯ ಮದುನೆ? 
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ಭೋಗಷಟ್ಟಿದಿಯಂತಿರುವ ಬಂಧದಲ್ಲಿ : 

ಬಂತಿದೊ ಶೃಂಗಾರ ಮಾಸ 
ಕಂತು ನಕ್ಕ ಚಂದ್ರಹಾಸ 
ಎಂತು ತುಲಬಿತಾಕಾಶ 

ಕಂಡವವರೆನು ಹರಸಲು 
ಕಿರಿಚೆರಳಲಿ ಬೆಳ್ಳಿ ಹರಳು 
ಕರಿ ಕುರುಳೊಳು ಚಿಕ್ಕೆ ಅರಳು 
ತೆರಳಿದಳದೊ ತರಳೆ ಇರುಳು 

ತನ್ನರೆಸನನರಸಲು ೧ 

Ks —ಬೇಂದ್ರೆ 


ತಲಸಟ್ಟಿದಿಯ ಭಾಸವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಛಂಜೋಬಂಧದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಬಗೆಯ 
ಪ್ರಾಸ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆ: 


ಹೂವ ಹೂನ 


ಹಾರಿ ಭಾವ 
ಸೂರೆಗೊಂಡಿತು 


ತುಟಿಯ ವಿಡಿದು 


ಜೇನ ಕೊಂಡಿತು ೨ 
— ಶ್ವರ ಸಣಕಲ್ಲ 


ಹಳಗನ್ನಡ ಹಾಗು ನಡುಗನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಸರಂಪರೆಯಿಂದೆ ಹೊಮ್ಮಿದ 
ಹೊಸ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಿವೇಚಿಸಲಾಯಿತು. ತ್ರಿಸದಿ ಹಾಗು 
ಷಟ್ಟದಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಛಂದದ, ಎಂದರಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ವಿಷಯ 
ಜಾತಿಯ, ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಗಳು ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ ಮಟ್ಟುಗಳು ಚಂಪೂ ಛಂದೆಸ್ಸಿನ 
ಎಲ್ಲ ವೃತ್ತಗಳೂ ನಾಲ್ಕು ಚರಣದ ಪದ್ಯಗಳು. ಪ್ರಾಕೃತ ಛೆಂದೋಬಂಧಗಳೆ ಬಗೆಗೆ 
ಕೂಡ ಇದೀ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ನಡುಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆರು ಚರಣಗಳ 
ಬಂಧೆಷಾದ ಷಟ್ಟದಿಯ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಯಿತು. ಅಂತೂ ಎರಡು 
ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯವಾದ ದ್ವಿಸದಿಯನ್ನು ಮೊದಲುಮಾಡಿಕೊಂಡು ಆರು ಚರಣಗಳ 


೧ ನಾದಲೀಲೆ “ದೀಪ” 
3 ತುಂಬಿ (ಬೆಳಗಾನಿಯ ಕರಿಯರೆ ಬಳಗದ ಪ್ರಕಟಣೆ) «ಉಭಯ ಸೌಖ್ಯು' 


०९४. ಕನ್ನಡ ಭಂದೋನಿಕಾಸ 


ಪದವಾದ ಷೆಟ್ಟದಿಯವರೆಗೆ ಸಮಪಾದ ಬಂಧಗಳೇ ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿತವಾಗುತ್ತ ಬಂದುವು. 


೨ಿಂನೆಯ ಶೇತಮಾನದ ೩ನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಈ ಸುದೀರ್ಫ್ಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೆಲ್ಲನೆ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಲಾರಂಭಿಸಿತು, ಆದರೆ ಬಹು ಮೆಲ್ಲನೆ ಎಂದೇ ಹೇಳ 
ಬಹುದು, ಏಕೆಂದಕಿ ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಎರಡೋ, ನಾಲ್ಕೋ, ಆರೋ ಪಾದ 
ಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಪದ್ಯಗಳ ರಚನೆಯೇ ವಿಶೇಷ, ಅವುಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳ 
ನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಪದ್ಯಗಳೇ ಅಧಿಕ. ಆದರೂ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಸರಂಪರಿಯೊಡನೆ 
ಬದೆಲಾವಣೆಯೂ ಹೊಯ್‌ಕೈ ಯಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾರಣರಾದವರು ದಿ, ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು; ಅವರು ರಚಿಸಿದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಗೀತಗಳೇ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪ್ರಥಮು ಪ್ರಯೋಗಗಳೆಂದರಿ ಸಲ್ಲುವುದು. 
ಬಿ. ಎಂ, ಶ್ರೀ. ಅವರು ಕನ್ನಡ ಭಾವಗೀತಗಳ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ०६० 
ಮಾಡಿದೆಂತೆ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. *"ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ 
ಮಿಗಿಲಾಗಿ "ಶ್ರೀ' ಅವರಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಆದ ಷರಮೋಪಕಾರವನೆಂದರೆ, "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಗೀತ”ಗಳಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಹೊಸದೊಂದು ಹೆದ್ದಾರಿಯನ್ನೇ ತೆರೆದದ್ದು.” ಎಂದು 
ತೀ. ನಂ, ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು ನುಡಿದುದು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿದೆ; ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಗೀತಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅವರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪದ್ಯರಚನಾ 
ಕಟ್ಟನ್ನೂ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಒದಗಿಸಿದರು, 


ಹೀಗೆ ನನಗೆ ಹಬ್ಬವಾಗಿ 
ಇನಿಯರಿಬ್ಬರನ್ನು ತೂಗಿ 
ಇವಳ ಸೊಬಗನವಳು ತೊಟ್ಟು 
ನೋಡ ಬಯಸಿಡೆ; 
ಅವಳ ತೊಡಿಗೆ ಇವಳಿಗಿಟ್ಟು 
ಹಾಡಬಯನಿದೆ ೧ 
i —ಬಿ ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


ಎಂದು ಅವರೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಛಂದಸ್ಸಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ 
ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಹೊಸ ಪದ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಿವಿಧ 
ಪ್ರಕಾರದ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸನಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ, ಅವರು ತಮ್ಮ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 


* ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು ೨ನೆಯ ಪರಿಷ್ಕರಣ, ಪ್ರಸ್ತಾನನೆ, ಪುಟ 45० 
6 ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು ; "ಕಾಣಿಕೆ 
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ಗೀತಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಪ್ರಚಾರಗೊಳಿಸಿದರು. ಜೊತೆಗೆ ೫ ರಿಂದ ೮ರ ವರಿಗೆ, 
ಕೆಲವೊಂದು ಕಡೆಗೆ ೧೧ರ ವರೆಗೂ ಕೂಡ, ಚರಣಗಳನ್ನು ಳ್ಳ ಪದಗಳನ್ನೂ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ತಂದೆ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತಡೆ. ೪ ರ ಮುಂದಿನ ಹಾಗು೮ರ 
ಒಳಗಿನ ನಿಷಮ ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯಗಳು (ಎಂದರೆ ೫ ಚರಣಗಳ ಹಾಗು ೭ ಚರಣಗಳ 
ಪದ್ಯಗಳು) ಬಳಕೆಯಾಗತೊಡಗಿದುದು ಬಹುಶಃ ಇಂಗ್ಲಿ ಸ್‌ಗೀತಗಳ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಸರಿ. 


ಐದು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ : 


ದೇವನಾಗಿರು ಹಕ್ಕಿಯಾಗಿರು 
ಕಲಿಸು ನಮಗೀ ಹರುಷವ 
ಪ್ರೇಮಗಾನವೊ ಸೋಮಪಾನವೊ 
ಅಲೆವುದಾವುದು ಹೃದಯವ? 
ಆವ ಸವಿದನಿ ತುಂಬಿತುಳುಕುವುದಿನಿತು ದಿವ್ಯಾನಂದವ १ 0 


—-ಜಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


ಇನ್ನೊಂದು ಲಯದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಐದು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟು: 


ಮಾಲೆಗಳು ಮಾಲೆಗಳು ಬೀದಿ ಮನೆ ಮನೆಗೆ; 
ಮುತ್ತುಗಳ ಸೇಸೆಗಳು ತಲೆಯೊಳಗೆ ಮಿನುಗೆ 
ಮಾಳಿಗೆಗಳೊಲೆದಾಡಿ ಹಿ ಗ್ಲುಮುಗ್ಗಾ ಗೆ 
ಎತ್ತಿದಾ ಗುಡಿ ದೀಪ ಗೋಪುರವ ಚೆಳಗೆ 
ಒಂದು ವರುಷದ ಕೆಳಗೆ ನನಗೆ ಮೆರವಣಿಗೆ ೨ 


—ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


ಏಳು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ : 


ಅರಿಲ ಹೂವನು ನೆಯ್ದು ಕಪ್ಪು 

ದುಗುಲವುಟ್ಟು ಬ್ಭಾ; 
ಹೆಗಲ ಕಣ್ಣೆ ಹುರುಳ ಕಿಸಿ 
ಮುತ್ತು ಕೊಟ್ಟು ದಣಿಸಿ ಕಳಿಸಿ 
ಸುತ್ತ ಸುಳಿದು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಮಂಕು ತಳಿದು ಶಂಕೆಯುಳಿದು 

ಅರಸುವೆನಗೆ ಬಾ. ई 

—ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


೧ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು: "ಬಾನಾಡಿ 
೨ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು: "ಡೀಶಸೇವಕ?' 
೩ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು; «ಇರುಳ ದೇವಿ” 


०५८ ಕನ್ನಡೆ ಛಂದೋಪಿಕಾಸ 


ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ, ಅವರ ಹಾಗೆಯೇ ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳಂತಹೆ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು 
ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳೂ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ನೈಜವು ತಿಳಿಯುವುದು. 


ಹೆಳೆಯ ಬೀಡ ಬೇಲನಾಡ ಮಾಡನೆನಿತೊ ಸುಂದರಂ 
ಬಿಳಿಯ ಕೊಳದ ಕಾರಕಳದ ನಿಡುಕರೆನಿತೊ ಬಂಧುರಂ 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲದ ತಿಲ್ಪಮಿಲ್ಲ; 
ನಿನ್ನ ಕಲ್ಲಿ ನುಡಿವುದಲ್ಲ! 
ಹಿಂಗತೆಯಿನಿವಾಲ ಸೊಲ್ಲ- 
ನೆಮ್ಮ ತೃಷೆಗೆ प्य, 
ಹೊಸತು ಕಿನ್ನರಿಯಲಿ ನಿನ್ನ ಹಳೆಯ ಹಾಡನುಕ್ಕಿಸು श 
—ಗೋನಿಂದ ಪೈ 


ಏಳು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹೆರಣೆ : 


ನನ್ನವಳು ನನ್ನೆದೆಯ ಹೊನ್ನಾಡನಾಡುವಳು 
ಬೆಳಗುಗೆನ್ನೆಯ ಚೆನ್ನೆ ನನ್ನ ಮಡದಿ; 
ಹೊಳೆಯ ಸುಳಿಗಳಿಗಿಂತ ಅಳಕಣ್ಣಿನ ಚೆಲುವು 
ಅವಳೊನೆ ಹೆರಳ ಕೆದರಿ 
ಕಪ್ಪುಗುರುಳನು ಬೆನ್ನಮೇಲೆಲ್ಲ ಹರಡಿದರಿ 
ದೊರದಲಿ ಗಿರಿಯ ಮೇಲೆ 
ಇಳಿದಂತೆ ಇರುಳಮಾಲಿ ೨ 
—]ೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ 


ಎಂಟು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ : 


ಅಡನಿ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಿ 
ನನ್ನೊಡನೆ ಕೆಡೆದಲ್ಲಿ 
ಇನಿಯ ಹಕ್ಕಿಯ ಕೊರೆಲ 
ತನ್ನ ಫಕೊರಲಲಿ ತಂದು ನಲಿವನಾಕ್ಕಿ 
ಇತ್ತ ಬ್ರಾ ಇತ್ತ ಬ್ರಾ ಇತ್ತ ಬಾರ್ಸೈ 
ಎತ್ತ ನೋಿ್ಲಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತೆ ಹಗೆಯೊಂದಿಲ್ಲ 
ಕೊರೆವ ಚಳಿ ಬಿರುಗಾಳಿಯಲ್ಲದಿಲ್ಲೈೆ ೩ 
—ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


೧ ಗಿಳಿವಿಂಡು "ಕನ್ನಡ ತಾಯಿ? 
3೨ ಮೌಸೂರ ಮಲ್ಲಿಗೆ: ಗೃಹಲಕ್ಷ್ಮಿ 
4 ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು- "ಅಡವಿ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಿ” 


ಗತಿ 04 : ಅಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೨೮೯ 


ಹೆನ್ನೊಂದು ಚರಣಗಳ ಛಂಡೋಬಂಧಕ್ಕೆ ಉದಾಹೆರಣೆ : 


ನೋಟ ಸಿಂಗರದೆ ತೋಟಿಡದೊತ್ತಿನಲಿ 
ಮುಸುಕು ಕೊಂಬೆಗಳ ನೆರಳಲಿ 
ಮೇಳದೊರಗಿರುವರೇಳು ಕನ್ನೆಯರು 
ಮಿಸುನಿ ಜಿಂಕೆಗಳ ತೆರದಲಿ 

ಆಳ ಬೊಚ್ಬೆಯನು ಕೇಳಿ ಬೆಚ್ಚುತಲಿ 
ಬೀಳುತೇಳುತಲಿ ಹರಿವರ್ಗು 

ಜಾರಿ ಮುಗ್ಗುವರು ನೆಗೆದು ನುಗ್ಗುವರು- 
ಧೀರ ಜನಕನ ಸೂರೆಗೆಲ್ಲಿರುವೆ? 

ಸೂರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಿರಿ ಮಕ್ಕಳು ॥ 

ತಾಳು ಕಂಬನಿಯ, ತುಂಬು ಕಂಬನಿಯ 


ಚೋಳ ಕನ್ನೆಯರ ಭಂಗಕೆ ೧ 
—ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು ೧೯೨೬ರ ಗಡುವಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಮಾಡಿದ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಹೊಂದಿ ಇತರ ನೂತನ ಕವಿಗಳೂ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃತ್ತ 
ರಾದರೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಐದು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯ : 
ಗಾಳಿ ಬೀಸಲು ಕೊರಲ ದನಿಯನು 
ತೇಲಿ ಬಿಡುವೆನು ಮೆಲ್ಲಗೆ 
ಗಾನ ಸೇರಲು ನಿನ್ನ ಬಳಿಯನು 
ಬಯಕೆ ಸಲ್ಕುದು ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ನಿನ್ನ ಕಂದನ ಆಶೆ ಸಲ್ಲಿಸು; ಸಲಹು ಕನ್ನಡ ದೇನಿಯೋ 
—ಜಿ. ವರೆದರಾಜರಾವ್‌ 
ಏಳು ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ; 


ಹನಿಹನಿಯೊಸರುವ ಚೆಂಜೇನಿನ ಹೊಸ 
ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣದ ಕೊಡದಂತೆ 

ಮೂಡಣಕಡೆಯಿಂದುದಯಿಸೆ ಚಂದ್ರಿಕೆ 
ಹೊಳೆಯಲಿ ಹೊನ್ನನು ಸುರಿದಂತೆ 

ತಿಂಗಳು ತುಂಬಿತು ತುಂಬಿ ಹಸರಿಸಿ 
ಹೊಳೆಯಲಿ ಮರಳಲಿ ತುಳುಕಾಡಿ 


ಹರಿಯಿತು ತೊರೆಯೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ ೨ 
— ಎಸ್‌. ಪ್ತಿ. ಪರಮೇಶ್ವರೆಭಟ್ಟಿ 


೧ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು ०३.२९५ हं त्‌, ०4०८०” 
೨ ರಾಗಿಣಿ- "ಭಾವಗೀತೆ? 
87 


೨೯೦ ಕನ್ನೆಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸ 
ಒಂಬತ್ತು ಚರಣಗಳ ಬಂಧಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : 


ಜಗನೆಲ್ಲ ಮುಸುಕೆಳೆದು ಮಲಗಿ ನಿದ್ರಿಸುವಾಗ 
ಕನಸುಗಳ ಉಪನನದಿ ಸಂಚರಿಸುವಾಗ 

ಹಸುಳೆ ಕಂದನ ನಿಗೆ 

ಅಮರ ಗಾಯನ ಮೊಳೆಗೆ 

ಅದ ಕೇಳಿ ತಾಯ್ಕೊಲೆಯ ಹಸುಳೆ ತೊರೆದಾಗ 
ಕಾಣದಿಹ ಕಡೆಯಿಂದ ಬೇರೆ ಲೋಕಗಳಿಂದ 

ಯಾವ ಭಾವನೋ ಬಂದು 8ಕನಿಯೆ ಬಳಿಯಲಿ ನಿಂದು 
"ರೂಪು ಕೊಡು? ಎಂದಲ್ಲಿ ಪಿಸುಗುಡುವುದೆ ೧ 


—ಜಿ. ಎಸ್‌, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 


ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಕವಿತೆಯನ್ನು ರಚಿಸುವ 
ಪರಿಯು ಇದರ "ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ. ಇತ್ತೀಚಿನ ಅತಿ ನೂತನ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಟ್ಟ 
ಹೆಜ್ಜಿಯದು. '' ಅದನ್ನು  ನೂತನದಲ್ಲಿ ನೂತನ' ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ ಕೆಳಗೆ ಇದೇ 
"ಗತಿ'ಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಂವದು. 


ಆಧುನಿಕರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಾದರೂ ತೋರಿದ ಇನ್ನೊ ०८६० ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು 
ಜಾನನದ ಛಂದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಚೆಲ್ಲಿದವರಲ್ಲಿ 
*ದ. ರಾ. ಬೇಂಡ್ರಿಯನರ ಹೆಸರನ್ನು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು, ಅವರ 
ಪ್ರಥಮ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯೇ ಅಂಶಗಣ ಛಂದದಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ 
ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು ಸೇರಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳಗು, 
ಕೋಗಿಲೆ, ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಸಕ್ಕ, ನನ್ನಕೆನ್ನರಿ, ಬಿಸಿಲುಗುದುಕಿ, ನನ್ನ ಕೈಯ ಹಿಡಿದಾಕೆ, 
6 ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾ' ಕೂಸು ಬಿನ್ನಾಣ ರಾಗ ರತಿ, ನಗೀನನಿಲು- ಇನೇ 
ಮೊದಲಾದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳ 
ನಾಡಿಯೊಂದಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ನಾಡಿ ನುಡಿದುದರಿಂದಲೇ ಈ ಬಗೆಯ ವಿನಿಧ 
ಗತಿಗತ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು ಸಮರ್ಥರಾಗಿರಲು ಸಾಕು. 
ಈ ಗತಿಗತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮುಂದಿನ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಗೊತ್ತುಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು, 


೧ ಸಾಮಗಾನ- ಇರುಳ ಮೌನಗಳಲ್ಲಿ' 
* ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ? ಎಂಬುದು ಅವರೆ ಕಾವ್ಯನಾಮ. 


ಗತಿ ೧೩: ಅಧುನಿಕ ಛಂಜಸ್ಸು 


ಜಾನಪದ ದ್ವಿಸದಿ (ಉತ್ಸಾಹ ಲಯದಲ್ಲಿ) : 


ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕಾ 
ನೋಡೀದೇನ ಅಕ್ಕಾ 
ಹಸಿರು ಹೆಚ್ಚಿ ಚುಚ್ಚೀ 
ಮೆಂಲಕರಿಷಿಣ ಹೆಚ್ಚಿ 
ಹೊನ್ನ ಚಿಕ್ಕಿ ಚಿಕ್ಕಿ 
ಇಟ್ಟು ಬೆಳ್ಳೀ ಅಕ್ಕಿ 
ಸುತ್ತು ಕುಂಕುಮಜೆಳಿ 
ಎಳೆದು ಕಾಡಿಗೆ ಸುಳಿ 
ಗಾಳೀ ₹ ७९९९८ 


ಮಾಡಿದ್ದಾರ ತಾನ! ೧ 
—ಬೇಂದ್ರೆ 


ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಮಂದಾನಿಲ ಲಯದ ಗತ್ತು : 


ಮ್ಯಾಲಕ ಬೆಳ್ಳಿನ ಕೂಡಿತ್ತ 


ಸೂಸ್ಕಾವ ಚಿಕ್ಕಿ ಅತ್ತಿತ್ತ ೨ 


ಬಿದಿಗಿ ಚಂದ್ರನಾ ಚೊಗಚೀ ನಗಿ ಹೂ ಮೆಲ್ಲಗ ಮೂಡಿತ್ತ 


ಇರುಳ ಹೆರಳಿನಾ ಅರಳ ಮಲ್ಲಿಗೀ ಜಾಳಿಗಿ ಹಾಂಗೆತ್ತ 


—ಬೇಂ ಡ್ರೈ 


ಅಂಶಗಣಾನ್ವಯವಾದ ಲಲಿತೆ ಲಯದ ಒಂದು ಗತಿ: 


ಪಡುವಲ ಕಡಲಿದು ಏನಂದವಮೋ 

ಉಕ್ಕೇರಿ ಬರುತಿದೆ ಆನಂದವೋ 

ಬಂಧನ ಬಂದೀತು ಇಲ್ಲಿಂದಲೋ 

ಬಿಡುಗಡೆ ಇಂದೂನು ಇಲ್ಲಿಂದಲೋ 

ॐ | ಲೇಲಾಲಿ ಲೇಸೋ | ಲೇಲಾಲಿ ಲೋ $ 


—ಬೇಂಷ್ರೆ 


ಎ೯೧ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಅಂಶಗಣ ಛಂದದ ವಿವಿಧ ಗತಿಗತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಹೊಸ 
ಜೀವಭಾವಗಳನ್ನು ತುಂಬಿದರಲ್ಲದೆ ನಾಲ್ಕಾರು *ಹೊಸಮ ಟ್ರುಗಳನ್ನು ರಚನೆ 


ಮಾಡಿಕೊಂಡಿ ದ್ದಾ ಕೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಅಷರ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿದಿನೆ. 


& 


ಗರಿ "ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕ' 
ಗರಿ "ರಾಗರತಿ? 

ಗಂಗಾನತರಣ-- "ಪಡುವಲ ಕಡಲ ಅಂಬಿಗರ ಹಾಡು” 
ಈ ಹೊಸಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅವರ ಗರಿ” ಮತ್ತು "ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ 


ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಮೊದಲಿನ ಆ ಹಾಡುಗಳಂತೆ ಪಲ್ಲವಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳೂ 


2.9 


I 


ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಮೂಲ ಷೆಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಮಟ್ಟಿನ್ನು ಅವರ "ಕುಣಿಯೋಣು 


४८७ ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು 
ಮೂಲ ಷಟ್ಟದಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿಟ್ಟು ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


I1 


ಚಿಗರ್ಯಾಗಿ ५ ತಿಗರ್ಯಾ ಗಿ ಪಿ:ವಿ 

ನಿದ್ದಿಯ १ ಬಗರ್ಯಾಗಿ ॐ: ® 

ಗಾಳೀಗು ; ಹಗುರಾಗಿ: ಶುಣಿಯೋಣು ಬಾ ®: ®; ए 

ಳ್ಸೈ ಮೈ: ಬೀಸಾಡಿ ವಿ:ವಿ 

ಇಳಿಗೂದ : ಲೀಸಾಡಿ ವಿ:ವಿ 

ಬೆವಕ್ತನ್ನಿ; ಸೂಸಾಡಿ : ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾ ೧ ವಿ:ವಿ:ರು 
—ಬೇಂಜ್ರಿ 

ತ್ರಿಪದಿಯನ್ನು ಅರೆಳಿಸಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮಟ್ಟು ಉದಾಹರಣೆ ; 

ಬರಿಗೊಡದ ; ಬಾಲಿ: ಕೊಡನ್ಮಾಕ : ತುಂಬಿಲ್ಲ ವಿ:ನಿ:ವಿೀವಿ 

ದಡದಾಗ ; ನಿಂತೆ : ಸುಮ್ಮುನೆ: ಕೋಲ 

ದಡದಾಗ : ನಿಂತೆ; ನಿನಗ್ಯಾಕೀ ; ಚಿಂತೆ ವಿ:ಬ್ರ:ವಿ:ವಿ 

ಜನುಮುಕ : ಬಂದು; ದಿನಸೇಸ; ಕೋಲ ೨ ವಿ:ಬ್ರ:ವಿ 


—ಬೇಂ ದ್ರೆ 


ಇಲ್ಲಿ ಕೋಲ ಎಂಬ ಸಲ್ಲವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿರುವುದರಿಂದಲೂ, ಎರಡನೆಯ 
ಚರಣವನ್ನು ಮೂರನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಮೂಡಿಸಿರುವುದೆರಿಂದಲೂ'ತ್ರಿ ನದಿಯ 
ರೂಪ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಇದು ತ್ರಿಸದಿಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಆ 
ಚರಣಗಳ ಮುಂಡೆ ಸೂಚಿಸಿದ ಗಣಗಳು ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತಾರದೆ ಇರಲಾರವು. 


111 ಸಾಂಗತ್ಯಳ್ಳೆ ಸಮೀಪವಾದ ಮಟ್ಟು : ಉದಾಹರಣೆ 


ಭಾವನಂ : ದನದಲ್ಲಿ: ಯಾವ ಹೂ: ವರಳಲೂ 77.77.77. 
ಧಾವತಿ: ಗೊಳ್ಳುತೆ : ಕೋಗಿಲೇ ವಿ:ನಿ:೩ 
ಯಾವ ನೂ:ತನ ನನ್ನಿ : ಕಾವನ : ಶರಕೆಂದು ॐ: ॐ; ॐ: 
ಕೂಗುಪಿ ; ನೀ ಹೇಳು : ಕೋಗಿಲೇ ೩ ನಿ:ಪಿ:ವ 


—ಬೇಂಜ್ರಿ 


ಸಾಂಗತ್ಯದಂತೆ ಸಮಚರಣಗಳ ಕೊನೆಯ ಗಣ ಬ್ರಹ್ಮಗಣವಾಗಿರಬೇಕು, ಇಲ್ಲಿ 
ವಿಷ್ಣುಗಣ ಸೇರಿದೆ. ಇಷ್ಟೇ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸ. 


೧ 
ॐ 
4 


ಗರಿ: "ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾರ” 
ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ: ಬರಿಗೊಡದ ಬಾಲಿ? 
ಗರಿ: "ಕೋಗಿಲೆ 


ಗತಿ ೧೩: ಅಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೨೯ 


ಜಾನಪದ ಛಂದದತ್ತ ಒಲೆದೆವರಲ್ಲಿ ಹಲಸೆಂಗಿಯ *ಜೆನ್ನ ಪ್ರನರೂ ಒಬ್ಬರು. 
"ನೆನ್ನ ನಲ್ಲ' ಎಂಬ ಅವರ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹೆದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳು 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. 


ಜಾನಪದ ಮಂದಾನಿಲ ಲಯದ ಒಂದು ಮಟ್ಟು ; 


ಬಾರೇ ಜಾಣಿ 
ಮಿಂಚಿನ ರಾಣಿ 
ಅಪ್ಸರ ನಾರಿ 
२, ಜರತಾರಿ 
ಥಾಟಿ ಮಾಟ ಮಾಡಿಕೋತೆ 
ಆಟಿ ಪಾಟ ಆಡಿಕೋತ 
ಅಲ್ಲೇ ಕುಳಿತಿ 


ಬಾರೇ ಗೆಳತಿ ೧ 
—ಮೆಧುರ ಚೆನ್ನೆ 


ಜಾನಪದ ತ್ರಿಪದಿಯನ್ನು ಹೋಲುವ ಮಟ್ಟು : 
ಮೊಲೆಹಾಲು ಸಾಕಮ್ಮಾ ಸನಿಲಾಲಿ ಬೇಕಮ್ಮಾ 
ಮುದ್ದಾಡಿ ರಮಿಸಿ ಮೈದಡವ | ಏಳಮ್ಮಾಾ 
ಮಲಗಿರುವ ತಾಯಿ ಪೃಥಿನೀ 


—ಮಧುರೆಚೆನ್ನ 


ಉತ್ಸಾಹ ಲಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದೆ ಹಾಡಿನ ಕಟ್ಟು : 


ಸುನೀತಿ ದೇವಿ | ನಿಡ್ಲೆ ತಿಳಿದು ಎದ್ದು ಕುಳಿತಳು 
ಸುನೀತಿದೇವಿ | ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದು ಎದ್ದು ಕುಳಿತಳು 
ಎದ್ದು ಕಳಿತು ಹೊದ್ದ ಸೆರಗ 
ಸರಿಸಿ ಮುದ್ದು ಮಗನ ಕಡೆಗೆ 
चै\ ०५०४७२६३ ಕಾಣದಾದಳು 
ಮಗನ ಕಡೆಗೆ 
ಕ್ಟೆಯಚಾಚಿ ಕಾಣದಾದಳು ೨ 
—ಮಧುರ ಚೆನ್ನ 


ಈ ಜಾನಪದದ ತಾನವನ್ನು * ಇತರ ಕವಿಗಳೂ ಬಳಸಿದುದುಂಟು, 


* "ಮಧುರಚೆನ್ನ? ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ಗೀತಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ, 

೧ ನನ್ನನಲ್ಲ- "ರೋಹಿಣಿ? 

೨ ನನ್ನನಲ್ಲ- "ದೇವತಾಪೃಥಿನೀ 

೩ -ನನ್ನನಲ್ಲ- "ಧುವ? 

* ಶ್ರೀಎಸ್‌. ಡಿ. ಇಂಚಲ ಅವರ ತರಂಗಿಣಿ” ಎಂಬ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿರುವ 
$ಕಳಿದ ಕಿತ್ತೂರು? ಎಂಬ ಕವನ ಇದೇ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 


96 ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸೆ 


ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಕಾಣಿಕೆ: ಬಿ.ಎಂ ಶ್ರೀ. ಅವರು ಚರಣ ಸಂಖ್ಯೆ 
ವಿಸ್ತರಣದಲ್ಲಿ ಹಾಗು ಪ್ರಾಸವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹಾದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿರು. 
ಶ್ರೀ ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ (ಅಂಬಿಕಾತನೆಯದತ್ತ) ಅವರು ಜಾನಪದ ಗತಿಗತ್ತುಗಳ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ನೂತನ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ಇನ್ನು ಮುಖ್ಯ 
ಛಂಡದೋಲಯಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಂತರಿಕ ಲಯಗಳನ್ನು , 
ವಿಶೇಷತಃ ನೃತ್ಯೋಚಿತ ಲಯಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಶ್ರೀ ಕೆ.ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 
(ಕುವೆಂಪು) ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಕೆ.ವಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಅವರ ಛಂಡೋನಿಲಾಸವು ವಿವಿಧ ಮುಖವಾದುದು. 
ಬಹುಚರಣಗಳ ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಬಹುಬಗೆಯ ಪ್ರಾಸವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ 
ಆಂತರಿಕ ಲಯಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ, ನೃತ್ಯಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಯತ ಚರಣಗಳ ಪದ್ಯದ 
ಕಟ್ಟನ್ನು ಮೀರಿದ ಅನಿರ್ಬಂಧ ಛಂದೋರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಆಂತರಿಕ ಲಯಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗು ನೃತ್ಯಗತಿಗಳಲ್ಲಂತೂ 
ಅವರು ತೋರಿದಷ್ಟು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನಾವ ಕವಿಯೂ ತೋರಿದಂತಿಲ್ಲ. 
ನೃತ್ಯಗತಿಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರುವಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹದಷ್ಟು ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ಲಯ 
ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲ. ಈ ಉತ್ಸಾಹ ಲಯವನ್ನು ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ವಿವಿಧ ರೀತಿಗಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 


1 ಬಂದು ರೀತಿ: ಪದ್ಯದ ಚರಣಗಳ ಮಧ್ಯ ಗಣದಲ್ಲಿಯೋ ಅಂತ್ಯಗಣ 
ದೆಳ್ಲಿಯೋ ಒಂದು ಮಾತ್ರೆಯನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿದಂತಿದ್ದರೂ ಯತಿಯಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಜೀಕಿನ ಮೂಲಕ ಲಯವನ್ನು ಪೂಕೈಸಿಕೊಂಡು ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯಾಗುವ ಬಂಧವನ್ನು ರಚಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಹಾಡುವೆನು : ಹಾಡುವೆನು 
ಕೊಳಲ ನೂದುತ ` 

ಕುಣಿಯುವರು : ಕುಣಿಯುವರು 
ಮನವ ಮರೆಯುತ 


ಮೂಡಣದ : ಗಗನದಲಿ 

८९०4८०५ | ನಲಿಯುುತಿಕೆ 
ತಳಿರಿನೊಳು ; ३००३००० = 
ಲೀಲೆಯಾಡುತಿರುವುದು ೧ 


೧ ಕೊಳಲು-- ए ಗಾನದರ್ಶನ?” 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೨೯೫ 


ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟು 


ಬಂಡನುಂಡು : ತುಂಬಿನಿಂಡು : ಹಾರುತಿಹನವು : ಹಾರುತ 
ಮತ್ತಮಧು : ಮಾಸವಿದು : ಬನ್ನಿರೆಂದು : ಸಾರುತ 
ಜಾರುತಿಹವು : ಮಾಗಿ ಚಳಿ 
ಕುಸುಮಿಸಿರುವ : ಲತೆಗಳಲಿ 
ನೊರೆಯುತಿಹವು : ಸೊಕ್ಳಿದಳಿ 
ಮುಕ್ತ್‌ ಜೀವರೆಂದದಿ 
ಉಲಿಯೆ ಪಿಕೆ: ಗಳಪೆ ಶುಕ : ಸುಗ್ಗಿ ಬಂದಿತಂದದಿ ೧ 


ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಗಳ ಕೆಳಗೆ ಕಿರಿಗೆಕೆ ಗುರುತುಮಾಡಿಡೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಜೀಕುವ ಲಯದ 
ಜೋಕನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬಹುದು. ಯತಿ ಪ್ರಾಸಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ ಈ ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ವುಂಬಾಗುತ್ತದೆ, 


ಇದೇ ರೀತಿಯ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟು ‡ 


ತಿಮಿರೆ : ವಸನ: ಧಾರಿಣಿ ನಿಶೆ 
ಮೆಲ್ಲ: ಮೆಲ್ಲ : ನಸ್ತಮಿಸೆ 
ತರುಣ : ಅರುಣ : ರಾಗಿನಿ ಉಷೆ 
ಪೂರ್ವವನು ; ನಿರಾಜಿಸೆ 
ವೇಣುವನದ : ಶಿಖರದಲ್ಲಿ 
ಹಸುರ ಕಡಲ ತೆರೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಿಸುನಿನಗೆಯ ಹೊನಲಚೆಲ್ಲಿ 
ಹಸುಳೆ ಬಿಸಿಲು ಹಸರಿಸೆ 
ಕಲೆಯ : ಜಲದಿ : ಮೀಯುವೊಡೆ 
ಮಲೆಯ : ತುದಿಗೆ : ಮನನೆ ನಡೆ 
ಮೈಯ ; ಮರೆವ : ಮುದವ; ಪಡೆ 


ಉಸೆಯು : ನಿಶೆಯ : ತುಂಬಿಸೆ ೨ 


11 ೨ನೆಯ ರೀತಿ: ಬಳ್ಳಿಯಂತೆ ಬಳುಕುವ ನೃತ್ಯಲಯದ ಗತಿಗಳನ್ನು 
ಮೇಲೆ ತೋರಿಯಾಯಿತು. ಈಗ ರಭಸದಿಂದ ಸಾಗುವ ನೃತ್ಯದ ಗತ್ತಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ; 


೧ ಕೊಳಲು- "ಸುಗ್ಗಿ ಬರುತಿದೆ? 
ತ ನವಿಲು (೨ನೆಯ ಗೆರಿ) "ಉಷೆಯು ನಿಶೆಯ ಚುಂಬಿಸೆ? 


೨೯೬ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


ಅನಂತದಿಂ 

ದಿಗಂತದಿಂ 

ಅನಂತತಾ : ದಿಗಂತದಿಂ 

ನೋಡೆ: ನೋಡೆ: ಮೂಡಿ: ತೊಂದು 

ಮೋಡ : ಗೋಪುರಂ 

ಗಿರಿಯ : ಬಿತ್ತರ 

ಶಿಖರ : ಡೆತ್ತರ 

ಅನುಭವಿಸುವ : ರಸರಯಸಿಮತಿ : ಗತಿ ಮಹತ್ತರ ೧ 


ಆಂತರಿಕ ಲಯಯೋಜನೆಗೆ ಉದಾಹೆರಣೆ ; 


ಒಂದು ಲಯವು ಸಾಗುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ಇನ್ನೊಂದು ಲಯವನ್ನು ಬೆರಸುವ ಜಾಣ್ಮೆಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ವೈಶಿಷ್ಟ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು : 


ಬೊಬ್ಬುಳಿ : ಗಿಡದಲಿ : ಗುಬ್ಬಳಿ:ಸುತ್ತಿದೆ ೪೪:೪: 
ಒಬ್ಬಂಟಿಗ ಚೋರ ೪:೪: ಗುರು 
ಕಿವಿಗೊಟ್ಟಿಲುಗಾಡದೆ ಕೇಳುತ್ತಿದೆ ೪೪:೪೪ 
ಹಗಲ್‌ನಿದ್ದೆಯೊಳದ್ದಿದ ಬೋರೆ, ೪:೪:೪: ಗುರು 
ಪ್ರೇಮದ ರವಿ; ಭೂಮಿಯ ಕನಿ ४ : & 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿನ್ನೊಬ್ಬರ ಕಾಣೆ ೪:೪;:೪: ಗುರು 
ಜಡಚೇತನ:ದಾಲಿಂಗನ ೬:೬ 
ಜುಮ್ಮೆಂದಿದೆ ಮೈ ಶಿವನಾಣಿ ೪೪:೪: ಗುರು 


००९ 


ಹೊಸ ಛಂದೋರೂಪಗಳು 


ಭಾವಗೀತದ ಸಾಮಾನ್ಯರೂಪವು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ 
ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಮೊದಲು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾನಗೀತಗಳೇ 
ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ, ಭಾವಗೀತಗಳು ಅತಿ ಪ್ರಾಚೇನಕಾಲದಿಂದಲೂ ಜಾನನದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ಶರಣರ ಹಾಗು ದಾಸರ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಗುರುತನ್ನು ಹಿಡಿಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂದು 


೧ ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ; ಗಗನಗುರು? 
9 ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ. "ಚೋರೆ ಬೋರೆ” 


ಗತಿ ೧೩: ಅಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೨೯೭ 


ಅವುಗಳಿಗಿರುವ ಗೆಣ್ಯತೆಯಾಗಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪವಾಗಲಿ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವು 
ಗಳಿಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಮೇಲಾಗಿ ಶರಣರ ಹಾಗು ದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಭಾವವು, ಭಕ್ತಿಯು, ಕೇಂದ್ರಭಾವವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಇಂದಿನ ಭಾವಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈಗ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಹಾಗು 
ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿರುವ ಭಾವಗೀತಗಳಿಗೆ ಶರಣರ ಹಾಗೂ ದಾಸಕೂಟದ ಅನುಭವ 
ಪದಗಳು ಮೂಲವಾಗಿದ್ದರೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾವಗೀತಗಳು ಅವುಗಳ ರೂಪವನ್ನು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ್ಯಗೊಳಿಸಲು ಕಾರಣವಾದುವು ಎಂದು ಹೇಳಬಹೆೊದು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಭಾವಗೀತಗಳ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬಂದ ಕೆಲವು ಹೊಸ ಛಂದೋರೂಪಗಳ 
ವಿವೇಚನೆ ಇಲ್ಲಿ ಆವಶ್ಯಕ. 


ಅಷ್ಪಷ ಟಿ, 

ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಮುಖಾಂತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿದ ಛಂಡೋರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಯು ಒಂದು. ಅಷ್ಟ ಸಟ್ಟದಿಗೆ ಒಂದು ಕಥೆಯೇ ಉಂಟು. ಅಷ್ಟ 
ಷಟ್ಟದಿಯ ತೊಟ್ಟಿಲು ತೂಗಿದುದು ಇಟಲಿಯಲ್ಲಿ. ಇಟಿಲಿಯ ಡಾಂಟಿ ಕವಿ ಅದನ್ನು 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ರೂಪಡದೊಡನೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಅದರ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದವನು ಇಟಲಿಯ ಸೆಬ್ರಾರ್ಕ ಕವಿ. ಪೆಬ್ರಾರ್ಕ ಕನಿ 
ಹೊತ್ತಿಸಿದ ಪಂಜಿನಿಂದ ತಂತವ್ಮು ಹಣತೆಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಬೆಳಗಿಸಿದವರಲ್ಲಿ 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ವ್ಯಾಟ್‌ ಕವಿಯೂ ಒಬ್ಬ. ವ್ಯಾಟ್‌ ಕವಿ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಯ ರೂಪವನ್ನು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಟಿಲಿಯ ಮೂಲ ಕವಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ ಭಾವವನ್ನೂ ಭಾವನೆ 
ಯನ್ನೂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡನು. ಡಾಂಟಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಪೆಟ್ರಾರ್ಕನೂ ಆದರ್ಶ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಆದರ್ಶ ಕಲ್ಯಾಣ ಇವುಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿ 
ಯನ್ನು ಬಳಸಿದನು. ಇಟಲಿಯ ಈ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ವ್ಯಾಟ್‌ ಕವಿ 
ಅನುಸರಿಸಿದನು. ಬರಬರುತ್ತ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಯ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತ 
ಹೋದರೂ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಯು ತನ್ನ ಮೂಲ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅದೆಷ್ಟೋ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. 


ಅಷ್ಟ ಸಟ್ಟದಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಇರುವ ಹೆಸರು "$£೦ಗಗೀ' ಎಂಬುದು. 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಪರ್ಕದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಯು ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿತು. ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಗೆ " ಚತುರ್ದಶಪದಿ,' 
"ಸುನೀತ? ಎಂಬ ಬೇರೆ ಹೆಸರುಗಳೂ ಉಂಟು, ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸದ 
ಕಟ್ಟನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಅಷ್ಟ ಪದೆ (೦೦೩೪೭) ಎಂಬ ಹೆಸರು; ಎರಡನೆಯ ಅಥವಾ ಕೊನೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಸಟ್ಟದೆ? ( sestet ) ಎಂಬ ಹೆಸರು. ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿ 
88 


१, # 1 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಅಷ್ಟಸದದ ಪ್ರಾಸ ಅಬ ४७ ಅಬ ಬ ५- 2०९1 ಇದ್ದರ, ^ ಸಟ್ಟಿದ?ದ 
ಪ್ರಾಸ ಕಡಕ, हं ठं ಕಈ--ಹೀಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. 0256० ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ 
ಅಷ್ಟಷಟ್ಟ ಸದಿಯು ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಭಾವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಎರಡೂ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಮರಸ್ಯವು 

ಏರ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತಜಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜೋಕೆ, ಒಂದು ತೂಕ ಅಳವಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಹೊಂದಿಕೆಯುಂಬಾದಾಗ < ಅಷ್ಟೈಪದ' ^ ಷಟ್ಟಿದೆ > ಗಳು ಬೆರೆದು 
'ಅಷ್ಟೈಷಟ್ಟದಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. ಇವೆರಡರ ಸಜೀವ, ಸಕೀಲ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತಮ್ಮ "ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿ? ०००६. ಹೆಸರಿನ ಅಷ್ಟ ಸಟ್ಟದಿಯ "ಷಟ್ಟದ?ದಲ್ಲಿ 
ಸಮಂಜಸವಾಗಿ ಹೀಗೆ ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ : 

ಮಿಣಿಯೆ.ಲ್ಲಿ ಮಣಿವ ಕೊಲ್ಲಟಿಗಿತ್ತಿ ತನ್ನ ಜೋ- 

ಕೆಯ ತೂಕದಲ್ಲಿ ತೂಗಾಡುವಳು. २2०) ಹವ- 

ಚಿಕೆ ಮಿಗಿಲು; ನಿದ್ದೆ ಎಚ್ಚರೆಗಳಲಿ १००४ ಬಾ. 

ಳಿನ ಬಿಂಬ ತೇಂಕಾಡುವುದು. ಉಸಿರ ಬೀಳೇಳಿ- 

ನಲಿ ಡೊಂಕೆ ಪ್ರಾಣಗತಿ? ಬಗೆಯ “ಇಬ್ಬ ಗೆಯಲ್ಲಿ 

ಹುರುಳ ತಿರುಳೊಂದು. ಕಣ್ಣೆ ರಡು; ಕಾಣಿಕೆ ಎರಡೆ? ೧ 


ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಅಪ್ಟ್ಯಷಟ್ಟದಿಯಿಂದ ಇನ್ನೆರಡು ಅಂತಃಪ್ರಭೇದಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷಿ 
ನಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡುವು, ಈ ಅಂತಃಸ್ರಭೇದಗಳು ಪ್ರಾಸವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧೆ 
ಪಟ್ಟಿವುಗಳು. ಇಟಲಿಯಿಂದ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಯು ಆದೇ ಇಂಗ್ಲಂಡಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅದು 
ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಅಷ್ಟ ಪದ (०५६३५९८) ವನ್ನು ಇದ್ದ ಕೈಿದ್ದಂತೆ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದರೂ ಷಟ್ಟದ (sestet) ದೆ ಪ್ರಾಸವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿತು. ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಷಟ್ಟಿದದ ಪ್ರಾಸದ ಕಟ್ಟು ಕಡಈ (೭4) ಕಡಈ 
(606) ಹೀಗೆ ಇದ್ದರೆ ಇಂಗ್ಲಿಸಿನಲ್ಲ ಅದು ಕಡಡಕ, ಈ ಈ (८५८ €)- ಹೀಗೆ 
ಪರಿವರ್ತಿ ತವಾಯಿತು, ಇದು ಮೊದಲನೆಯ ಅಂತಃಸಪ್ರಭೇದ. ವ್ಯಾಟ್‌ ರಚಿಸಿದ 
ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಗಳೆಲ್ಲ ಇದೇ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿವೆ. ಆ ತರುವಾಯ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಸ್ವ್ಯಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿಯ ಅಷ್ಟ ಸದವು ಎರಡು ಚತುಷ್ಪದಗಳಾಗಿ ವಿಭಜನೆ 
ಹೊಂದಿದುದರಿಂದ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟಿದಿಯಲ್ಲಿ ಚರಣ ಬಿಟ್ಟು ಚರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಸ ಬರುವ 
ಒಟ್ಟು ಮೂರು ಚೌಪದಗಳು ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು ದ್ವಿಪದಿ ಏರ್ಪಟ್ಟುವು, ಈ ಎರಡನೆಯ 
ಅಂತಃಸ್ರಭೇದವು ಬಹಳವಾಗಿ ಪ್ರಚಾರಗೊಂಡಿತಾದುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಅಷ್ಟ್ರಷಟ್ಟದಿ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಪ್ರಾಪ್ರವಾಯಿತು. ಈ ಯೋಜನೆಯ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು 
ಸಕ್ರೀ ಎಂಬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಕವಿಯು ಇದನ್ನು 


೧ ಉಯ್ಯಾಲೆ  ಅಷ್ಟಸಟ್ಟದಿ" 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೩೨೯೯ 


ಬಹುವಾಗಿ ಬಳಸಿದುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ನೀರಿಯನ್‌ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟಿದಿಯೆಂಬ 
ಹೆಸರೂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿತು. 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಟ್‌ ಪ್ರಚಾರಗೊಳಿಸಿದ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟಿದಿಯ ಯೋಜನೆಗೆ 

ಉದಾಹರಣೆ; 

Mysterious Night ! when our first parent knew 

Thee from report divine, and heard thy name, 

Did he not tremble for this lovely Frame, 

This glorious canopy of Light and Blue? 

Yet beneath a curtain of translucent dew; 

Bathed in the rays of the great setting Flame, 

Hesperus with the Host of Heaven came, 

And lo! Creation widened in Man’s view. 

Who would have thought such Darkness lay concealed 

Within thy beams, O Sun! or who could find, 

Whilst fly, and leaf, and insect stood revealed, 

That to such countless Orbs thou mad’st us blind! 

Why do we then shun Death with anxious strife? 

If Light can thus deceive, wherefore not life? 


0 0 > 2 ० ಬರ್‌ರ್‌ನಬನರ್‌ದ್‌ ಬ 


— Joseph Blanco White. 


ಷೇಕ್ಸ್‌ಪೀರಿಯನ್‌ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಯ ಯೋಜನೆಗೆ ಒಂದು ಉದಾಹೆರಣೆ: 

Leave me O Love, which reachest but to dust, 

And thou my mind aspire to higher things: 

Grow rich in that which never taketh rust: 

What ever fades, but fading pleasure brings. 

Draw in thy beams, and humble all thy might, 

To that sweet yoke, where lasting freedomes be : 

Which breakes the clowdes and opens forth the light, 

That doth both shine and give us sight to see 

© take fast hold, let that light be thy guide, 

In this small course which birth drawes out to death, 

And think how evil becometh him to slide, 

Who seeketh heaven, and comes of heavenly breath. 
Then farewell world, thy uttermost I see. 
Eternall Love maintaine thy life in me. 

— Sidney 1 
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1 Sonnets, Arcadia, 1593, P. 322. 


400 ಕನ್ನಡೆ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈ ಮೂರೂ ಬಗೆಯ ಅಷ್ಟೈಷಟ್ಟದಿಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಅಷ್ಟ 
ಷಟ್ಟದಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ iambic (penta meter) ಅಯನನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಂಚಮಾತ್ರೆಗಳ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳ ಚರಣವನ್ನು, ವಿಂಡಕೆ ಲಲಿತಲಯ 
ವನ್ನು, ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಭಾವ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿ ಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟೈಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವುಳ್ಳ 
ಅಪ್ಪಷಟ್ಟದಿಗೆ ಸಾವಧಾನವಾಗಿ ಸಾಗುವ ಲಯವನುಅನುಕೂಲವಾದುದು. 


ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಮಾದರಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ: 


ಗಂಧವತಿ ಪೃಥ್ವಿಯ ಸುಗಂಧ-ಕಂದದ ಬಳ್ಳಿ 
ಹಬ್ಬತಿದೆ ಬೆಟ್ಟಿಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ. ಗಿರಿಶಿಖರ 
ಮುಕುಲದೊಲು ಮೊಗನನೆತ್ತಿನೆ ನಭದಲಲ್ಲಲ್ಲಿ; 
ಮಲರುವದದೆಂದೋ? ಕೊನೆಯ ಪ್ರಳಯ ಪ್ರಖರೆ 
ದ್ವಾದೆಶಾದಿತ್ಯ ರುದಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಚಳಿ ತಳ್ಳಿ 

ನವ ವಸಂತವು ८७८९३, ಸುರ-ತಾರಕಾ ನಿಕರ 
ಭೃಂಗದಂತೆರಗಿ, ನರುಗಂಪನ್ನು ಹೊ ರಚೆಲ್ಲಿ 
ಮಗವಮಗಿಸೆ ದೆಸೆ ಆಗ ಮುಗಿಲ ಮೌನ ಮುಖರ. 


ಈ ಚಿತ್ತ ಸರಸಿಯಲಿ ಮದ.ಕಲ್ಪನಾ ಕುಸುಮ 
ತುರುಗಿ ತುಂಬಿವೆ, ಒಡಲಕಾವಣದೊಳೀ ಪ್ರಾಣ 
ಜಾದಲಿನಿಗಾಗಿ ಕುಳಿತಿದೆ ಕಾದು, ಗಂಭೀರ! 
४७२०, ತಳುವದೆ ಜಗಜ್ಜೀವನನೆ! ಅತಿ ನಿಸಮ 
ಸಂಕಟದೊಳಿದೆ; ತಡೆಯುವರೆ, ತಾನು ನಿತ್ರಾಣ್ಯ 
ಉಸಿರೊಳುಳಿದಿದೆ, ಮಲಯ ಪವನ ನಿಲಯ ಸಮೀರ! ೧ 
—ಬೇಂಜ್ರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಅಪಷ್ಟಪದಿ ಭಾಗವು ಶುದ್ಧ ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಜಾತಿಯಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಷಟ್‌ಪದೆ 
(5estet) ಭಾಗವು ಶುದ್ಧ ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಮಾದರಿಯದಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಶುದ್ಧ ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿಯ ಪ್ರಮಾಣ ಕಡಿಮೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 


ಕಿಂಚಿತ್‌ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ರಚಿಸಿದ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ: 


५ 8 न ‰ ४ ० cectecece 


ಅಸ್ಪಷಟ್ಟದಿಗಳ ಮಲಾರನವೊಂದನು ತಂದು 
ಇಂದು ನಿನಗರ್ಪಿಸಿರುವೆನು ನನ್ನ ತಾಯ್ದುಡಿಯೆ; 
ಗುಣದಿಂದ ಬೆಲೆಯಿಂದ ಈ ಕೃತಿಗೆ ನೂರ್ಮಡಿಯ 
ಹಿರಿದು ಕಾಣುವ ಕೃತಿಯ ರಚಿಸಿ ಹಾಡುತ ಬಂದು 
ನಿನ್ನ ಮಕ್ಕಳು ನಿನ್ನ ನಲಿಸಿ ನಲಿದರು ಅಂದು; 
ಇಂದು ನಲಿಸುತ ನಲಿಯುತಿಹರು. ಬಹುಕಾಲದಲಿ 
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| ಉಯ್ಯಾಲೆ" ಗಂಧವತಿ? 
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ಭಾನ ಊಹೆಗಳ ರೆಸರಾಗಗಳ ಮೇಳದಲಿ 

ರಚಿಸಿ ತರುವರು ಮತ್ತೆ ನಿನ್ನ ಸೇನಿಸಲೆಂದು. 

ನಿನ್ನ ದೇಗುಲದ ನಿತ್ಯೋತ್ಸವದ ಮಧ್ಯದಲಿ 

ಉಳಿದವರು ತಹ ಬೆಲೆಯ ತೊಡವುಗಳ ಜೊತೆಗಾನು 
ಮಂಗಲದ್ರವ್ಯ ವೊಂದಿದ ತಂದು ನಿಂದಿಹೆನು. 

ಬೆಲೆ ಕಡಮೆಯೆಂದೆಂಬ ಕುಂದಿದಕೆ ಹೊದ್ದದಲೆ 
ಬೆಳೆಯೆಂಬುದಿರಬೇಕು; ಭಕಿ ಯಲಿ ತಂದಿಹೆನು. 

ಎಂದು ಕರುಣೆಯ ತೋರಿ ಇದನು ಒಪ್ಪುನೆ ನೀನು? ೧ 


—ಫೀನಿವಾಸ 


ಮೂರು ಚತುಷ್ಪದಗಳ ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು ದ್ವಿಸದಿಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಅಷ್ಟ 
ಷಟ್ಟದಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ; 


ಈ ಹೊಳೆಯೊ, ಈ ಕಾನೊ, ಈ ಮಲೆಯೊ, ಈ ಬಾನೊ: 
ಬಂಡೆಜೋಳಪ್ರುಗೆಗೆ ಮೊರೆದು ನೊರೆಮುತ್ತಿ ರಚಿ 
ಹುಣಿದು ಬನಗಳನಲೆವ ಈ ಹೊಳೆಯೊ! ರನಿಯ ರುಚಿ 
ರಂಜಿಸಿಹ ಚೈತ್ರಪಕ್ತಿಗಳುಲಿಯ ಈ ಕಾನೊ! 
ಮುದ್ದೆ ಮುದ್ದೆಯ ನಿದ್ದೆ ಕನಸುಗೊಂಡೇರಿಳಿದು 
ಬಾನ್‌ ಕರೆಗಲೆನ ಈ ಮಲೆಯೊ! ಸಾಂತತೆಗೆ ನೋಂತೆ 
ಅನಂತತಾ ಪ್ರತಿಮೆಯೆನಲೀ ಗಿರಿ ವನ ದಿಗಂತ 
ನೇಮಿನಿಸ್ಮೆಯ ಬಾನೊ! छं 2, ಮೌನಮನಿರ್‌ ತಿಳಿದು: 
ಕಾಯುತಿದೆ ಮಲೆನಾಡು ತನ್ನ ಸರ್ವಸ್ವಮಂ 
ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ ವರ್ಣಶಿಲ್ಪಿಯಂ; ಕನಿಯಾಗಿ, 
ರಸದರ್ಶಿಯಾಗಿ, ರೋರಿಕನಂತೆ ಯಸಿಯಾಗಿ 
ಬಣ್ಣ ದಮ್ಬುತದ ಸೆರೆಗೆ ಕಣ್ಣೆ ದೆಯ ವಿಶ್ವಮಂ 
ನೈವೇದ್ಯ ಗೈವಾತನಂ. ಮುದ್ದು ತೇಜಸ್ವಿ 
ನೀನಪ್ಪೆಯೇನಾ ವರ್ಣಶಿಲ್ಪದ ತಪಸ್ವಿ १ ೨ 
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—ಕುನೆಂಪು 
ಅಸ್ಟಷಟ್ಟದಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಗೋನಿಂದ ವೈ, ಕೆ. ವಿ. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, *ಶ್ರೀನಿವಾಸ, ಬೇಂದ್ರೆ ಇವರನ್ನು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯಷಾಗಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 
द, ४८ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟಿದಿಯನ್ನು ಮೊತ್ತ ಮೊದಲು ರಚಿಸಿದವರು ಗೋವಿಂದ ಪೈ 
ಗಳೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿ. ए. ೧೯೧೬ ರ ಸುಮಾರಿನಿಂದ ತಾವು ಚತುರ್ದಶಪದಿ 


० ಮಲಾರ-- "ಸಮರ್ಹಣ? 
1... ವಿ ह. ह--५ ಏಳು ಸೀಳು ೨” "9 

भै ನಿವಾಸ? ಎಂಬುದು ಶ್ರೀ ಮಾಸಿ ವೆಂಕಟೀಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯ ನಾಮ. 


0.9 ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋನಿಕಾಸ 


(ಅಷ್ಟಷಟ್ಬದಿ) ಗಳನ್ನು ಬರಿಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದುದಾಗಿ ಶ್ರೀ ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳು 
ತಮ್ಮ * ಆತ್ಮಕಥನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರ "ಮಲಾರ'ವು ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿಗಳ 
ಮಾಲೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ "ಉಯ್ಯಾಲೆ'ಯಲ್ಲ ಅಷ್ಟಷಟೃದಿ ಉಯ್ಯಾಲೆಯಾಡಿದೆ. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ "ಕೃತ್ತಿಕೆ'ಯು ಅಷ್ಟ್ರೈಷಟ್ಟದಿಗಳ ಒಂದು ನಕ್ಷತ್ರಮಾಲೆಯೇ ಸರಿ. 


ಶಿ (ನಿವಾಸರ ರಚನೆ ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಅಷ್ಟೃಷಟ್ಟದಿಗಳ ರಚನೆಯನ್ನು ಬಹಳ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಅವರ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಗಳ ಕೊನೆಗೆ ದ್ವಿಪದಿ ಒರುವುದಿಲ್ಲ. 
९२९, 5605 ಭಾಗದಲ್ಲ ಎರಡು ಚತುಷ್ಪುದಿಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತನೆ. ಪ್ರಾಸ 
ಶಿಥಿಲವಾಗಿರುವುದುಂಟು. ಮಲಾರದಲ್ಲ ಮಾತಿನ ಸೊಗಸುಗಾರಿಕೆ ವಿದ್ದು ಮೂಡಿದೆ. 


ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು (ಕುವೆಂಪು) “ಕೃತ್ತಿಕೆಯ ಆಅರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ 
ಅವರ ಅಷ್ಟೃಷಟ್ಟದಿಗಳೊಳಗೆ ವಿವಿಧ ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹಃದು.” 
“ಕೃತ್ತಿಕ'ಯಲ್ಲಿನ ಒಟ್ಟು ೭೫ ಅಷ್ಟೈಷಟ್ಟಐಗಳೊೂಳಗೆ ೩೭ರಲ್ಲ ಕೊನೆಯ ದ್ವಿಪದಿ 
ಸೇರಕೊಂಡುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ರಚನೆ ಷೆಕ್‌ಪೀರಿಯನ್‌ 
ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಪನವರ ಅಷ್ಟೆ 
ಷಟ್ಟದಿಗಳ ಪ್ರಾಸದ ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಬಿಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ९ 
ಬಂಧುರವಾಗಿದೆ. ನಾದವು ಚರಣದಿಂದ ಚರಣಕ್ಕೆ ತುಂಬಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. ಅವುಗಳ 
ವಿಷಯ ವೈವಿಧ್ಯವು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿಗಳು ಪ್ರಾಸಾತೀತವಾಗಿರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ಅವರೇ "ಅಷ್ಟ್ಯಷಟ್ಟದಿ' ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಕವನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಅಲ್ಲಿ “ಬೀರಿದುದೇ 
ನೋಟ; ಹಾರಿದುದೇ ಹುಬ್ಬ.” ಆದರೂ ಮೀಣಿಯಲ್ಲಿ ಮಣಿವ ಕೊಲ್ಲಟಿಗಿತ್ತಿ ತನ್ನ 
ಜೋಕೆಯ ತೂಕದಲ್ಲಿ ತೂಗಾಡುವಂತೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾವ ಜೋಕೆಯಲ್ಲಿ ತೂಗಾಡುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಬಂಧ ಬಂಧುರ, ಆದರೆ ನಾದದ 
ಸೌಭಾಗ್ಯ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಮೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಅವರ ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾವಕ್ಳಿಂತ ಬುದ್ಧಿಯ ತೂಕ ಹೆಚ್ಚು ०००८५ ಹೇಳೆಬಹುದು. 

ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳು ಅಷ್ಟ ಸಟ್ಟದಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹಿತವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರು ಹೇಳಿದಂತೆ ಕನ್ನಡ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿಗಳಲ್ಲಿ “ ಭಾವ 
ಊಹೆಗಳ ರಸರಾಗಗಳ ಮೇಳ” ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ^ ಭಾವ ಬುದ್ಧಿಗಳಮಲ ವಿದ್ಯುದಾಲಿಂಗನವು” ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಹೇಳಿದಂತೆ ಅಷ್ಟೈಸಟ್ಟಿದಿಯ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ “ಒಂದೇ ಬಾಳಿನ 
ಬಿಂಬ ತೇಂಕಾಡು”ತ್ತದೆ. 


* ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರ ಅತ್ಮಕಥನ (ನಿಂಚಿನ ಬಳ್ಳಿಯ ಪ್ರಕಟನೆ: ೧೯೪೬) ಪುಟ ೮, 
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ಛಂದೆಸ್ಸಿನ ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಅಷ್ಟೈಷಟ್ಟಿದಿ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪಕೃತಿ ಇದ್ದಹಾಗೆ. ಅಷ್ಟು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದುದು ಅದರ ರಚನೆ, ಅದರ ಪ್ರಾಸನಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪ ಹಾಗು ರಾಗ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತವೆ ಅಸ್ಟಷಟ್ಟದಿಯ ಶಿಲ್ಪಸಮ 
ಬಂಧವು ಅದರ ಭಾವಬಂಧುರತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಅದು ಕನಿಯ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕಾಗ ಸಮರ್ಥನಾದ ಕವಿ ಅದರ ಬಂಧನದಲ್ಲಿಯೇ ಭಾವನಿಮೋಚನಾನಂದ 
ವನ್ನ ಸಡೆಯುವನೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಭಾವವನ್ನು ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ ೧೪ ಚರಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಲು ಅಷ್ಟ 
ಷಬ್ಬವಿಯ ಕಟ್ಟು ನೆರವಾಗುವಷ್ಟು ಬೇರೆ ಯಾವುದೇ ಛಂಡಜೋರಚನೆ ನೆರವಾಗ 
ದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆಧುನಿಕರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿಯ 
ಹಿಡಿತ ಸಿಕ್ಕದೆ. 
ಪ್ರಗಾಥ: 

ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ವಖಖಾಂತರ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸುಳಿದು ಬಂದೆ 
ಛಭಂದೋರೂಪಗಳಲ್ತಿ ಪ್ರಗಾಥವು ಒಂದು. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ "0೦8? (ಓಡ್‌) 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ರೂಢೆವಾಗಿದೆ, ಪ್ರಗಾಥವು ಭಾವಗೀತದ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ. ಗಂಭೀರ 
ವಾದೆ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಹಾಗು ಪ್ರಶಂಸನಾಪರವಾದ ಭಾವಗೀತವದು. 
ಸಾವನ್ಯವಾಗಿ ಅದು ಸಂಬೋಧನಾಪರವಾಗಿಯೋ ಧ್ಯಾನಪ್ರಧಾನವಾಗಿಯೋ 
ಇರುವ ಕವಿತೆ. ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಚರಣಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಪದ್ಯಗಳ ಮಾಲೆಯಾಗಿರಡೆ 
ಅದು ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಸವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನಿಯಮಿತ ಚರಣಗಳು ಸೇರಿದ 
ಪದ್ಯಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚ. ನಿಯಮಿತ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಚರಣಗಳ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನಿಯನಿ.ತವಾದ ಕ್ರಮದಲ್ಲ ಒಳಗೊಂಡ ಪ್ರಗಾಥದ ಪ್ರಭೇದಕ್ಕೆ 
ಪಿಂಡಾರಿಕ್‌ ಪ್ರಗಾಥವೆಂಬ ಹೆಸರು. ಸಪಿಂಡಾರಿಕ್‌ ಪ್ರಗಾಥದಲ್ಲಿ strophe, 
antistrophe, epode— ಹೀಗೆ ಮೂರು ಭಾಗಗಳು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 
ಪಿಂಡಾರಿಕ್‌ ಪ್ರಗಾಥದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಪವು ಕನ್ನಡ ಪ್ರಗಾಥಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವು 
ದಿಲ್ಲನೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅದು ಅಪರೂಸ, 

ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ನಿಯತವಾದ, ಎಂದರೆ ನಿಯಮಿತ ಸಂಖ್ಯೆಯ 
ಚರಣಗಳನ್ನುಳ್ಳ, ಪದ್ಯರೂಸದ ಪ್ರಗಾಥಗಳಲ್ಲಿ ಕೇಟ್ಟಿಕವಿಯ 04 (0 
Nightingale, Ode on a Grecian Urn ಮೊದೆಲಾದವುಗಳನ್ನು 
ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಗಾಥಕ್ಕ ಡಿ. ವಿ. 
ಗುಂಡಪ್ಪನವರ *:ಬೇಲೂರಿನ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರು' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯು ಒಳ್ಳೆಯ 
ದೃಷ್ಟಾಂತ. ಮಾದೆರಿಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


* “ವೇದನ” ಎಂಬ ಕವನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಗಾಥ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 
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ಶೃಂಗಾರವಲ್ಲರಿಯೆ ಲತೆಯೊಡನೆ ಬಳುಕಿ ನೀಂ 
ನೃತ್ಯ ಲಾಸ್ಯ ದಿನಾರನೊಲಿಸುತಿರುವೆ ? 
ಮಾಧುರ್ಯ ಮಂಜೂಸೆ ಮಧುರತರ ०22० 
ದಾರ ಚರಿತೆಗಳ ಶು8ಗುಸಿರುತಿರುವೆ? 
ಮುಗ್ಗಮೋಹನವದನೆ ಮೊುಕುರಡೊಳ್‌ ನೋಡಿ ನೀ 
ನಾರ ನೆನೆದಿಂತು ನಸುನಗುತಲಿರುವೆ ? 
ಶಿಲ್ಪವರ ಕುವರಿಯರೆ, ಸೌಂದರ್ಯ ಮುದ್ರಿಕೆಯರ್ಲೈ 
ದೇವದೇವನ ಸೇವೆಗೈತರ್ಪ್ಷ ಸಾಧುಕುಲಮಂ 
ಭಾವ ವಿನ್ಯಾಸ ವೈಕೃತಿಗಳಿಂ ಬೆರಗುವಡಿಸಿ 
ಚಂಚಲತೆಗೆಡೆಯೆನಿಸಿ ನೀನಿಂತು ನಿಲುವುಡೇಕೆ ? 


ಈ ಪದ್ಯದೆ ९ ಗಂಭೀರವಾಗಿರುವುದನ್ನೂ, ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಬೋಧನೆಯೂ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯೂ ಸೇರಿರುವುದನ್ನೂ, ಕವಿಯು ಶಿಲ್ಪಕುವರಿಯರನ್ನು ಕಂಡು ಧ್ಯಾನ 
ಲೀನನಾಗಿರುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿದರೆ ಪ್ರಗಾಥದ ಕಲ್ಪನೆ ಬಾರದಿರದು. 


ಕೆ. ವಿ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ८ ಕೊಳಲು? ಎಂಬ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ 
"ಗೋಮಟೇಶ್ವರ? ಎಂಬ ಕವಿತೆಯು ಇಡದೇ ಬಗೆಯ ಪ್ರಗಾಢಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ಉದಾಹೆರಣೆ ; 


ಚಕ್ರಾಧಿಪತ್ಯಂಗಳುದಿಸಿಯಳಿದುವು ಬೆಳಗಿ 
ಚಕ್ರೇಶರನಿತರೊರಗಿದರು ಧರೆಗೆ 
ಮಕುಟ ಗದ್ದಿಗೆಯಿಲ್ಲ ಕೆನ್ನೀರ ಸಾಗರದಿ 
ಮುಳು ಮುಳುಗಿ ತೇಲಿದುವು ರೋಷದಿಂದ; 
ಉನ್ಮತ್ತ ಖಡ್ಗಗಳ ರುಣ ರುುಣತ್ಯಾರನಿ 
ಧಕೆಯೆದೆಯ ಕಂಪಿಸಿತು ಮಾತ್ಸರ್ಯದಿ 
ಶಾಂತಿ ವಾಣಿಗಳೆಲ್ಲ ಮುಳುಗಿದುವು; ಲೋಕಮಂ 
ತುಂಬಿದುದು ಹಾಕಾರದಾವೇಶವು. 
ಕಿನಿಯೊಳಿಹುದಿಂದಿಗೂ ರಣಗಳಾ ಘೋರನಾದಂ 
ಫೆಂಬೊನಲನಾವಗಂ ನೋಡುತಿದೆ ನಿನ್ನ ನಯನಂ 
ಕಾಲದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಚಲಿಸದಿವೆ ಚಿತ್ರದಂತೆ; 
ಆದೊಡಂ ನೀಂ ಸದಾ ಶಾಂತನೈ ಗೋಮಟೇಶ- 


ಅನಿಯಮಿತ ಚರಣಗಳು ಸೇರಿದೆ ಪದ್ಯಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಪ್ರಗಾಥಕ್ಕೆ ವರ್ಡ್ಗವರ್ತ 
ಕವಿ ರಚಿಸಿದ Dion, ode on the Intimations of Immortality 
ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಭಾವಗೀತಗಳು ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಗಾಥದ ರಚನೆಯೇ ಕಡಮೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಈ ಪ್ರಕಾರದ ಪ್ರಗಾಥ 
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ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟು ವಿರಳ. ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ಸ್ವಾತಂತ್ರೋೋದಯ 
ಮಹಾಪ್ರಗಾಥವು ಈ ಅನಿಯಮಿತ ಪ್ರಗಾಥದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡ 
ಬಲ್ಲುದು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಕೆಲವು ಚರಣಗಳನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. 


ಭೂವ್ಯೋಮ ಸ್ವರ್ಲೋಕ ಲೋಕಾಂತರೆನಿಹಾರೆ, 
ನಿಖಿಲ ಲೋಕ ಕನೀಂದ್ರಗಾ ಚಕಚಕಿತ ಹಾರೆ, 
ಸರ್ವಭಾಸಾ ಸಕರೋವಾಜ್ಮಯರಸಶರೀರೆ, 
ಸಕಲ ವಿದ್ಯಾಕಲಾ ಶ್ರೀ ಮದಮೃತ ಹಾರೆ, 
ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಚಿದಂಬರಾಮ್ನಾಯಡೋಂಕಾರೆ 
ಕೆಯ್‌ ಮುಗಿದು ಬೇಡುನೆನ್‌ ಏಳ ತಾಯೆ ಏಳ್‌ 
ಕಾಲ್ಲೆರಗಿ ಬೇಡುವೆನ್‌ ಖಳ್‌! 
ನಿನ್ನಾ ಬೃಹದ್ವೀಣೆಯಂ ಕರದಿ ತಾಳ್‌; 
ನಿನ್ನಾ ನುಹದ್ವಾಣಿಯಿಂದಿರೆದೆ ಪೇಳ್‌ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ $ಗಾಥೆಯಂ हेश 
१ ತಾರ" ವಂದಿಸುವ ಕಂದನಂ ಕೇಳ್‌ 
ಏಳ್‌, ಪೇಲ್ಲ್‌, ಬಾಳ್‌! 
ಸತ್ಮಲೋಕದಿನಿಳಿದು ಬಂದೆನ್ನ ಮಾನಸ ಸರೋಜಕವತರಿಸು 
~ ಕಿಂಕಣೀ ಕೃಣಿತ ನೂಪುರ ಚಾರು ಚರಣಗಳವನಿರಿಸು 
ಸಾಗರದ ಶೈಲೋಸಪಮ ತರಂಗರುಂದ್ರ ವಿನ್ಯಾಸದಿಂ ಚರಿಸು 
ಇಂಚರದ ಕನ್ನಡದ ಕಡಿನುಡಿಗಳಂ ಕುಡಿನಾಲಗೆಗೆ ಕುಣಿಸಿ ಬರಿಸು! 
—ಕುನೆಂಪು 


ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಗಳು: ಈ ಪ್ರಗಾಥದ ಶೈಲಿ ಪ್ರೌಢವಾಗಿಡೆ. 
ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟು ಇಲ್ಲ; ಲಯ ನೈವಿಧ್ಯವು ತೋರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಂಬೋಧನೆ ಸೇರದೆ. ವಿಷಯದಂತೆ ರೀತಿಯೂ ಉದಾತ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಭಾವವು ಮುನ್ನೂ ರಕ್ಕೆ ಮಿಕ್ಕದ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ನೀಳವಾಗಿ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ 
ಹರಿದಿದೆ. 


ಉತ್ತಮ ಪ್ರಗಾಥಗೆಳು: ನಿಯತವಾದ ಪ್ರಗಾಥಗಳೇ ಆಗಿರಲಿ, 
ಅನಿಯತವಾದ ಪ್ರಗಾಥಗಳೇ ಆಗಿರಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲೂ ಅಷ್ಟು ರಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಂತೂ ತೀರ ಕಡಮೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಭಾವಡೆ ಕಾವು ಬಹಳ 
ಹೊತ್ತಿನವರೆಗೆ ಒಂದೇ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದಾಗ ಸಮರ್ಥನಾದ ಕವಿ ಮಾತ್ರ 
ಪ್ರಗಾಥವನ್ನು ರಚಿಸಬಲ್ಲನು. ಭಾವದ ಕಾವು ७०८८ ಪ್ರಗಾಥ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವು 
ದೆಂಬುದನ್ನೂ, ಪ್ರಗಾಥಕ್ಕೆ ಕಾವೃಸಮಾಧಿ ಆವಶ್ಯಕವೆಂಬುದನ್ನೂ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರಗಾಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕೀಟ್ಸ್‌ಕವಿಯ ‘Ode to Nightingale’ 
ಎಂಬ ಪ್ರಗಾಥದ ಕೊನೆಯ ಪದ್ಯವು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡುತ್ತದೆ. 
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For lorn!. the very word is like a bell 

To toll me back from thee to my solea self. 
Adieu! the fancy cannot cheat so well 

As she is famed to do; deceiving self. 
Adieu! adieu! they plaintive anthem fades 

Past the near meadows, over the still stream 
Up the hill side; and now it is buried deep 

In the next valley-glades : 
Was it a vision, or a waking dream ? 

Fled is that music :— Do I wake or sleep ? 


— Keats: Ode to Nightingale 
ಹೊಸ ಕಾವೃರೂಪಗಳು 


ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಹೊಸ ಛಂದೋಬಂಧೆಗಳನ್ನೂ ಛಂಡೋರೂಸಗಳನ್ನೂ 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯರೂಪಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ, ಹೊಸ 
ಕಾವ್ಯರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸರಳರಗಳೆಯ ನಾಟಕ; ಗೀತ 
ರೂಪಕ ಹಾಗು ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಛಂದೋಬಂಧೆಗಳಾಗಲಿ, 
ಛಂಡದೋರೂಸಗಳಾಗಲಿ ವಿಶೇಷತಃ ಭಾವಗೀತಗಳ ರಚನೆಗೆ ಸಾಲುವಂಥವುಗಳು. 
ದೀರ್ಫೆ ಕಾವ್ಯಗಳ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ-ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಗೆ ಅವು ಅಷ್ಟು ಅನುಕೂಲ 
ವಾದುವುಗಳಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ದೀರ್ಫ ಕಾವ್ಯಗಳ ರಚನೆಯತ್ತ ಪ್ರವೃತ್ತರಾದ ಹೊಸ 
ಕವಿಗಳು ಹೊಸ ಕಾವ್ಯರೂಸಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಯಿತು ಈ ಹೊಸಕಾ 
ರೂಪಗಳಿಗೆ ಹಿಂದಣ ಪೆರಂಪರೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಸರಳರಗಳೆಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
"ರಗಳೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇದ್ದೇ ಇತ್ತು, ಅದರಂತೆ ಗೀತರೂಪಕಗಳಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನರಚನಾ 
ಪದ್ಧತಿಯು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಗಾದರೂ ಹಿನ್ನೆಲೆ. ಆದರೆ ಈ ಎರಡೂ ಕಾವ್ಯರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ನೂತನ ಅಂಶವು ಬಹಳವಿರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಹೊಸ ಕಾವ್ಯರೂಸಗಳೆಂದೇ 
ಗಣಿಸಚೇಕು. ಇವೆರಡೂ "अ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಛಂದೆಸ್ಸಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವು 
ಗಳಾದುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
ಸರಳೆ ರಗಳೆ: 

ಪ್ರಾಸವಿಲ್ಲದ ರಗಳೆ ಸರಳ ರಗಳೆ, ಆದಿ ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ವಾದ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯ ಕಟ್ಟದ ಕನಿ ಹರಿಹರ ಎಂದು ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಲಾಗಿಡೆ. ಮೂರು 
ಪ್ರಕಾರದ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿದ ರಗಳೆ 
ಲಲಿತ ರಗಳೆ. ಲಲಿತ ರಗಳೆಯನ್ನೇ ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಕಥನ-ಕವನ ಮತ್ತು 


ಗತಿ ೧4 : ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೩೦೬ 


ಸಾಟಕಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ರಗಳೆ ಮೂಲತಃ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸಿದುದು. ಆದರೆ ಆದಿ ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸಗಳನ್ನು ತೊರೆದು ಅದು ಸರಳ ರಗಳೆ 
ಯಾದುದು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ blank verse ( ಸರಳ ರಗಳೆ) ಮಾಡಿದ ಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದಾಗಿ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಸರಳ ರಗಳೆಗೆ ಸುದೀರ್ಥವಾದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವುಂಟು. ಷೆಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌, ಮಿಲ್ವನ್‌ ಮೊದಲಾದ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳ 
ಕಾಲದಿಂದ ಸರಳರಗೆಳೆ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ವಾಹನವಾಗುತ್ತ 
ಬಂದಿದೆ, 

ಶ್ರೀ ವಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ ಅವರು *ಒಂದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಸರಳ ರಗಳೆ 
ಯನ್ನು "ಮಂಗಳೂರಿನ ಕೆಲವು ಕನಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯರಚನೆಗಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿ 
ಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದರು. ಶ್ರೀನಿವಾಸರು ತಮ್ಮ ಹಾಳೂರು -ಕಥೆಗಳನ್ಲಿ ಸರಳ ರಗಳೆಯು 
ಕಥಾತ್ಮಕ ಶೈಲಿಗೂ ಹೇಗೆ ಅನುರೂ ಪವಾಗಿರುವುದೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು.'' 
ಅದನ್ನು ರೂಸಕಕ್ಕಾಗಿ ಮೊದಲು ಬಳಸಿದವರು ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಿ ಪೃ ನವರು. ಅವರ 
ಯಮನ ಸೋಲು ೧೯೨೨ರಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಮುದ್ರಣಗೊಂಡಿತೆಂಬುದನ್ನು ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

೧೯೩೦ರ ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಸರಳರಗಳೆಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮನ್ನಣೆ ದೊರಿಯಿತು. 
ಆದುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಚಾಲನೆಯೂ ದೊರೆಯಿತು. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರ 
ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ್‌ ಎಂಬ ಸರಳರಗಳೆಯ ರುದ್ರನಾಟಕನು ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿವಾದುದು ೧೯೩೦ರಲ್ಲಿ. ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳ ಗೊಲ್ಲಾಥಾ ಎಂಬ ಸರಳ 
ರೆಗಳೆಯ ಕಾವ್ಯ ರಚಿತವಾದುದು ೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ಎಂದು ಅವರೀ ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಕಥನದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀ ಎಂ. ಆರ್‌. ಶ್ರೀನಿನಾಸಮೂರ್ತಿಗಳು ಸರಳ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ 
ರೆಚೆಸಿದ "ನಾಗರಿಕ್‌ ಎಂಬ ನಾಟಕವು ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದುದು 
೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ. ಅಂತೂ ೧೯೩೦ರ ಸುಮಾರಿನ ಕಾಲವು ಸರಳರಗಳೆಯ ಉಚ್ಛಾ ಯದ 
ಕಾಲನೆನ್ನಬಹುದು. 

ಸರಳರಗಳೆಯನ್ನು ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಬಳಸಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅದರ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾರಣರಾದವರು ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ರನವರಂ. ५ ಯಮನ ಸೋಲು, 
" ಬಿರುಗಾಳಿ? «ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ? ಮೊದಲಾದ: ನಾಟಿಕಗಳಿಗಾಗಿ, “ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ” 
ಮೊದಲಾದ ಪರ್ವಕಾವ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ, ಜೋಗ, ಸಂಸ್ಕೃತಮಾತೆ ಮೊದಲಾದ ಭಾವ 


* ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಗೊತ್ತುಗುರಿಗಳು: (ಪದ್ಮಾ ಪ್ರಕಟನಾಲಯ ಹೈದರಾಬಾದೆ) 


ಷುಟ ೯೩. 
†  ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರ ಆತ್ಮಕಥನಗಳು' (ನಿಂಚಿನೆ ಬಳ್ಳಿಯ ಪ್ರಕಟಣೆ) ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 


ಸೇರಿರುನ ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳ ಆತ್ಮಕಥನವನ್ನು ನೋಡಬೇಕು, 


1. 1 ಕನ್ನಡ ಛಂದೋವಿಕಾಸ 


ಗೀತಗಳಿಗಾಗಿ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಮ್ಮ ಮಹಾ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಾದ 
ಶ್ರೀಮದ್ರಾಮಾಯಣಕ್ಕಾಗಿ ಕೆ, ವಿ. ಪುಟ್ಟಿಪ್ಪುನವರು ಸರಳ ರಗಳೆಯನ್ನು ಬಳಸಿದ 
ಸಂಗತಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಪ್ರಯೋಗವು ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ 
ಸುಖವಾಗಿಡಿ. ಪ್ರಾಸದ ತೊಂದರೆಯನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಅದರ ೦ ಮಾತೆ 


(ಐದೈದು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣ) ಗಳ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಸರಾಗವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರಾಸಸಹಿತವಾದ ರಗಳೆಗಿಂತ ಪ್ರಾಸರಹಿತ ರಗಳೆಯು ಎಂದರೆ, ಸರಳ 
ರಗಳೆಯು ಕಾವ್ಯಸ್ರವಾಹದ ನಿರರ್ಗಳತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅನುಕೂಲ; ಏಕೆಂದರೆ ಅಂತ್ಯ 
ಪ್ಲಾಸದಿಂದ ತಡೆವಡೆಯಬಹುದಾದ, ಅಥವಾ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹೆರಿಗಡಿಯಬಹುದಾದೆ, ಲಯದ 
ಹೊನಲು ಅಂತೃಪ್ರಾಸದ ತೊಡಕಿಲ್ಲದ ಸರಳ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಚರಣದಿಂದ ಚರಣಕೆ 
ತುಂಬಿ ಹೆರಿಯಬಲ್ಲುದು ಅಂತ್ಯಪ್ಪಾ ಸವು ಒಮೊ ನ್ಮೆ ಒಂಡೇ ತೆರನಾಗಿ ಬಂದು 
ಬೇಸರವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಬಹುದು. ಈ ಬೇಸರಕ್ಕೆ ಸರಳರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 
ಆದಿ ಅಥವಾ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದಿಂದ ಒದೆಗಬಹುದಾದ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚನ 
ಸೌಂದರ್ಯವು ಸರಳ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತಃಪ್ರಾಸದಿಂದ ಉಂಟಾಗಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ಅದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. 
ಮೇಲಾಗಿ ರಗಳೆಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸಗಳಿಗಿಂತ ಅನುಪ್ರಾಸವು 
ರ್ಥದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯು 
ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನ್ನಿ ಪೃತೀತಿಗೆ ತರಬಹುದು 
ಬನಗತ್ತಲೆಯ ಕ'ರ್ಮುಗಿಲ್ಲೆ ಕ'ಣ್ಕಿಂಚಿಸೆದು 
ಚಿಮ್ಮಿದುದು ಜಿಂಕೆಮರಿಯೊಂದು ಹೊದರೊಡಲಿಂದಿ 
ಕರಿಮುಗಿಲ ಬದಿಂದೊಗೆವ ಮರಿ ಮಿಂಚಂತೆ 
ಮೇಣ್‌ ಕವಣೆಯಿಂ ಪಳೆಂಚುವ ರತ್ತ ಶಿಲೆಯಂತೆ 
ತೆಕ್ಕನೆಯೆ ಬೆಂಬತ್ತಿ ದೆಳ್‌ ಕನ್ಮೆ ದಿಟ, ಯನೆ 
ಮಿಕುಮೀರುವ ಜವದಿ ಮುಟ್ಟ ಮುಟ್ಟಿದೆ ನೆಲನ 


०६३, ಮುಂಚುವ ಹರಿಣ ಶಿಶುವ ಸೌಂದರ್ಯಕೆ 


RO 


ಬಗೆಸೋತ್ಯು ಎದೆಯೋತು ಮುದ್ದಿನಾ २३०२८ 0430 
म 4 XXX >८ > > 
ಒಂದಿನಿತು ನೋಯಿಸದೆ ಹಿಡಿವೆನೆಂಬಾತುರದಿ 
ಕಲ್ಮೂಳ್ಳು 'ಹಳ್ಳಕೊಳ್ಳವ 'ಹಳುವನೊಂದುಮಂ 
ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ತೆಕ್ಸನೆಯೆ ಬೆಂಬತ್ತಿ ದಳ್‌ ಕನ್ಯ: ೧ 


ಕುವೆಂಪು 


೧ ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ (ಕಾವ್ಕಾಲಯ ಪ್ರಕಟಣೆ, ೧೯೩೬) ಪುಟ ೪, ಚರಣಗಳ್‌' ೭೧೪೮೧ 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ಷಿಂ೯ 


ಗೀತರೂಪಕ : 


ಗೀತರೂಪಕವು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೊಸಡೆಂದಕಿ ಹೊಸದು; ಹೆಳೆಯದೆಂದಕೆ 
ಹೆಳೆಯದು. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಗೀತ ರೂಸಕದ ಮೂಲ ರೂಪವನ್ನು ಕಾಣಬಹು 
ದಾದುದರಿಂದ ಅದು ಹಳೆಯದು; ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಚಾಲನೆ ಹಾಗು ಸಂಸ್ಕಾರಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ರೂಪಕಗಳ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ದೊರೆತಿರ 
ಬಹುದಾದುದರಿಂದ ಅದು ಹೊಸದು. ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಕಡೆಗೆ ಹೊಸ ಕವಿಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿ ಮೊತ್ತಮೊದಲು ಹರಿದುದು ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರ ८ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ್‌ ५ 
(೧೯೨೦) ಎಂಬ ರುದ್ರನಾಟಿಕ ರಚನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
"ಅಶ್ವತ್ಥಾ ಮನ್‌'ದಲ್ಲಿ ಮೇಳ ಗೀತಗಳು ವಿನಿಧ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿವೆ. ವಿವಿಧ ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ವ್ಯೃಕ್ತಮಾಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಅಲ್ಲಿ ವಿದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಾಯಿಂದ 
ವಿವಿಧ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯೃಕ್ತಮಾಡಲು ವಿವಿಧ ಮಟ್ಟುಗಳ 
ಗೀತಗಳನ್ನು ಹಾಡಿಸುವುದೇ ಗೀತರೂಸಕದ ರಹಸ್ಯ, ಗೀತರೂಪಕದೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪ 
ಪುಟ್ಟ ಪ್ರ ನವರ *ಜಲಗಾರ' (೧೯೩೧) ದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಸಲ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 

° ಗೀತರೂಪಕ?ದಲ್ಲಿ ಹಾಗು " ಗೀತನಾಟಕ'ದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಪ್ರಯೋಗ ಇನ್ನೂ ಕಡಮೆ, ಬಿಡಿ ಗೀತಗಳ ರಚನೆಯ ಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ ಗೀತರೂಪಕದ 
ರಚನೆ. ಗೀತರೂಪಕಕಾರನು ಉತ್ತಮ ಕವಿಯಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಉತ್ತಮ 
ರೂಸಕಕಾರನೂ ಆಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನೃತೃಗೀತರೂಪಕದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ 
ಮೊದಲು ಹೆಜ್ಜೆ ಚೆಲ್ಲಿದ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ "ಮುಕ್ತದ್ವಾರ”ಕೈ ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತಾ ದಿ. ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. ಅವರು ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡತಕ್ಕವು 
ಗಳಾಗಿವೆ; ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ದಿವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರು ಅನೇಕ ಕನಿತಾ 
ಬೀಜಗಳನ್ನು ಜೆಲ್ಲಿ ಹೋಗಿರುವರು. ಹೊಸ ಉಸಿರು ಕನ್ನೆಡತಾಯ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿದಾಗಲೂ ಅವು ಮತ್ತೆ ಮೊಳೆತು, ಚಿಗುರಿ ಬಗೆಬಗೆಯ ಹೂಗಳನ್ನು 
ಹೊಮ್ಮಿಸಿ ಹೊಸ ಮಿರುಗಿನಿಂದ ಮೆರೆಯುವವು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಯಲಾಟದ 
ಸೊಬಗನ್ನು ತಮ್ಮ ಸರಶ್ವತೀ ಪ್ರಸನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾರಂತರು ಮತ್ತೆ ಹೊಮ್ಮಿಸಿ 
ಹೊಸ ಕಾಂತಿಯನ್ನೂ ಹೊಸ ಜೀವವನ್ನೂ ಹೊಯ್ದು ಬೆಳೆಸುತ್ತಿರುವರು. 
ಉದಾಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಕಾರಂತರ " ಮುಕ್ತದ್ವಾರ 'ದಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಗೀತ: 

ರಾಗ-ಮಾಂಡ್‌ 

ಕಾಲನಟನು ತಿರುಗಿ ಏಕೊ ಬರುತಿದಾನೆ 
ಇನ್ನು ಏನೊ ಹೊಸದು ಥಳಕು ತರುತಿದಾನೆ 


ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ವರ್ಣಬೆಡಗು ತೋರುತಾನೆ 
ಯುಗವನೊಂದು ತುಳಿದು ಬಿಟ್ಟು ನಲಿಯುತಾನೆ ೧ 


೧ ಮುಕ್ತದ್ವಾರ, ದೃಶ್ಯ 4, ಪುಟಿ೧೧ 
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ಇತ್ತಿತ್ತಲಾಗಿ ಪು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ಅವರು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಗೀತ 
ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. "ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ” (ಪ್ರ. ೧೯೪೫) "ಶಬರಿ? 
(ಪ್ರ. ೧೯೪೬) ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಗೀತರೂಪಕದೆ ಶುದ್ಧಸ್ವ್ರರೂಸವನ್ನು ನಾವು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ. ನ. ಅವರು ಭಾವ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ 
ವಿವಿಧ ಮಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಹೆಣೆದಿದ್ದಾರಿ. ०९३, ಮಂದಾನಿಲ, ಉತ್ಸಾಹ 
ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹ ಈ ಎಲ್ಲ ಲಯಗಳ ಮಟ್ಟುಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಕವಿಗೆ 
ಸಂಗೀತದೆ ಸಂಪರ್ಕ ಹೆಚ್ಚಿದಷ್ಟೂ ಗೀತರೂಪಕಗಳ ರಚನೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆ, 
ಅದೆರ ರಚನೆಯು ಹೊಸ ಹೊಸ ಛಂದೋಬಂಧಗಳಿಗೆ ದಾರಿಯನ್ನು ಮಾಡಬಲ್ಲುದು. 
ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಬಹೆಳ ಕೃಷಿಯಾಗುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಪು. ತಿ. ನೆ. 
ಅವರ ರೂಪಕಗಳ ಸೊಗಸನ್ನರಿಯಲು ಎರಡು ಗೀತಗಳ ಮೊದಲಿನ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ಭರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ರಾಗ; ಪೂರ್ನೀಕ ಲ್ಯಾ ಚಿ. 


ಆಕ್ಕೊ ಶ್ಯಾಮ ಅವಳೆ ರಾಧೆ ನಲಿಯುತಿಹರು ಕಾಣಿರೇ 
ನಾವೇ ರಾಢೆ ಅವನೆ ಶ್ಯಾಮ ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ಮಾಣಿರೇ 
ಹಲರವದೊಳು ಯಮುನೆ ಹರಿಯೆ 

ಸೋಬಾನೆಯ ತರುಗಳುಲಿಯೆ 

ತೆರೆಜಿಡೆಯೊಳು ಹರಸಿದಂತೆ 

ಬಾನಿಂಜೊ ನ್ಹಭೂ ಮಿಗಿಳಿಯೆ- ಅಕ್ಕೊ य्‌ ಮ. 
ಹೆಂಪಬಿಡುವ ದಳಗಳಂತೆ 

ಸುತ್ತ ಲರಳಿಕೊಳ್ಳಿರೇ 

ಒಲುನಮೊಗಿಡುವ ಪ್ರಭಾವಳಿಯ 

ತೆರದಿ ಬಳಸಿ ನಿಲ್ಲಿರೇ- ಅಕ್ಕೊಶ್ಯಾಮ ೧ 


ರಾಗ: ನಾಟಕುರಂಜಿ: 


ಅಡು ಬ್ರಾ ಮುದನೂಡು ಬಾ ಭಯದೂಡು ಬಾ, ಒಲನೇ 
ಕಾರೆ ಮುಗಿಲ ಚೆಲುವಾ ವನಮಾಲೀ 
ಜಗನ್ಕೋೋಹನಾ ನುತಗುಣ ಶಾಲೀ 
ಒಡನಾಡು ಬಾ ಭಯದೂಡು ಬಾ ಮುದನೀಡು ಬಾ ಒಲನೇ ೨ 


೧ ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ, ಪುಟ ೨೮-೨೯ 
೨ ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ, ६ ೨೭ 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು 


ನೂತನದಲ್ಲಿ ನೂತನ ಛಂದಸ್ಸು 


೩೧೧ 


ಒಂದು ಲಯಕ್ಕೈ ಇನ್ನೊಂದು ಲಯವನ್ನು ಹೊಂದಿಸುವುದರಿಂದಾಗುವ 
ಮಿಶ್ರಲಯದಿಂದಲೋ, ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಬಾದ ಪದ್ಯರೂ ಪವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿದ ಸ್ವಚ್ಛಂದ 


ಛಂದದಿಂದಲೋ ನೂತನ ಕವಿಗಳು ನೂತನ ಛಂದೋನೀತಿಯತ್ತ 


ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ತಳೆಯುತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಸಾಗುವ 


1 ಮಿಶ್ರಲಯ: ಒಟ್ಟು ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ४९९८ ಬೇಕೆ 
ಲಯಗಳ ಗಣಗಳನ್ನು ಮಿಶ್ರಗೊಳಿಸಿ ಬಳಸುವ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವು ಹೊಸ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 


ವಿರಳವಾಗಿಯಾದರೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಉದಾಹೆರಣೆ : 
ತೆರೆದಿಡೆ : ಮನೆ, ಓ, : ಬಾ ಅತಿಥಿ! ೪: 
ಹೊಸಬೆಳ8ನ;ಹೊಸಗಾಳಿಯ: ಹೊಸಬಾಳನು ತಾ ಅತಿಥಿ ೬: 
ಆವೆ : ರೂಪದೊಳು;: ಬಂದರು: ಸರಿಯೆ ಷಿ: 
ಬಾ ಅತಿಥಿ 
ಆವ ; २९३८९ : ನಿಂದರು: ಸರಿಯೆ a; 
ನೀನತಿಥಿ 
ಇಂತಾ:ದರು ಬೂ; :ಅಂತಾ:ದರು ಬಾ ೪: 
ಎಂತಾದೆರು ಬಾ; ಬಾ ಅತಿಥಿ ೪: 
ಬೇಸರವಿದ; ನೋಸರಿಸುವ: ಹೊಸ ಬಾಳುಸಿ:ರಾಗಿ ak 
ಬಾ ಅತಿಧಿ 
ತೆರೆದಿದೆ: ಮನೆ ಓ : ಬಾ ಅತಿಥಿ ೪: 
ಹೊಸತಾನದ:ಹೊಸಗಾನದ;ರಸಜೀವವ;ತಾ ಅತಿಥಿ ೧ ४: 


—ಕುವೆಂಪು 


। ॥ 


೪: ಗುರು 


೪: ಗುರು 


ಮಂದಾನಿಲದ ಎರಡೂ ಪ್ರಚಭೇದಗಳೊಡನೆ ಇಲ್ಲಿ ಆರು ಆರು ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ಮಾತ್ರಾಮದನವತಿಯ ಲಯವು ಬೆರಿದ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ನೋಡಬೇಕು, ಈರೀತಿಯ 
ಲಯಯೋಜನೆ ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ; ಒಂದು ಲಯವು ಇನ್ನೊಂದು ಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸಮರಸವಾಗುವಂತೆ ಹೊಂದಿಸುವ ಕಲೆ ಪಳಗಿದ ಕಿವಿಯುಳ್ಳ ಕವಿಗೆಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 


೧ ಪ್ರೇಮ ಕಾಶ್ಮೀರ ತೆರೆದಿದೆ ಮನೆ, ಓ ಬಾ ಅತಿಥಿ? 
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ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ; 


ಕಡಲ: ३९८; ದಲ್ಲ:ದೊಂದು: ತಾಜ: ಮಹಲು: ಹೋಟಿಲು ತಿ೩ಿ:೩:೩:೩:೩:೩:ಗುರು 
ಕಾಲ;ನವನೆ: ಚಾಲಕನು:;ತಿನಿಸು:ಶಿಂಡಿ:ಕಶೋಟಲು ಪಿ:ಷ್ಲಿ:೬ಿ:ತ್ಲಿ:4:4: ಗುರು 
ಮೋಜು: ಮೋಜು:ಮೋಜ:ವಾನಿ:ರಾಜ;ರಾಪ್ತರು ಷಿ:ಷಿ:೩:೩:ತ್ಲಿ:೩:೩:ಗುರು 
ಎಲ್ಲರು ಬಹ: ರೆಲ್ಲಿ:ನಿತ್ಯ:ತೃಪ್ತ: ರು ಅತೃಪ್ತರು १ ೬:೩:೩:೩ಿ:೩:೩ಿ:: ಗುರು 
ಬಡವರು;ಬಗ್ಗರು:ಕಗ್ಗ ८०८०३८२ ೪:೪:೪:೪ | 
ಶುಕ್ರೈರು:ವಕ್ರರು:ಚಾಣಿಕ್ಕರು; ಸಂತರು ೪:೪:೬:೪ 

ದೈವ; ದಾಟಿ: ದಲ್ಲಿ:ತಮ್ಮು :ಪಾಲಿ:ಗಿರುವ:ಎಲೆಯ:ಸು ಷಿ:೩ಿ:೩:೩ಿ:೩ಿ:೩:೩:ಗಂರು 


ಕಂಡು;ಕೊಳಲು:ತಿಳಿದು: ಕೊಳಲು:ತವ್ಮು :ತಮ್ಮ: ಬೆಲೆಯನು ೧ ೩:೩:೩ಿ:ಫಿ;೩;೩:೩ಗುರು 


—ಪಿನಾಯಕ 
ಅನಿರ್ಬಂಧ ಪದ್ಯರಚನೆ ऽ 


1 ಒಂದು ಬಗೆ: ನಿಯತವಾದ ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಪ್ರಾಸವಿನ್ಯಾಸ 
ದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಲಯದ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಸೂಸುವ ಛಂಜದೋರಚನೆಯು ಈಚೇಚಿನೆ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆ; 


ಹಾಡಿದನು ಗಮಕ 

ನಾಡು ನಲಿದುದು ರಸೆದ ಕಡಲಿನಲಿ ಧುಮುಕಿ 

ಆ ಅರಣ್ಯಾ ಕಾಶಗಳ ಬೃಹನ್ಮೌನದಲಿ 

ಕತ್ತಲಲಿ ಕನಸಾದ ನಿಸ್ತೀರ್ಣಧಾತ್ರಿಯಲಿ 

ಚಿತ್ರ ರಾತ್ರಿಯಲಿ 

ಮಸಗಿ ತೆರೆತೆಕೆಯಾಗುತುಬ್ಬಿ 

ಹಸರಿ ನೊರೆನೊರೆಯುಳ್ಳಿ ಹಬ್ಬಿ 

ತೀರವನ್ನಪ್ಪಳಿಸಿ ಕೊಬ್ಬಿ 

ಭೋರಿಡುವ ವಾರಿಧಿಯ ಘನಘೋಷದಂದದಲಿ ತಿರೆಯ ತಬ್ಬಿ 
ಮೊಳಗಿ ಬರೆ ಕನಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ನಾವಮೇಶವಾಣಿ 
ರೋಮಾಂಚನದಿ ವಿಕಂಪಿಸಿತು ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ ಶ್ರೇಣಿ १ 5 


—ಕುನೆಂಪು 


ಇಲ್ಲಿ ಚರಣಗಳ ಅಳತೆಯಲ್ಲಾಗಲಿ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಾಗಲಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಕ್ರಮವಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಕಣ್ಣಾಡಿಸಿ ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಆದರೂ ಕಿವಿಯು ಯಾವುಜೋ 
ಒಂದು ಲಯದ ಲಾವಣ್ಯವನ್ನು ಗುರತಿಸಬಲ್ಲುದು. 


೧ ನೆವ್ಮಕವಿತೆಗಳು: ಕಾಲ ಕಪಿ 
೨ ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ "ಹಾಡಿದನು ಗಮಕಿ” 


73. 04 ` ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸು ೩ಿ೧ತ್ಲಿ 


I1 ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆ: ಒಂದೇ ಕವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟು 
ಒಂದು ರೀತಿಯಾಗಿದ್ದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟು ಇನ್ನೊಂದು ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಲಯವು ಮಾತ್ರ ಎಲ್ಲ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆ: 


ಇಂತಿರೆ ಕೋಣೆಯ ಛಾವಣಿ ಯಿಂದ 
ಸಗ್ಗದ ಸೂರ್ಯನ ಬಳಿಯಿಂದ 
ಇಳಿದಿತ್ತೊಂದೇ ಬಿಸಿಲಿನ ಫೋಲ್‌ 
ಜಗದೆದಯಾಳವನಳೆಯುನ ನೋಲ್‌ 
ಸುಂದರ ದೀರ್ಫಾಕಾರದಲಿ 
ತೇಜಃಪುಂಜಾಕಾರದಲಿ! 


ख 2 € € < < 
< < < < < 2 
[गै 


न्त्य ಮನೆಗೆ न्न्य ಹಾಲ್‌ ೪೪; 
ಇಳಿದಂತಿದ್ದಿತು ಬಿಸಿಲಿನ ಕೋಲ್‌ ೪೪; 
ದುಃಖ ಡೆರಿದ್ರನ ನಿರ್ಬಲ ಮರ್ತ್ಯೈನ ೪:೪: 
ಉ ದ್ದೆರಿಸುವ ವೋಲ್‌ 
ಪರಮಾನಂದದ ४६५४८ ಬಾಳಿಗೆ ೪:೪ 
ಸಂಕೇತದನೋಲ್‌ 
ಶೋಭಿಸಿತೆನಗದು ಚೆಲುವಾಗಿ 
ನನ್ನೀ ಕೋಣೆಗೆ ಕಣ್ಣಾಗಿ ೧ 


RE 


—ಜಿ, ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 


ನವ್ಯಕನಿತೆಯ ಛಂದಸ್ಸು : ನವ್ಯಕನಿತೆ ಉದಯವಾದುದು ನವ್ಯ 
ಜೀವನದ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಪ್ರವಾಹಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ. ಕನ್ನಡ ನವ್ಯಕವಿತೆಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ನವ್ಯಕನಿತೆ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನೊದಗಿಸಿತು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆದ ನವ್ಯಕವಿತೆಯ ರಚನೆಯ 
ಪ್ರಮಾಣ ಇನ್ನೂ ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ, ನಾಲ್ಕಾರು ಮಂದಿ ಕವಿಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ನವ್ಯ ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮುನವ್ಯ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಮಾಡದ ತರುಣ ಕವಿಗಳು ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಚೆಲ್ಲುತ್ತ 
ಇದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ಅಂತೂ ನನ್ಯ ಕವಿತೆ ಇನ್ನೂ ಪ್ರಯೋಗಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಚಿತ್ರವಿಚಿತ್ರವಾದ ನವಜೀವನದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಆದರೆ ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ 
ವ್ಯಕ್ತಮಾಡುವುದು ನವ್ಯ ಕವಿತೆಯ ಉದ್ದೇಶವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಮಗಿಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸ್ತುತವಾದುದು ನವ್ಯಕವಿತೆಯ ಛಂದಸ್ಸು ಮಾತ್ರ. ನವ್ಯಕವಿತೆಯ ಭಂದಸ್ಸು 


ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಪದ್ಯಗಳ ಹೆಳೆಯ ರೂಪವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸ್ವಚ್ಛಂದ 
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१८५ ಕನ್ನಡ ಛಂಡೋಪಿಕಾಸ 


ಲಯದತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿದೆಯೆಂದು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು, ದಿನಬಳಕೆಯ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ನವ್ಯಕವಿತೆಯ ಛಂಡೋಲಯದಲ್ಲಿ 
ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಂತೂ ನವ್ಯಕನಿತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಛಂದಸ್ಸಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ; ಅದು 
ಹೊಸರೂಪಕ್ಕೆ ಎಂದರೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪದ್ಯ ರೂಪವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅನಿಶ್ಚಿತ ರೂಪಕ್ಕ 
ತಿರುಗಿಡೆ; ಅಷ್ಟೆ. 


ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಅಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. ಆದಕೆ ಒಂದಿಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಯ 
ಸ್ಪಂದಿಸುವಂತೆ ಚರಣಗಳ ರಚನೆಯಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಕವಿತೆಗೆ ಕಳೆಯೇರೀತು; 
ಗದ್ಯಕ್ಕೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಯವಿರಬಹುದು; ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಆದೆರ ಲಯವು ಅತ್ಯಂತ ಶಿಥಿಲವಾದ ಲಯ, ಕಾವ್ಯದ ಭಾವಾಭಿವೃಕ್ಕಿಗೆ ಇಂಥ 
ಲಯವು ಸಾಲದು. ಸಹಜವಾಗಿ ಅಪ್ರೇರಿತವಾಗುವ ಲಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಬಿಡುವ ಕಾರಣ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಡಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಧರಿಸಿದ ನವ್ಯ ಕವಿತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಯವು ಶಿಥಿಲವಾಗಿದ್ದರೂ ಇದ್ದೇ ಇದೆಯೆಂಬುದನ್ನೂ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ಒಂದು ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಅದು ಉಂಟುಮಾಡುವುದೆಂಬುದನ್ನೂ ಕಂಡುಹಿಡಿ ಯ 
ಬಹುದು, 


ಊದು! ಕಹಳೆಯೊದು! 

ಎಲ್ಲ ಆನ್ಯಾಯದೊಡನೆ ಯುದ್ದವನ್ನು ಸಾರು 
ತಿತ್ಲೊಗೆ ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ-ಮತಗಳ ಬೇರು 
ಸನಾತನ ಸಂಕಟಿಗಳನ್ನು 

ವಿನೂತನ ವಿನಂಚನೆಗಳನ್ನು 

ಪರಂಪರೆಯ ಪರಿ ಪರಿ ಯಾತನೆಗಳನ್ನು 
ಎಲ್ಲನನ್ನು ತರಿದೊಗೆ; 

ಗೆಲ್ಲಲಿ ಪ್ರೇಮ: ನಿಫ್ಲಲಿ ಹಗೆ ೧ 


—ನಿನಾಯೆಕ 


ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಎಳೆದೋ ತ್ವರಿತವಾಗಿಯೋ ಲಯದಂತೆ ಈ ಚರಣಗಳನ್ನು 
ಉಚ್ಛರಿಸಿದಾಗಲೇ ತೃಪ್ತಿಯಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದ ಅರ್ಥ ಸಹೆಜ 
ವಾಗಿ ಹೊರಪಡುವುದಕ್ಕೆ | ನೆರವು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಸೆದಿಂದಲೂ ಇದೇ 
ಪ್ರಯೋಜನವುಂಟೆಂಬುದನ್ನು ಕೆಳಗಣ ಚರಣಗಳನ್ನು ಪುನಃ ಪುನಃ ಉಚ್ಚರಿಸಿ 
ಅರಿಯಬಹುದು. 


೧ ಉಗಮ; ನನೋಜಯ 


ಗತಿ ೧೩: ಆಧುನಿಕ ಛೆಂದೆಸ್ಸು ೩೧೫ 


ಪುರಾತನ ಸಂಕಟಗಳನ್ನು 

ವಿನೂತನ ನಿವಂಚನೆಗಳನ್ನು 

ಪರಂಪರೆಯ ಪರಿಪರಿಯ ಯಾತನೆಗಳನ್ನು 

ಎಲ್ಲನನ್ನು ಹರಿದೊಗೆ 

ಗೆಲಲಿ ಪೇಮ; ನಿಲಲಿ ಹೆಗೆ ೧ 
1 = [dS श ९ | 

ದಿನ ಬಳಕೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅಯಕೆ ಹೊಂದಿಸಿದ ತಿಯನ್ನು ಕೆಳಗೆ 


ಕಾಣಿಸಿದ ಚರಣಗಳು ಸುಳುಹುಗಾಣಿಸದಿರವು. 


ಹೊಗ್ಗೆ ४०३ 

-- ०३. ಹಾಳಾಗಾ 

९५९, ಶಖೆ, ತಾಪ 

ಹೊರಗೆ ರಣ ರಣ ಬಿಸಿಲು ಒಳೆಗೆ ಮಾರಣ ಬೆಂಕಿ 

ಮಲಗಿತ್ತು ಮನ ಚಿತೆಯ ಮೇಲೆ ಆಫೀಸಿನಲಿ 

ಭೂತಗನ್ನಡಿ ಬಿಸಿಲ ಮಚ್ಚು ಚುಚ್ಚಿತು ತಲೆಯ 

ಮಿದುಳು ಬಚ್ಚಲ ಹಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಯಂವ ಅನೆ 

ಎದ್ದೆದ್ದು ಬಿದ್ದು ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿತ್ತು ೨ 

-—ಗೋಪಾಲಕೃಸ್ಥ ಅಡಿಗೆ 

ನವ್ಯ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಕೂಡಿರಬಹುದು; ಆದರಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 

ಪದ್ಯದ ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ನಿಯತವಾಗಿರುವದೋ ಹಾಗೆ ನಿಯತವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ; 

ಆದರೆ ಆರ್ಥವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಲು ಅದು ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ ಹೀಗೆ: 


ಒಂಡು...ಎರಡು...ಮೊೂರು.., 

ಒಂಡೊಂದು ಹೂ ಹಗುರು 

ಮಗುಖಿನ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಿನ ಪುಟ್ಟಿ ಹೆಚ್ಚಿಗಳನೆಣಿಸಿದನು 

ಸೃ ಷ್ಟಿ ಕರ್ತ! 

ದಟ್ಟಿ ಡಿಯನಿಡುತ ಅವ ನಡೆಗಲಿತುದೇ ಒಂದು 

ಶುಭ ಮುಹೊರ್ತ! 

ಭೂಮಂಡಲನ ನೆತ್ತಿಯಲಿ ಹೊತ್ತು ಮೇಲೆಕ್ತೊವೊಲು 

ಏಳುವನನಾಮತ್ತು, 

ಜೋಲಿ ಹೊಡೆಯುವ, ತಂತಿಮೇಲೆ ४०८३०३३, ನಡೆವ 

ವಿನಿಧ ಕಸರತ್ತು 

ಅದರ ಗತ್ತು ಗಳೆಲ್ಲ ಇವನಿಗೂ ಗೊತ್ತು 

ಬಂದು ನೋಡಿರಿ ಒಮ್ಮೆ ಗರ್ದಿಗಮ್ಮತ್ತು १ 

—ಚಿನ್ನನೀರ ॐ 

೧ ನನೋದಯ-- ಉಗನ್ನು ति 
೨ ಚಂಡೆಮದ್ದಳೆ > ಹಿಮಗಿರಿಯೆ ಕೆಂದೆರೆ 
೩4  ದೀಪಧಾರಿ?-- ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ನಾಟಿಕ, ಸಂಸುಟಿ ೩೭, ಸಂಚಿಕೆ ೨. 


೩೧೬ ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸೆ 


ಶಬ್ದಗಳ ನಾದದ ಮೂಲಕ ಭಾವವನ್ನು ಮನಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟಿಸುವ ವಿವಿಧ 
ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ನೆವ್ಯಕವಿತೆ ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತದೆ, ಈ ಯೋಜನೆಯು ಒಂದೆ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಸೇರಿದುದು. ಇಂಥ ಒಂದು ಯೋಜನೆಗೆ ಒಂದು 
ಉದಾಹರಣೆ: 


ಭಗ್ಗ ಸೇತುವೆಯಾಚಿ ಕೈಲು ನಿಂತು 
ಸೀಟಿ ಹಾಕಿತು ಮೂರು ಬಾರಿ, ಹೊರಟತು ಹಿಂದೆ; 
ಎದ್ದಕೈಮರ ಬಿದ್ದು ಜೋಲುತಿತ್ತು 
ಮುಲುಕಿ ಗಾಲಿಯು ದೂರ ಕಿಲುಕುತಿತ್ತು 
ಹಿಮಗಿರಿಯ ಕಂದರ 
ಗಿರಿಯ ಕಂದರ 
ಕಂ...ದ...ರೆ 
ದ...ರ . 
ರ ೧ 
—ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 
ಆಧುನಿಕೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಕಥೆ 

ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಒಟ್ಟಾ ಗಿ ವೃತ್ತ, ಜಾತಿ, ಭಂದೆ--ಹೀಗೆ 
ಮೂರು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುಡೆಂದು ಈ ಮೊದಲೆ ಹೇಳಿದೆ. ೨೦ನೆಯ 
ಶತಮಾನದೆ ಮೊದಲನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿಯೇ ಆಧುನಿಕ ಛಂಡೋಯುಗವು ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತದ ಮಾತು 
ಬಹಳವಾಗಿ ಬರಲಾರದು. ಏನೋ .ಸರಂಸಕೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಚಂಪಕಮಾಲೆ, 
ಉತ್ಪಲಮಾಲೆ ಶಾರ್ದೂಲ ವಿಕ್ರೀಡಿತ ಮತ್ತು ಮತ್ತೇಭ ನಿಕ್ರೀಡಿತ-ಈ ವೃತ್ತಗಳು 
ಈ ಯುಗದ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಕೊಂಡುವು. ೧೯೨೦ರ 
ಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಕಂದ ವೃತ್ತಗಳನ್ನೂ, ಷಟ್ಟದಿ ಸೀಸಗಳನ್ನೂ ಸುಮಾರು ಅಷ್ಟ್ಯಷ್ಟೇ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳು ಬಳಸಹತ್ತಿದರು. ಈ ಸಂದರ್ಭದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ, ಡಿ. ವಿ. ४. ಅವರ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹೊದು. ಡಿ. ವಿ. ಜಿ ಅವರ 
“ನಿವೇದನ' ಎಂಬ ಗೀತ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕಂದ, ವೃತ್ತ ಸೀಸ ಮತ್ತು ನೂತನನೆನ್ನ 
ಬಹುದಾದ ನಾಲ್ಕಾರು ಛಂದೋಬಂಧಗಳು ಕಾಣಂತ್ತವೆ. 

“ಜಾತಿಗೆ ಸೇರುವ ಛಂಡದೋಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಷೆಟ್ಟದಿಗಳ ಹೊರತಾಗಿ ಮೊದ 
ಮೊದಲು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡುದು ಸೀಸ ಅದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಸೀಸ ಜಾತಿಯ ಕಡೆಗೆ, ಎಂದರೆ ಮಾತ್ರಾನ್ರಯವಾದ ಛಂದೋಬಂಧಗಳ ಕಡೆಗೆ 
ಮೊದಲು ಲಕ್ಷ್ಯಪೂರೈಸಿದ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಿಕದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಂತಕವಿಗಳ 


6. ಚಂಡೆಮದ್ದಳಿ "ಹಿಮಗಿರಿಯ ಕಂದರ? 


ಗತಿ ೧೩: 6०8 ह ಛಂದಸ್ಸು ಷೀ೭ 


ಹೆಸರನ್ನು ॐ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಮಂಗಳೂರಿನ ಕಜೆಗೆ ಗೋನಿಂದ 
ಪೈಗಳ್ಳೂ ಮೆ ಸೂರಿನ ಬಿ. ಎಂ > ९. ಅವರೂ ಛಂದಃಸ್ರಯೋಗಗಳನು ನಡೆಸಿದರು 
ಹೀಗೆ ९९, ಮಂದಾನಿಲ ००८७२९९७ , ४९८, ಭಾಮಿನಿ, ಉತ್ಸಾಹ 
ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹೆ ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಛಂದೋಬಂಧಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡು ಶ್ರೀನಿವಾಸ, 
ठं, ॐ. छ षः ४९०८, ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಡೋರಿದುವು. 


"ಛಂದ'ದೆ ಎಂದರೆ ಜಾನಸದ ವ-.ಟ್ಲುಗಳ ಸ್ಪಮಾಣವು ಆಧುನಿಕ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಡಮೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಜಾನಸದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗು ಲಾವಣಿ ಪದಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರೂ, "ರತ್ನನ ಪದಗಳಂಲ್ಲಿ ಜಿ.ವಿ 
ರಾಜರತ್ನಂ ಅವರೂ “९०८१ छ ಸೇರುವ ಅಂಶಗಣದ ಮಟ್ಟಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 


೧೯೨೪ರಿಂದ ೧೯೩೮ರ ವರೆಗಿನ ಕಾಲಾವಧಿಯು ನೂತನ ಛಂಡೋಬಂಧೆಗಳ 
ವಸಂತ ಸಮಯವೆಂದರೆ ಸಲ್ಲುವುದು. ೧೯೩೦-೩೪ರ ಗಡುವಂತೂ ಆ ವಸಂತದ 
ಮಧ್ಯ ಕಾಲ. ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ಮೊದಲನೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನವಾದ ಗರಿ? 
ಪುಟ್ಟ ಸ್ಪನವರ "ಕೊಳಲು? ಹಾಗು " ನವಿಲು? ಸಂಗ್ರಹೆಗಳು, ಗೋನಿಂದ ಪೈಗಳ 
"ಗಿಳಿವಿಂಡು: ಕಡೆಂಗೋಡು ಶಂಕರಭಟ್ಯ್ಮರ " ನಲ್ಮೆ? ರಾಜರತ್ಸ್ತೆ೦ ಅವರ ರತ್ನನ 
ಪದಗಳು? ವಿ. ಸೀ. ಅವರ "ದೀಪಗಳು? ಪ್ರಕಟವಾದುದು ಇದೇ ಗಡುವಿನಲ್ಲಿ 


ಆ ಬಳಿಕ ಈಚೆಗೆ ನೂತನೆ ಛಂದೋಬಂಧಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಅಷ್ಟೈಷಟ್ಟದಿ 
ಮೊದಲಾದ ಒಂಡೆರಡು ಹೊಸ ಛಂಡೋರೂಪಗಳೂ, ಗೀತರೂಪಕ ಮೊದಲಾದ 
ಒಂದೆರಡು ಹೊಸ ಕಾವ್ಯರೂಪಗಳೂ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದುವು. ಸು.೧೯೫೦ ರಿಂದ 
ಈಚೆಗೆ ಮೆಲ್ಲನೆ ತಲೆಯೆತ್ತುತ್ತಿರುವ ನವ್ಯ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಛಂದಸ್ಸು ತನ್ನ 
ಸುಳುಹು ದೋರುತ್ತಿದೆ. 


ಗತಿ ೧೪: ಸಮಾರೋಪ 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸು: 

ಭಾಷೆಗೆ ವ್ಯಾಕಣರ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಛಂದಸ್ಸು ಎಂದು 8४८ 
ಕೊಂಡರೆ ड 52, 2९३०. ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ९०८19 ಸಂಬಂಧನ್ರ ಹೆಚ್ಚು ನಿಕಟ 
ವಾದುದು; ಹೆಚ್ಚು ಸರಸವಾದುದೂ ಅಹುದು. ವ್ಯಾಕರಣವು ಶಾಸ್ತ್ರ ಮಾತ್ರ. 
ಛಂದಸ್ಸು ಕಾವ್ಯದೆ ನಾಡಿಯಾಗಿ ನುಡಿಯುವುಡರಿಂದ ಕಲೆಯ ಅಂಶವನ್ನು ಅದು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಮಾತ್ರೆ, ಗಣ್ಯ ಚರಣ ಇವುಗಳ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರವೇ ಛಂದಸ್ಸು 
ಎಂದು ಭಾವಿಸದೆ ಅದು ಕಾವ್ಯದ ನೃತ್ಯವಿನ್ಯಾಸವೆಂಬುದನ್ನು ಲಕ್ರಿಸಬೇಕು. 


ಛಂದಸ್ಸಿನ ಬಗೆಗೆ ತಿಳಿದಿರಬೇಕಾದ ಅತೃಂತ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶವೆಂದರೆ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಛಂದೋಲಯಕ್ಕೂ ಭಾವಲಯಕ್ಕೂ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಇರುವ ಅಥವಾ 
ಇರಬೇಕಾದ ಹೊಂದಿಕೆ. ಚೈ ತನ್ಯಮಯವಾದ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಕಲೆಯ 
ಲಿರುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಗುಣವೆಂದರೆ ಲಯ, ರೇಖಾಲಯವೂ ವರ್ಣಲಯವೂ ಚಿತ್ರ 


ಕಲೆಯ ರಹಸ್ಯವಾಗಿರುವಂತೆ ಛಂದೋಲಯವು ಕಾವ್ಯಕಲೆಯ 'ರಹಸ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ರಸವು ಕಾವ್ಯದ ಜೀನ ಜೀವಾಳೆ. ಭಾವದಿಂದ ರಸದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಭಾವದೆ ಜೀಕೇ ಛಂಡೋಲಯ. ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸುಗಳ ಸಂಬಂಧವು 
ಸಜೀವವಾದೆ ಸಂಬಂಧ. 


ಛಂದೋಲಯದ ಜೊತೆಗೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅರ್ಥದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ನೆರ 
ವಾಗುವ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ ಪ್ರಾಸ ಅದು ಆದಿಪ್ರಾಸವಾಗಿರಬಹುದು, 
ಅನುಪ್ರಾ ಸವಾಗಿರಬಹುದು, ಅಥವಾ ಅಂತ್ಯೃಪ್ರಾಸವಾಗಿರಬಹುದು. ಅತ್ಯಂತ 
ನೊತನ ಕವಿತೆಯು ನಿಯತವಾಡೆ ಆದಿ ಅಥವಾ ಅಂತ್ಯೃಪ್ರಾಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಅನುಪ್ರಾಸವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದೆ, ಅದರಂತೆ "ನಿನಾದ'ವೂ ಕಾವ್ಯದ ಧ್ವನಿಯಾಗಿ 
ಸೂ ಪ್ರಮಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವನ್ನು ವೃಕ್ತಮಾಡಬಹೆದು. ಕಾವ್ಯದ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಯೂ ಒಂದು. ಉತ್ತಮವಾದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಛಂದೋಲಯ 
ಪ್ರಾಸನವಿನ್ಯಾಸ, ನಿನಾದ ಈ ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲ ಸಮರಸವಾಗುತ್ತವೆ. ವಿನೇಚನೆಯ 
ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ; ಅಷ್ಟೆ. 


ಛಂಡೋವಿಕಾಸದ ಸ ಲಗಳು : 


೧ ತ್ರಿಸದಿ ಹಾಗು ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಿಷಯ ಜಾತಿಯ ಇತರ ಮಟ್ಟುಗಳು 
೨ ಚಂಪೂ ಛಂದಸ್ಸು, ೩ ರಗಳೆ ಷಟ್ಟಿದಿಗಳು, ೪ ಸೀಸ ಮತ್ತು ಸಾಂಗತ್ಯ, 


ಗತಿ ೧೪: ಸಮಾರೋಪ ತಿ೧೯ 


೫ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗು ಅನುಭಾವ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಶಗಣಛಂದದೆ ಪುನರುಸ್ಥಾನೆ, 
೬ ಲಾವಣಿ ಬಂಧೆ, ೭ ಆಧುನಿಕ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳು ಮತ್ತು ರೂಪರಚನೆಗಳು 
४०९१ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸದ ಸಪ್ತ್ರಸ್ಥಲಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ತ್ರಿಸದಿಯೆ ಜನನದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಚೆಲ್ಲುತ್ತ 
ಬಂದೆ ಮಟ್ಟು. ಚಂಪೂ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತವಾದ 
ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು ೧೦, ೧೧, ೧೨ ನೆಯ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛಾ)ಯ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದು ಮುಂದೆ ಕ್ರಮೇಣ ಇಳಿತರಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದಿತು. ರಗಳೆ ಸಟ್ಟಿದಿಗಳ ಪರಂಪರೆಯ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಡೊಡ್ಡ ಪರಂಪರೆ. ಷಟ್ಟಿದಿಗಳೆಂತೂ ೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನೆ 
ದಿಂದ ಇಂದಿನನರಿಗೆ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ನಿನದಿಸುತ್ತ ಬಂದಿನೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಾಂಗತ್ಯವು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದು ಕೆಲವೊಂದು ಉತ್ಯ್ಫೃಷ್ಠ ಕಾವ್ಯಗಳ ವಾಹನನಾಯಿತು, 
ಷೆಟ್ಟಿದಿಯಂತೆ ಮಾ ತ್ರಾಗಣಕ್ಕೆ ಕಿರುಗಡೆ ಸಾಂಗತ್ಯೃವು ಅಂಶಗಣದ ತನ್ನ ಶುದ್ಧ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಳಕೆಗೊಂಡಿತು. ಮುಂದೆ ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚುರವಾದ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಂಶಗಣದ ಮಟ್ಟು ಗಳನ್ನೇ ಆಶ್ರ ಯಿಸಿದುನು. 
ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ರಾಗ ತಾಳಗಳು ಏರ್ಪಟ್ಟು ಛಂದಸ್ಸು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಮೀಪ ಬಂದ ಕಾಲವದು. 

ಲಾವಣಿ ಛಂದವು ಜಾನಸದ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಅಂಗ. ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಂದಾನಿಲ ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹೆ ಲಯಗಳ ಪ್ರಮಾಣನು ತುಂಬಾ ಹೆಚ್ಚು. 


ಆಧುನಿಕ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನಿವಿಧ.ನಿಲಾಸವೆಲ್ಲ ವಿಕಾಸದ ಸರಿಣಾಮವೇ 
ಸರಿ. ಆಧುನಿಕ ಛಂಡೋಬಂಧಗಳು ಸರಂಸರಾಗತವಾಗಿ ಬಂಡ ಜೌಪದಿ, ಷಟ್ಟದಿ, 
ರಗಳೆ, 2९5, 3, ठ -- ಇವುಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪದ್ಯರಚನೆಯ 
ಪ್ರಭಾನವನ್ನೊಳಗೊಂಡು ರಚಿತವಾಗಿನೆ. 

ಕನ್ನಡ ಛಂಜೋನಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಸಪ್ತ್ರಸ್ಥಲಗಳನ್ನು ०३, ತೋರಲಾಯಿತಷ್ಟೇ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಲ್ಕು ಸ್ಥಲಗಳು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು 
ನಾಲ್ಪು ಶತಮಾನೆಗಳ ಅಂತರವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಸಂಗತಿಯು ಕುತೂಹಲಜನಕ 
ವಾಗಿದೆ. € ०4० ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಕವಿರಾಜ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಚಂಪೂ 
ರೀತಿಯ ನಿರ್ದೇಶನಿರುವುದರಿಂದ ಚಂಪೂರೀತಿಯು ಕನಿಷ್ಟ ಪಕ್ಷ ೮ನೆಯ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿರಬೇಕು, ಹೀಗೆ ಆನೆಯ ಶತಮಾನದ ಚಂಪು, 
೧೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳಲು ಮೊದಲುಮಾಡಿದ ರಗಳೆ ಮತ್ತು ಷಟ್ಟದಿ, 
೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನೆದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚುರಗೊಂಡ ಕೀರ್ತನೆಯ ಮಟ್ಟುಗಳು, ೨೦ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಿಧವಿಧವಾಗಿ ರಚನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ನೊತನ ಛಂಡದೋಬಂಧಗಳು 
ನಾಲ್ಕು ಛಂದೋಯುಗಗಳೆನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಿನೆ, 


4०० ಕನ್ನಡ ಛಂದೋನಿಕಾಸ 


ಜೀವನದ ಯಾವುದೇ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ "ವಿಕಾಸ'ಕ್ಸೈ ಕೊನೆಯೆಂಬುದಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ 
ಛಂದಃ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಂತೂ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಬಹೆಳ ಅವಕಾಶವುಂಟಿಂಬುದನ್ನು 
ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಗೀತರೂಪಕಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾದಷ್ಟು 
ಛಂಜೋನಿಕಾಸ ಹೆಚ್ಚೀತು. ಯಕ್ಷಗಾನದಿಂದ ಹೊಸ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಡೊರಿತರೆ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡದ ಅದೆಷ್ಟೋ ಮಟ್ಟುಗಳು ಬದುಕೆಕೊಳ್ಳ ಲನುವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ 
ಹೊಸ ಮಟ್ಟಗಳ ರಚನೆಗೆ ದಾರಿಯೂ ಆಗುವದು. ಜೀವಗೋ ತ್ಸಾಹೆದಿಂಜ ಗೀತ 
ಹೊಮ್ಮಿದಾಗ ಅನೇಕ ಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಬೇಕಾದುದು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹ. ಎದೆಯನ್ನು ಕುಣಿಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಒದೆಗಿ ಬಂದಷ್ಟು ಹೊಸ ಹಾಡುಗಳು ಹುಟ್ಟಬಹುದು, ಹೊಸ ಹಾಡುಗಳು 
ಹುಟ್ಟದಷ್ಟೂ ನಮ್ಮ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ನಾಡಿಗಳು ನುಡಿಯಬಹೆುದು, ನವ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಜೀವನವು ನೂತನನಾಗುತ್ತಿಡೆ. ನವೀನ ಜೀವನದ ಕಾವ್ಯವು ನೂತನ 
ಛಂದಃಪ್ರವಾಹವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸಬಹುದಾದ ನಂಬಗೆ ಎಲ್ಲಲ್ಲೂ ತುಂಬಿದೆ. 


ಪರಿಶಿಷ್ಟ ೧ 
ಕನ್ನಡ ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಹೋಲುವ ತಮಿಳು ಮಟ್ಟುಗಳು 


೧. ಕನ್ನಡ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಹೋಲುವ ಮಟ್ಟು: 
ಮಂರಜದಿರ್‌ನ”: ದೆಟುತರು:; ಮುದುಕುನ್ನ * ಮೇನಿಯ 
ಪರಜಮರ್‌ : ಪಡ್ಕೆಯಂಡ್ಸೆ : ಯೀರೇ 
ಪರಜಮರ್‌ : ಪಡೆಯುಡೆ : ಯೀರುಮ್ಟೆ : ಪರವುವಾರ್‌ 
ಆರಶರ್‌ಗ : ಳುಲಗಿಲಾ : ವಾರೇ ೧ 
೨. ಕನ್ನಡದ "ಉತ್ಸಾಹವೇ ತಮಿಳಿನ ಉತ್ಸಾಹ ಉದಾಹೆರಣೆ: 
ಅಕ್ಟರೆಂ ಗಳಕ್ಕರಂಗಳೆನ್ನುವಾ ವಡೆನ್ನೊಲೋ 
ಇಕ್ಕು 8००६१, ನೀಕ್ಕಿಯೆನ್ನೆ + ಯೀಶನಾಕ್ಸ ವಲ್ಲ ಯೇಲ್‌” 
ಚ್‌ಕ್ಕರಂಗೊಳ್‌ ಕೈಯನೇ ಚಡಂಗರ್‌ ವಾಯಡಂಗಿಡ 
ಉಟ್ಟಡಂದ ವಣ್ಣಮೇ ಪುಣಂಬೊಶಿಂದು ಕಾಟ್ವಿಡೇ ೨ 
೩. "ಛಂಜೋವತೆಂಸ'ವನ್ನು ಹೋಲುವ ಮಟ್ಟು : 
ವಿ ವಿ ಪಿ ಬ 
ಮಾಶಳು : ಪೊನ್ನೇವ : ಲಂಬುರಿ : ಮುತ್ತೇ 
ಕಾಶ : ®) ००९ : ಕರುಂಬೇ ; ತೇನೇ 
ಅರುಂಬೆೇಲ್‌ : ಪಾವಾಯ್‌ : ಆರುಯಿರ್‌ ; ಮೆರುಂದೇ 
ಪೆರುಂಗುಡಿ: ವಾಣಿಗನ್‌ : ಪೆರುಮಡ : ಮಗಳೇ ತಿ 
ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿರಿ; ರಾಗ ಎಳೆದು ನೋಡಿರಿ: 
ಮಂದರೆ: ಧರಗಣ ` ನೊಂದಿರೆ: ಮೊದಲೊಳ್‌ 
ಬಂದಿಕೆ:; ನಾಲ್ಕಕೆ : ಬಿಸರುಹ : ಜನ್ಮಂ 
ಸಂದುದು: ಲಕ್ಷಣ: 5०९३ : ದಿಂದಂ 
ಛಂಜೋವ : ತಂಸಕೆ ಮದಗಜ; ಗಮನೇ 
೪. ಮಾತ್ರಾ ಮದನವತಿಯ ಲಯಕ್ಕೆ ಸಮೀಪವಾದ ಮಟ್ಟು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 
ಡೊರೆಯುತ್ತಡೆ. ಕೆಳಗಣ ಪದ್ಯವನ್ನು ಪರೀಕ್ತಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು : 
ಪೂಶುವದುಂ : कषु ९९८० : ಪೂಣ್ಬದುವುಂ : ಪೊಂಗರನಂ 
ಪೇಶುವದುಂ ; ತಿರುವಾಯಾಲ್‌ : ಮಸ್ತಿ ಪೋಲುಂ : ಕಾಣೇಡೀ 
ಪೂಶುವದುಂ ; ಪೇಶುವದುಂ ; ಪೂಣ್ಣದುವುಂ ; ಕೊಂಡೆನ್ನೈ 
ಈಶನವನ್‌ : ००२, ००८२० : ಇಯಲ್ಪಾನಾನ್‌ : ಚಾಅಲೋ ೪ 
० ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ (ಸಂಪುಟ ೧, ಭಾಗ 3 ಪುಟಿ ೧೮೯) ಯಿಂದ ಉದ್ಧರಿಸಿದ ಪದ್ಯ. 
3 ಕನ್ನಡಕೈಪಿಡಿ( ,, 9 99 ೧೯೦) ಯಿಂದ «०८०१८ ಪದ್ಯ. 
೩ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆಪಿಡಿ( 5, 5 9 ೧೮೭) ಯಿಂದ ಉದ್ಧರಿಸಿದ ಪದ್ಮ. 
೪ 


ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ (ಸಂಪುಟ ೧, ಭಾಗ 3, ಪುಟಿ ೧೮೪) ಯಿಂದ ಉದ್ಭರಿಸಿಡೆ. 


=. - == 


ಇದರೊಡನೆ ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ, ಅವರು ತಮ್ಮ ८ ಅಶ್ವ ತ್ಥಾಮನ್‌ › ಗೀತನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ ಮಟ್ಟನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು, ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ೬೦ದು 
ಪದ್ಯ १ 
ಚೆಲ್ವಿನ ನೆಲೆ: ಕಣ್ಣಳ ಬಲೆ; ಸುಖದಡೊತೆಯ : ಬನವಾಸೀ 
ಬಳೆದಲೆದಾ : ಕಾನ್‌ಮಲೆಗಳನ್ನ್‌ : ಆನ್‌ ವೇಕಿನೆನೆ : ಬನನಾಸೀ 


ಭಾರತದೀ : ಸುಟಃಗಾಳಿಗೆ : ಸಿಲ್ಕುತೆ ನಾನ್‌ : ತಅಗಾದೆನ್‌ 
ಪೆಅಕಿ ತುಂಬುತೆ : ಸೆಕ ತೇಯತೆ : ಮನೆಗಾಣಜಿ : ಬಡವಾಡೆನ್‌ 


—ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. 


ಪರಿಶಿಷ್ಟ ೨ 

ತೋಮರೆ ರಗಳಿ 

ತೋಮರ ರಗಳೆಯಿಂದಕಿ ಸಂಚಕಲದ ಗಣಗಳಿಂದ ರಚಿತನಾದ ರಗಳೆ 
ಯೆಂದು ಅರ್ಥ. ವಿರಹಾಂಕನ ವೃತ್ತಜಾತಿ ಸಮುಚ್ಛವುದಲ್ಲಿ ಅಸಿ, ७2७, ತೋಮರ 
ಕನಕ, ಕರವಾಲ, ಕ್ರುರಪ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಆಯುಧಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ಸಂಚಮಾ ತ್ರಾಗಣ 
ನಿರ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಗಜ, ರಥ್ಯ ತುರಗ್ಯ ಪದಾತಿ. 
ಇತ್ಯಾದಿ ನಾಮಗಳು ಚತುಷ್ಯಕ್ಕಿವೆ... ಆದ್ದರಿಂದ ‹ ತೋಮರ? ಎಂದೆರೆ ಸಂಚ 
ಮಾತ್ರಾಗಣನೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಅದರ ವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ರಗಳೆಗೆ ‹ ತೋಮರ ರಗಳೆ? 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ಉಚಿತ. ೧ 

—ಡಿ ಎಲ್‌, ಎನ್‌. 

ಲಲಿತರಗಳೆಗೆ "ಕೋಮರ ರಗಳೆ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಇದ್ದಿತೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಕೋಗಳಿ ಶಾಸನ ( ೧೦೫೫ ) ದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಪದ್ಯಗಳು 


ತೋಮರ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿನೆ, ೨ 
—ಡೇಸಾಯಿ ಪಾಂಡುರಂಗರಾಯೆರು 
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ಷೆಂದಾನಿಲ ಚತುಪ್ಪದಿ 
ಮಂದಾನಿಲ ಚೌಪದ 
०८८२०९९ ಪ್ರಭೀದ 
ಮೆಂದಾವಿಲ ರಗಳೆ 
ಮಂದಾನಿಲ ಲಯ 
ಯತಿ 


ಯಾಲಪದ 

ಠೆಗಳೆಯ ಸಾಮಾನ್ಮ ಲಕ್ಷಣ 
ರತಿ 

ರುದ್ರಗಣ 

ಬಯದ ತಂತ್ರ 

ಲಲಿತ ಚತುಪ್ಪದಿ 

ಅಲಿತ ಚೌಪದ 

೪ಆಲಿತ ರಗಳೆ 


~ & ~ 


ಪುಟ 
ಪಿ೬ಲೆ 
೧೮೦-೮೧ 
೨೬೭ 
೧೦೯.೧೧೧ 
೧೪೩-೧೪೬ 
೧೨೬ 
೧೧೭-೧೧೯ 
೧೧೪-೧೧೫ 
೪ಲ್ಮ೫೧ 
೧೨೦-೧೨೨ 
೩೧೧.೧೨ 
೨೫೭ 
ತಿ೨೬ 

೧೫3೨, ೧೭೪- 
೧೭೬ 


೨೬೩ 
१४६१ 


೧೬೬-೧೬೮ 

೨೬-೨೯ 
೧ಂ-೧೧, 

೫೬-೫೯ 

ಪಿಳ೧ 

೧೫೬ 

೧೨೬ 

೫೦, ೬೨ 

५९; ९९ 

೨೫೬ 

3೫೬-೨೫೭ 

೧ಲೆ-೧೬೯ 


ವಿಷಯ 


ಲಲಿತ ಲಯೆ 
ವರ್ಣಛಂದೆ ಸ್ಸು 
ವರ್ಣಗಣ (ಕ್ರಮ) 


ವಾರ್ಧಕ ದೀರ್ಪ್ಹ ದ್ವಿಪದಿ 


ವಾರ್ಧಕ ಷಟ್ಟದಿ 


ವಿಕಸಿತ ಕುಸುಮಾಧ್ಧ 


ವೃತ್ತ ಛಂದೆಸ್ಸು 
ವೈದಿಕ ಛಂದಸ್ಸು 
ಶರಗಣ 

ಶರ ಚೌಪದಿ 

ಶರ ಷಟ್ಟದಿ 
ಶಾರ್ಜ್ಹೂಲ ವಿಕ್ರೀಡಿತ 
ಶಿಖರಿಣಿ 

ಸರಳ ರಗಳೆ 

ಸಂಗತಿ 

ಸಾಂಗತ್ಮ (ಹೆಸರು) 
ಸಾಂಗತ್ಯ (ಲಕ್ಷಣ) 
ಸೀಸ (ಲಕ್ಷಣ) 

ಸೀಸ (ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ) 
ಸೀಸ (ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ) 
ಸೀಸದ ಛಾಯೆ 
ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಛಂದೆ 
ಸ್ವರಾಫಾತಕ್ರಮ 
ಸ್ವರಪರಿಮಾಣ ಕ್ರಮ 
ಹರಿಣಿ 

ಹಾಡುಗಬ್ಬ 


ಪುಟ 
3೩-೨೬ 
೪-೪೫ 
೪ತ್ಲ.೪೫ 
೩0-೨೬೧ 
೧೮೦ 
೨೬೧ 
೮೦-೮೨ 
೫೦, ೭೦-೭೧ 
೪೨ 


೪೩-೪೫, ೪೭-೪ಲ 


೪೫-೪೬ 
೧೨೬ 
3೬೩-3೬೪ 
೧೭೭-೧೭೮ 
೧೧೧-೧೧೩ 
೧೨೦-೧೨೧ 
9४४, ೩೦೬ 
ಪಿ೧೧ 
ಪಿ೧ಗಿ೦-೨೧೧ 
००4 
900 
ಜಲ 
೨೦೪-೨3೦೫ 
भथ 
33೩೬-೨3೨೭ 
೪೦ 
ತಿಲ ೩೯ 
೧೨೦ 

9005 3೦೧, 
೨೧೨ 


ಗ್ರಂಥಸೂಚಿ 


ಗ್ರಂಥ 
ಅಪ್ಪ ಕನೀಯಮು (ತೆಲಗು) 
ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ಯಗಳೆ ಗೊತ್ತು ಗುರಿಗಳು 
ಕರ್ನಾಟ ಕನಿಚರಿತೆ, ಸಂಪುಟಿ೧, 9 4 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಕನ್ನಡ ಕೈಪಿಡಿ ಸಂಪುಟಿ ೧, ಭಾಗ ೨ 


ಕನಿ ಜಿಹ್ವಾಬಂಧನ 
ಹೆನಿರಾಜಮಾರ್ಗ 
ಛಂದೋಂಬುಧಿ 


ಛಂದೋನುಶಾಸನ (ಸಂಸ್ಕೃತ) 


ಛಂದೋಮಂಜರಿ (ಸಂಸ್ಕೃತ) 
ಛಂದೋರಚನಾ (ಮರಾಠಿ) 

ನಾಗವರ್ಮ ಛಂದಸ್ಸು 

ನಾಟ್ಕ ಶಾಸ್ತ್ರ (ಸಂಸ್ಕೃತ) 

ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ (ಸಂಸ್ಕೃತ) 

mga 34a 

Chhandonusasana of Jayakirti 


Comparative Study of Dravidian 
Languages 


Greative Imagination 


Metres of English Poetry 
The Poet’s Tongue 


Tradition and English Poetry 


ಗ್ರಂಥಕರ್ತ 
ಅಪ್ಪಕವಿ 
४१९ ९. ठ. ಗೋಕಾಕ 
ರಾ. ನರೆಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ 
ಶ್ರೀ ದೇವುಡು ನರಸಿಂಹಶಾಸ್ತ್ರಿ 


ಮೈ ಸೂರುವಿ ಶ್ವ ನಿದ್ಯಾ- 
ನಿಲಯದ ಪ್ರ ಕಟಣೆ 


~ ಶ್ವ ರ ಕಪಿ 
ನೃಪತುಂಗ 
ನಾಗವರ್ಮ 


ಜಯಕೀರ್ತಿ (ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ಡಿ. 
ವೆಲಂಕರ ಅವರಿಂದ 
ಸಂಪಾದಿಸಲ್ಪ ಟ್ರುದು) 


ಗಂಗಾದಾಸ ಪಂಡಿತ 

ಮಾಧವನ ತ್ರ್ಯಂಬಕ ಪಟಿವರ್ಧನ 
ಕಿಟಿಲ್‌ 

ಭರತ 

ಶಾರ್ಜದೇವ 


Edited by C.M. Ghosh 
Prof. H. D. Velankar 


Rajagopal Rao 


4. E. Downey 
( Kegan Paul) 


E. Hamer 
W. प्त, Auden 
Gilbert Murray 


ಕೇಖನ 


ಕ ನ್ನ್ನ ಡೆ ಛಂದಸ್ಸು 


ಕನ್ನಡ ನನೀನ ವೃತ್ತಗಳು 
"ಗೆರತಿಯೆ ಹಾಡು? ಎಂಬ 
ಫುಸ್ತ್ರ ಕದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 


ಚಂಫುನಿನ ಮೂಲ 


ಜಯಕೀರ್ತಿಯ 
ಛಂದಡೋನುಶಾಸನ 


४०३०8९७ ನಾಗವರ್ಮರ 
ಕಾಲದ ಸಟ್ಟಿದಿ 


ದಶಷಟ್ಟಿದಿಗಳೂ ಪಂಚ 
ತ್ರಿಪುಡೆಗಳೂ 


ಯೆಕ್ಷಗಾ ನ 


ಶಾಸನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ದೇಸಿರಚನೆ 


ಹೊಸ ಸಟ್ಟಿದಿ 
ಸಾಹಿ ತ್ಯ ವೂ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತವೂ 


ಹೊಸ ಛಂದ ಸಿನ 
ಲಯಗಳು 


48. 
९९३ हहं 


ಶ್ರೀ ಸೇಡಿಯಾಪು 
11 


ಮೇವುಂಡಿ ಮಲ್ಲಾರಿ 


ಬಿ. ಎಂ. 
ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ 


ಶ್ರೀ ರಂ, ಶ್ರೀ. 
ಮುಗಳಿ 


१०११०००००००००००५ 


ಶಿ. ಶಿ ಬಸವನಾಳ 


ಶ್ರೀ ಬಸವಪ್ಪ 
ಚಿನ್ನಪ್ಪ ಪಟ್ಟೀಡ 


ಶ್ರೀನಿ. ರಾಘವನ್‌ 


ಶ್ರೀ ಪಾಂಡುರೆಂಗ 
ದೇಸಾಯಿ 


ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಪತ್ರಿಕೆ 


ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌” ಪತ್ರಿಕೆ 
ಸಂಪುಟ ೧೮, ಎಪ್ರಿಲ್‌ ೧೯೩೩ 


ಜಯಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಪುಟಿ ೨, 
ಸಂಚಿಕೆ ೧ ೨ 


ಹಲಸಂಗಿ ಗೆಳೆಯರ ಪ್ರಕ ಟಿಣೆ 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ २८९३ उर ಪತ್ರಿಕೆ 
ಸಂಪುಟಿ ೬ ಸಂಚಿಕೆ ೧ ಜೂನ್‌ ೧೯೪೧ 


ಪ್ರಬು ए 31.) 


ಸಂಚಿಕೆ 0 


ಜಯಕರ್ನಾಟಿಕ್ಯ ಜೂನ್‌ ೧೯೪೭ 


ಶರಣಸಾಹಿ ತ್ಯ, ೧೯೪೪ ರ ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಜೂನ" ೧೯೪೬ 


ನಂಜುಂಡ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ 


ಕೃ कद ಚಾರ್‌ 


ಹುಲಗೂರೆ 


ತ್ರೀ 


ಶ್ರೀ ತೀ. ನೆಂ. 
ಶ್ರೀಕಂಠಯ 4 


Sangatya & Shatpadi Prof. K. G. 


Metres in Kannada 


Kundanagar 


ಸಂಪುಟ ೫, ಸಂಚಿಕೆ ೧ 


ಜಯಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಪುಟಿ ೭ ಸಂಚಿಕೆ ೯ 


ಸಂಭಾವನೆ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ, 


-9(-9 


ಸಾಲು 
ಕೊನೆಯ ಸಾಲು 
೧೬ 
೬ 
೧ 
a 
ಮೊದಲಿನ ಪ ದ್ಯ 


११ 


११ 


ಅಡಿಟ ಪ್ರಣಿ 


ಕೊನೆಯ ಸಾಲು 


೧ 


(೨ನೆಯ) ಪದ್ಯ, 
ಚರಣ ೩ 


ಅಡಿಟ ಸ್ಪ ಣಿ 


ಒಸ್ಟೋಲೆ 
ತ ಪು 
ದೀರ್ಫೋತ್ಸಾಹೆ 
०९.२९ ಗೃವಾಗುತ್ತ 
ಮಲ್ಲಿಕಾಲತೆ 
ण्‌ 
ರಾಮನಿಜ್ದೆ ಡಿಗೆ 


ಮರುಜದಿರ್‌ನ್‌: 
ದೆಯಿತರು 


१५ 
ಪರವುದಾರ್‌ 
ನಂದ ಮಾತು 


ಎಮಿ ~) 


ನೀನಾರೆಂಬರಿ 


^ ~-- ~ 
ಕಮಲೇ ಕ್ಷಣಂ 


ಸರಸಿಜೊ ९: ದೆಗರಣ 


ರಂಕರನೊ 
ಮಂದಾನಿಲ 
ಪಂಜಕ 


ಶ್ರೀಮದ್ರಾಮಾಯಣ- 
ದರ್ಶನಂ 


೮ ಪೂರ್ತಿಗಳು 


ಬರುತ್ತನೆ, 


ಸುಸರ 


ಸಂಗತಿ ಮಾಡಿದಳೆ- 
ಮಹಾಜಿ 


ಒಪ್ಪು 
ಅಧಿಕೋತ್ಸಾಹ 
ಯೋ ಗ್ಯೃವಾ ಗುತ್ತದೆ. 
ಮಲ್ಲಿಕಾಮಾಲೆ 
ಇದಕ್ಕೆ 
ರಾಯನಿಡ್ಚಿಡೆಗೆ 
ಮುರಜದಿರ್‌ನ್‌:ದೆಟುತರು 


ಪಡೆ पु 
ಪರವುವಾರ್‌ 
८६० ನಂ ಮಾತು? 


-- ~ - 0४ 
ನೀನಾರೆಂಬರಿ 


a $ 
ಕಮರೇ ಕ್ಷಣಂ 


ಸರಸಿಜೋ:ದರಗಣ 
ಶಂಕರನೊ 

ಮಂದಾನಿಲ ರಗಳೆ 

ಪಂಕಜ 

ಶ್ರೀರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ 


೮ ಪೂರ್ತಿ ಗಣಗಳು 
ಬರುತ್ತವೆ, 


ಸುತರೆ 
24018 ಮಾಡಿದಳಮುರಾಜಿ 


ಪುಟ ಸಾಲು ತಪ್ಪು ಒಪ್ಪು 
3೩೧ ೧೪ ನಿಜಗುಣರ ಕೈವಲ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಜಗುಣರ- 
ಕೈವಲ್ಯಸ್ನದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಎ೫೫ ೧ ಮೇಲಣ ಕನ್ನಡ- ಹಿಂದಣ ಕನ್ನಡ ಪದ್ಯದ 
ಪದ್ಯದ 
99 ॐ ಕಂಡವವರನು ಕಂಡವರನು 
3೯೩ ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣಿ ನನ್ನ ನಲ್ಲ "ಥುವ' ನನ್ನ ನಲ್ಲ- "ಧ್ರುವ 
೨೯೬ ಪದ್ಯ, ಚರಣಲ೮ ರಸರ ಖಸಿಮತಿ ರಸಖ.ಸಿಮತಿ 
೯೬ ಪದ್ಯ, ಚರಣ ೨ ಒಬ್ಬಂಟಿಗ ಚೋರ ಒಬ್ಬೊಂಟಗ ಚೋರಿ 
೩೦೦ ಕೊನೆಯ ಸಾಲು ಬಹು ಕಾಲದಲಿ ಬಹಕಾಲದಲಿ 
೩ಂ೬ ೨ to my solea self to my sole self 
೩ಂ೬ ೫ they plaintive thy plaintive 
anthem anthem 
೩೧೪ ೧೦ ಅಪ್ರೇರಿತವಾಗುವ ಪ್ರೇರಿತವಾಗುವ 
ಹಿ೧೪ ಪದ್ಯ, ಚರಣ 3s ಯುದ ಯಂದ್ರ 
ಬ ८ 


೩೧೫ ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣಿಂ ನಮೋದೆಯ-ಉಗಮ ಉಗಮ ನಮೋದಯ 
೩೧೯ ೪ ತ್ರಿಸದಿಯ/ ತಿಸದಿಯು 


